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RESUMO: Desde a sua invencéo, as imagens em movimento vém sendo
utilizadas de diferentes maneiras. Tanto como ferramenta de pesquisa nos fené-
menos culturais, quanto instrumento para ilustracdo e difusdo das pesquisas. A
préaxis videogréafica precisa de propostas metodoldgicas que possam ir muito
além da simples utilizacdo das imagens animadas como instrumento de regis-
tro. E por isso que, baseados em nossas experiéncias e analises imagéticas ten-
tamos refletir as especificidades, potencialidades e, sobretudo, algumas consi-
deracGes metodoldgicas a respeito da utilizacdo videografica em pesquisa de
campo. Como resultado disso, levantamos certos fragmentos incébmodos destes
encontros e desencontros entre o video e a pesquisa antropoldgica.

UNITERMOS: Pesquisa de campo - Filme antropolégico - Imagem ani-
mada - Observador - Observado - Feedback - Observagdo compartilhada -
Observado filmado - Andlises imagéticas - Observacdo diferida - Bastidores-

Antropologia Visual.

Encontros

Desde que em 1870, o fotdgrafo inglés Edward
Muybridge demonstrou através do uso de fotogra-
fias paradas em intervalos controlados, que as qua-
tro patas de um cavalo em pleno galope ficavam
suspensas no ar a0 mesmo tempo. Inguestiona-
velmente colocou-se a base fundamental do uso do
filme na pesquisa cientifica. Esse estudo foi o pri-
meiro reconhecimento cientifico sobre detalhes
efémeros do movimento que ndo sdo facilmente
capturados a olho nu. Em 1882, Etienne Jules
Marey, conseguiu construir nas dimensdes de um
fuzil de caca um aparelho capaz de fotografar doze

(*) Departamento de Multimeios do Insituto de Artes da Uni-
versidade de Campinas, SP. P6s-Graduacédo, mestrado.

vezes por segundo um mesmo objeto na linha de
mira. Dava origem com ele a cronofotografia que,
pela primeira vez, permitia a producdo de imagens
em movimento.

A camara moderna esté estreitamente vincu-
lada a esta primeira invengdo, a qual registrou uma
imagem dez a doze vezes por segundo em uma
bobina continua de papel sensibilizado. A partir
de entdo, a imagem animada tem sido usada abun-
dantemente nas pesquisas cientificas desde a as-
tronomia e zoologia até as ciéncias humadas. Em
todos esses campos vem sendo a melhor ferramenta
para registrar 0 movimento. Os psic6logos a tém
usado, tanto no estudo animal como no comporta-
mento humano, Gessell gostava de trabalhar o de-
senvolvimento da crianga (1934,1945), o seu tra-
balho baseava-se ndo somente no estudo da metra-
gem do filme mas na comparagdo e analises deta-
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lhadas de frames ampliados e Unicos (Collier
Jr.1986 140).

A antropologia experimentou a utilizagao deste
novo meio de comunicag¢do quando, no final do
século XIX, o médico Félix-Louis Regnaultlfil-
mou uma mulher ouolove enquanto fabricava po-
tes de ceramica durante uma exposigdo sobre Africa
Ocidental, em Paris (Piault, 1995: 23). Um desta-
cado e pouco valorizado precedente é encontrado
na obra de Edward S. Curtis, que passou mais de
30 anos realizando documentarios sobre os indios
norte-americanos. Segundo Brisset, “Curtis pas-
sou trés temporadas entre os Kwakiutl da ilha de
Vancouver realizando filmes defic¢do, de amor e
de guerra, revivendo mitos, dancgas tradicionais,
ambientados em cenarios nos quais tratou de re-
construir formas culturais anteriores a chegada
do homem branco.” (Brisset, 1989 134).

Mas foram Margaret Mead e Gregory Bateson
(1936-38), que fizeram uso efetivo da imagem ani-
mada para a analise cultural do comportamento.
Marvin Harris considera que a capacidade demons-
trativa das observacdes destes antropologos, pu-
blicando ou exibindo esses registros juntamente
com as descri¢des verbais, foram praticas funda-
mentais para a instauragdo de uma novapraxis no
trabalho de campo. Hoje em dia esses primeiros
documentos visuais alcangcam o status de classi-
€0s.2

A partir dessas primeiras experiéncias o au-
diovisual tem sido utilizado de duas maneiras.
Marc-Henri Piault diferencia esses usos: ‘para a
antropologia, o cinema e os diversos métodos au-

(1) Segundo Piault, Regnault, autor do primeiro filme etno-
gréafico, proclamou, vérias vezes, o interesse do cinema para
aetnografia, chegando até propor a criagdo de museus audio-
visuais de etnografia, associando as fontes do cinema e do
fonografo.

(2) N&o é necessario enfatizar que os exemplos aqui citados
no campo da antropologia visual (ou filmica) sdo apenas al-
guns poucos de um leque muito extenso. Ndo é nossa inten-
¢éo entrar em terrenos histdricos; parauma melhor compreen-
sdo do processo de formacao do filme etnografico, sugerimos
leituras dos seguintes textos: (versdo em francés) Emilie de
Brigard. “Historique du film ethnographique”, in Claudine
de France (Org.) Pour une anthropologie visuelle, Paris
(EHESS), 1979, pp. 21-51. (versao em inglés); Op. Cit., “The
History of Ethnographic Film”, in Paul Hockings (Org.) Vi-
sual Anthropology, La Haye (Mouton), 1975, pp. 13-43; e
Pierre Jordan “Primeiros contatos, primeiros olhares”, in
Cadernos de Antropologia e Imagem, Rio de Janeiro, UERJ,
1995. pp. 11-22.
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diovisuais sdo tanto instrumentos de observagéo,
instrumentos de transcri¢do e interpretacédo de
realidades sociais diferentes quanto instrumen-
tos para ilustragdo e difusdo das pesquisas."
(Piault, 1994: 63). A primeira diz respeito a uma
ampla gama de investigacdes que envolve o audio-
visual como ferramenta de pesquisa nos fendme-
nos culturais. A segunda, ao grande interesse pe-
los filmes antropolégicos - e a producdo destes -
na utilizagdo em salas de aula e outros auditérios.

Algumas caracteristicas da imagem animada

Embora ndo seja nossa pretensdo entrar em
discussdes sobre as diferengas entre a imagem vi-
deogréafica e aimagem filmica, para efeito de uma
melhor separagédo entre os dois tipos de imagens,
o faremos a partir do ponto de vista técnico. Para
tanto vamos nos manter aquilo que diz Jacques
Aumont a propo6sito desta distincéo:

Enquanto a imagem videogréafica é
gravada em suporte magnético; a imagem
filmica é uma imagem fotografica’,

- a imagem do video é gravada por var-
redura eletrdnica que explora as linhas ho-
rizontais superpostas; a imagem filmica é
gravada de uma vez',

- a imagem filmica resulta da projegao
sucessiva de fotogramas separados por fai-
xas pretas; a imagem videografica, de uma
varredura da tela por um spot luminoso. ”
(Aumont, 1993 170-171). Cabe assinalar que
além de “ruidos e “chuviscos " de transmis-
sdo, “ndo ha entre video e cinema nenhuma
diferenca perceptivel no que tange ao movi-
mento aparente” acrescenta o autor. Baseado
nestas “coincidéncias”, é que, ao falar de ima-
gens em movimento, estamos nos referindo
tanto ao video quanto ao filme.

Depois desta prévia consideracédo, podemos
nos perguntar o que caracteriza as imagens em
movimento? Podem essas imagens captar o cara-
ter do comportamento humanol Para John Collier
Jr., com as imagens em movimento, a natureza e 0
significado do comportamento social tomam-se
faceis para uma descrigdo com detalhes responsa-
veis. A linguagem do movimento define o0 amor e
0 6dio, a indignacéo e a alegria, araiva e o prazer
entre outras qualidades de comportamento (Collier
Jr. 1986: 140).
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Tomando como ponto de partida os motivos
explicados por este autor, surge uma série de pes-
quisas que servem como ilustracdo. A experiéncia
realizada por Edward T. Hall no verdo de 1968 é
um bom exemplo disso. Usando um equipamento
Super-8, registrou trés diferentes tipos de famili-
as: uma anglo, uma tewa (india) e uma espanhola,
todos desfrutando de um passeio em uma feira de
uma cidade ao norte de New México. A primeira
vista, o filme parece conter cenas de comportamen-
to habitual, mas ao projetd-lo em camara lenta e
quadro a quadro, revela detalhes e contrasta esti-
los ndo verbais de cada familia, sincronismo e aspe-
reza dos movimentos e comunicagfes entre pesso-
as de diferentes praticas sociais (Collier Jr. 1986:
141). Nesta experiéncia, o filme constitui-se numa
ferramenta ideal para o estudo do comportamento
e processos de analises culturais.

Sé o filme e o0 video podem chegar mais proxi-
mos do realismo do tempo e do movimento ou as
variedades de realidades psicolégicas nas relagdes
interpessoais. Um exemplo disso esté na dificil ava-
liagdo do carater do amor entre pais e filhos com
fotografias, enquanto que tanto o filme quanto o
video podem registrar a natureza, a duracdo e a
freqliéncia do contato familiar. O que ndo aconte-
ce com a fotografia, porque ela quebra a cadeia de
atitudes e reagdes em face do meio social; estes
cortes no tempo sdo fragmentos de vestigios emo-
cionais fluentes de um processo qualquer de co-
municacao.

O filme e o video sdo meios operacionais que
nos introduzem em novos dominios do estudo an-
tropolégico. Desde a captacdo de sutilezas imper-
ceptiveis a olho nu como as. relagdes sociais, até
as cerimOnias, as dancas ou qualquer evento com-
plexo onde muitos elementos estdo em movimento
conjunto e/ou permanente. Barrie Machin,3ques-
tiona os resultados da pesquisa “A Performative
Approach to Ritual” do etndlogo Tambiah (1981),
que trata do exorcismo em Sri Lanka. Tendo traba-
Ihado na mesma regido e com dados coletados em
video, as observagdes de Machin,4diferem daque-

(3) Professor do Departamento de Antropologia da Universi-
dade Oeste da Australia, Nedlands, Austréalia.

(4) “Eu ndo reconheci os processos rituais, sobre as quais as
suas analises foram supostamente baseadas. A limitagdo das
descricdes no seu artigo ndo parece pertencer aos mesmos
trabalhos de exorcismos que eu tenho estudado em Sri Lanka
(...) a maioria das omissdes importantes esta no fato de que
certos etndgrafos tém tido resisténcia para aprofundar os es-

las levantadas por Tambiah que sd utilizou a ob-
servacdo direta (Machin 1988: 64-68).

Neste caso, adificuldade de reunir dados para
desvendar eventos complexos - rituais - coloca aos
pesquisadores ndo usuarios da imagem animada
certos problemas de observacdo. Os classicos mé-
todos para a coleta de dados sdo pouco questiona-
dos, ndo obstante se constituam em, assim chama-
dos, dados primarios, tém que ser com antecedén-
cia analiticamente reconstituidos. Nesta situacao,
0 “cru”5caderno de campo e a memdria chegam a
ser, em conjunto, altamente incompletos e inade-
quados (Janckins 1988: 160). O valor especial do
video na citacdo mencionada, esta, bem entende-
mos, na capacidade de registrar as nuances do pro-
cesso, da emocdo e outras sutilezas do comporta-
mento e da comunicagdo, que a fotografia, a me-
moria e o caderno de campo nédo estdo em condi-
¢des dejjrover.

E muito natural que o material recolhido no
trabalho de campo requeira muitos exames, uma
vez que os fendmenos observados sdo compostos
por varios elementos as vezes dispersos, que for-
mam um conjunto. Tradicionalmente, o pesquisa-
dor s6 disp6e de sua meméria para, a partir de suas
notas, recompor esse conjunto. O video modifica
radicalmente esse processo pois os elementos cons-
tituintes do fendmeno observado podem agora ser
vistos, revistos e envolver os informantes em sua
interpretacéo.

Especificidades do video:
o feedback como processo

Historicamente, temos muitos pioneiros que
utilizaram aimagem animada como meio de docu-
mentar o que se entendia na época como socieda-
des pouco evoluidas. A realizagdo desses documen-

tudos sobre rituais (...) dependendo da natureza da pesquisa,
os dados coletados no trabalho de campo precisam provar
certo grau de exatid&o, o qual é inusual. Por isso, remeto-me
anatureza revolucionaria do trabalho de campo com camera
de video. Os avangos da ciéncia freqlientemente vém com
melhoras técnicas, e ameu ver o video é um novo instrumen-
to radical para antropologia. Eu acredito nisto porque se faz
observac0es instantaneas de si mesmo, dos informantes, e em
parte porque produz um aumento de atencdo no operador,
uma espécie de ‘Cinéma-transe "a que Rouch referia-se.”
(5) *“raw ”,expressdo utilizada por Clifford e Marcus (1986)
para chamar o bloco de notas, apds as pesquisas de Mead e
Bateson em Bali.
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tarios fez deles precursores da transformagao dos
métodos classicos de pesquisa antropoldgica. En-
tre os mais nomeados e conhecidos, o geélogo
Robert Flaherty - considerado o patriarca do fil-
me antropologico, filmou o dia-a-dia do esquimé
Nanook. Aindajovem, Flaherty acompanhava seu
pai, proprietario arruinado de uma pequena mina,
em suas viagens de exploracdo para grandes com-
panhias de mineragdo. Em uma dessas expedicoes
pela Baia de Hudson, levou uma camara para fil-
mar, em seus momentos livres, os esquimoés. A sua
idéia era mostrar aos Innuit suas proprias imagens,
porém o resultado da montagem ndo chegou a
satisfazé-lo. Abandonadas as exploracdes, Flaherty
e aesposa voltaram ao norte do Canada para conti-
nuar seu projeto. Por que ndo registrar um tipico
esquimo e suafamilia, e fazer uma biografia de
suas vidas durante um anol Esta foi sua idéia cen-
tral, estruturando-a em tomo da constante luta con-
tra a fome no terrivel clima polar. Com o apoio
financeiro de um curtume, e uma camara de 35mm,
os Flaherty levaram 16 meses para filmar o caca-
dor Nannok e sua familia, encarregando-se de sua
alimentacdo para assim poder dedicar-se exclusi-
vamente as filmagens. A esséncia de seu método
foi no mesmo dia revelar e projetar aos seus per-
sonagens as imagens registradas. O filme con-
verteu-se na mais famosa das crénicas sobre for-
mas de vida primitiva. Surgia, entdo, o que Jean
Rouch chamaria “a invencédo de toda nossa éti-
ca”, para responder a sua principal preocupagéo:
“como filmar pessoas sem lhes mostrar as suas
imagensT (Rouch, 1993: 16). E a partir desta ob-
servagdo compartilhada ou participante,6 que se
abre a colaboragdo mutua entre pessoas filmadas
e 0 antrop6logo-cineasta (Rouch 1979: 56). Apar-
ticipagéo imediatale direta dos personagens ob-

(6) Acepcao extraida do texto de Jean Rouch, ao citar Lue de
Heusch, para definir acamaraparticipante como um tercei-
ro personagem nesta relagéo de troca de informacdes. Este
feedback, é também chamado por alguns autores de effet-
miror (efeito espelho), Jean Rouch de anthropologie
partagée (antropologia compartilhada).

(7) “Marc-Henri Piault prefere designar a este processo pelo
termo de anthropologie de 1’échange (antropologia das tro-
cas), ela objetiva a confrontacéo de duas culturas. Segundo o
autor, traduz mais adequadamente o trabalho de localizagéo
reciproca entre o pesquisador/cineasta e seus personagens, ja
que coloca a distancia e a proximidade em um processo de
troca reciproca. Mesmo se atroca é desigual” (Peixoto 1995:
118).
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servados no registro, constitui a singularidade deste
método de pesquisa, uma vez que aumenta o cam-
po de observacdo, de analise e interpretacdo con-
junta. Isto é, mostrar aos personagens suas propri-
as imagens e motiva-los a comenta-las, debaté-las
e discuti-las ap6s os registros. Este procedimento
implica, muitas vezes, o que Clarice Peixoto sali-
enta como “encontro ou confronto de légicas e
culturas diferentes, de conceitos de identidade ou
‘alteridade’, do problema da realidade e da re-
presentacdo ou ainda o lugar do visual nos mo-
dos de expressdo” (Peixoto 1994: 13). Em outras
palavras, o video,8enquanto ferramenta, além de
animar e instigar o conhecimento matuo, tem a
capacidade de provocar uma auto-contemplacgéo,
levando o agente filmado a rever e reencontrar
momentos e situa¢des nos quais foram observa-
das. Em razdo disso, aimagem provoca estados de
animo em harmonia a aceitagdo ou rechaco, de riso
ou de choro, ou simples siléncio, do mesmo modo
que estimula a fala e a reflexdo sobre si mesma.
Jean Rouch explica exemplarmente estas situac@es
quando narra os bastidores da proje¢do do seu fil-
me “Bataille sur le Grand Fleuve” (1993 19-20).

Portanto, esta especificidade € meio de trans-
missdo de conhecimento que leva o espectador a
descoberta de uma outra cultura, e aqui ndo somen-
te nos aspectos mais espetaculares, mas nas suas
interacdes, representacdes ou dimensdes menos
evidentes (relagdes interpessoais, espagos geogra-
ficos, etc.). Nesse sentido, a experiéncia da pes-
quisadora Clarice Peixoto (1993) evidencia essas
dimensdes. A sua proposi¢do fundamental foi apre-
sentar os copides as pessoas filmadas e realizar,
em sua companhia, 0 exame das imagens de seu
cotidiano tanto na praga Batignolles, bem como
aquelas que mostravam as atividades dos persona-
gens brasileiros. O ato de filmar desempenhou,
desse modo, um papel importante tanto no estabe-
lecimento dos contatos com 0s personagens quan-
to no acompanhamento de suas praticas sociais.
Neste caso, filmar é muito mais uma investigagao

(8) Depois do aparecimento do gravador (magnetofono) e da
camara Polaroid, o video é uma das ultimas etapas das
tecnologias de instantaneidade. Sabe-se também, apesar des-
sas virtudes, que o video tecnicamente é inferior ao filme pela
sua baixa definicdo e maior escala de contrastes, da ordem de
100 contra 30. Finalmente, aconservagéo do video, vulnera-
vel aos campos magnéticos, ameaca uma melhor durabilida-
de de seus sinais.
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do processo de conhecimento do que um instrumen-
to para escrever os sistemas.

As potencialidades da pratica videografica
recebe um destaque especial na obra de Claudine
de France, a qual elabora toda uma proposta meto-
dolégica que vai muito além das simples utiliza-
cdo das imagens animadas como instrumento de
registro. France mostra com clareza as suas prin-
cipais funcdes: “Podemos inicialmente afirmar
que colocar em evidéncia osfatos que sdo impos-
siveis de estabelecer somente com a observagio
direta e descrever aqueles dificilmente restitui-
dos pela linguagem constituem as duas fungdes
principais do filme etnografico.” (1976: 140).
Assim sendo, a imagem animada tomaria eviden-
te as diferentes manifestacGes sensiveis e impos-
siveis de estabelecer com a observacdo naturalis-
ta; e descreveria aqueles dificilmente restituidos
pela linguagem escrita. Nesse caso, aimagem ani-
mada permite uma utilidade cientifica, a sua ori-
ginalidade de evidenciar fatos que sdo impossi-
veis de estabelecer em relagdo a outras formas de
observacdo e de expresséo classica.

Qual seria entdo o papel das expressdes ver-
bais e escritas? Segundo a autora, as expressdes
verbais e escritas ttm na imagem animada um su-
porte que lhes permite desempenhar-se melhor
sobre constantes e inalterveis fendmenos fluen-
tes, e ndo mais sobre a persisténcia cristalizada das
representacdes artisticas de caracteristicas figura-
tivas estaticas (desenhos, pinturas, fotografias), ou
sobre o fluente efémero do mesmo modo que apre-
ende a observacgao direta, imediata. France enfatiza
essa relacdo: “Tomando o lugar da escrita, a ima-
gem animada libera assim linguagem de seu pa-
pel de espelho aproximativo do fluente, sobre o
qual pode ser dito agora um discurso totalmente
diferente. ’(1989:7). Como resultado disso, a ado-
¢cdo da imagem animada nas pesquisas modifica
profundamente as relagdes entre a observacéo e a
linguagem (oral ou escrita). A autora chama a esta
nova relacdo “observacdo imediata/ observacdo
diferida/ linguagem. ” (1989: 7).

A observagéo diferida

Observar e descrever sdo agdes inerentes a toda
pratica antropoldgica, sobretudo nos moldes da
praxis classica. Com a introducdo das novas pro-
postas imagéticas - o video, neste caso - as possi-
bilidades de enriquecer e incrementar um outro

exercicio além destas duas técnicas, revoluciona-
ram o método empirico natural dirigido arevelar e
explicar as caracteristicas observaveis dos fatos
reais. Essas particularidades pressupdem determi-
nadas operacdes praticas, tanto com os objetos es-
tudados quanto com 0s meios materiais de apreen-
sdo de conhecimento utilizados. Entenda-se este
método de observacdo como o método de conhe-
cimento empirico, isto é, “apercepcao dirigida a
obtencdo de informacgdo sobre objetos efendme-
nos da realidade constitui aforma mais elemen-
tar de conhecimento cientifico, na qual encontra-
se a base dos demais métodos empiricos. ”
(Rodriguez 1984 40). Em outras palavras, este tipo
de observacéo se produz da agdo do objeto exteri-
or sobre os 6rgdos sensitivos do homem e, como
conseqiiéncia, desta atividade origina-se a percep-
¢do da realidade objetiva.

Destas praticas - observar e descrever - jul-
gava-se ter dito tudo. A partir de 1969, ap6s nu-
merosos exames e realizacOes de filmes, Claudine
de France9levanta interrogacdes, questdes, opcdes
e dificuldades de ordem metodolégica que, no fil-
me antropoldgico, permaneciam obscuras, ainda
que existissem aportes tedricos metodoldgicos
efetuados por diferentes pesquisadores usuarios da
imagem animada. Dos resultados destas analises,
a autora entra num terreno importante a ser des-
vendado, sobretudo no que diz respeito a utiliza-
¢do do audiovisual como meio de obter conheci-
mento na antropologia. Com o intuito de propor
certas consideragfes de rigor metodoldgico, ela
parte da seguinte interrogacdo: “sobre os aspec-
tos da atividade humana os mais acessiveis a ima-
gem animada e sobre os meios especificos a dis-
posicdo do etndlogo-cineasta para mostra-los ou
colocéa-los em relevo, fomos levados a nos colo-
car a seguinte questdo: até que ponto a introdu-
¢do do cinema na etnologia modificou a maneira
que tinha o etn6logo de observar e descrever?”
(1989 3).

Sabemos que em todo processo de observa-
¢cdo podem ser reconhecidos basicamente cinco
componentes:

(9) DaFormagcéo de Pesquisadores Cinematograficos daun
versidade de Paris X-Nanterre sobressai, notadamente, a obra
Cinéma et Anthropologie, de Claudine de France, tese que
releva fundamentalmente as opg¢oes e dificuldades particula-
res que todo cineasta depara no desenrolar dos registros visu-
ais em antropologia.
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0 objeto de observacéo;

0 sujeito de observagdo;

- as condigdes de observacao;

- 0s meios de observacdo; e

- o0 sistema de conhecimentos a partir do qual
formula-se o objetivo da observacéo.

Tanto o objeto quanto o sujeito de observacgdo
sdo elementos imprescindiveis para que esta se
realize; ndo ha observacdo sem objeto quanto me-
nos sem sujeito. Por outra parte, as condi¢Bes de
observacédo se constituem nas circunstancias atra-
vés das quais esta serealiza; quer dizer, o contexto
natural ou artificial no qual o fenémeno social se
manifesta ou se reproduz. Por sua vez, o sistema
de conhecimentos, onde se demarca o processo de
observacédo, é o corpo de conceitos, categorias e
fundamentos tedricos da antropologia.

No entanto, sdo 0s meios materiais de obser-
vacdo - neste caso, o video - que possibilitam a
ampliacgdo, a transformacéo das qualidades, as ca-
racteristicas e/ou as particularidades do objeto da
observacio. E neste estagio do processo de obser-
vacao que nos detemos a pensar na seguinte ques-
tdo: serd que antes de passar a observar outras
fases do objeto de pesquisa ou, eventualmente, a
elaborar e descrever os primeiros resultados da
observagdo sensorial,10ndo deveriamos verificar
se esta observacdo foi minuciosamente realiza-
da? Aqui, a imagem animada desempenha um
papel fundamental porque ela oferece as praticas
de observar e descrever um novo suporte a usu-
fruir,L colocando assim um novo olhar, desta vez
“mecanico ”, naquilo que nos é dado ver. No en-
tanto, reconhece-se que pela mediagdo2deste olhar
“mecanico o pesquisador usuario deste novo su-
porte orienta a observagdo e a descrigdo, ao sujeito
sensivel de registro imagético.

(10) Mesmo quando esta observacéo for participante, sem a
utilizacdo de uma ferramenta de registro audiovisual, no
deixa de ser sensorial e imediata.

(11) Utilizo o termo usufruir nos dois sentidos: de posse, por-
que a observacdo uma vez cristalizada ou registrada, nos ou-
torga a possibilidade dofeedbact, e de gozo, paratirar pro-
veito de dados essenciais das variadas manifestagdes concomi-
tantes que compdem a atmosfera de um grupo humano, e que
geralmente passam despercebidos na observagéo natural.
(12) E também mediago, ha medida que se estabelecem as
relagBes entre o etnélogo e as pessoas filmadas no préprio
local de observacéo, antes que o instrumento invasor possa
provocar rejeigao de parte dos agentes e assim ocasionar rup-
turadas relagdes entre observador e observado.
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Séo exemplos de pesquisas e filmes que nos
permitem sustentar este propdsito, entre outros, o
de Barri Machin, sobre a restituicdo de rituais de
exorcismo em Sri-Lanka; as experiéncias filmicas
descritivas comoDcat/Birds,13de Robert Gardner,
fundada nas atividades guerreiras (com arcos, fle-
chas e langas) e rituais funerais dos DaniX4(Heider
1995 41-44). Ou para citar outros ensaios filmicos
micro-descritivos de Claudine de France em La
Charpaigne e Laveusses (France 1989: 38-70),
cujos exercicios baseados na descri¢do do referen-
cial espacial do movimento individual humano, de
que o maior exemplo é o trabalho das maos em
oposicdo ao conjunto do corpo. Neste caso, a des-
cricdo aproxima a restituicdo das cadeias de ges-
tos e operagdes concernentes a esses momentos.

O fato de fixar de forma persistente todo um
fluxo de atividades sensiveis que podem ser anali-
sados pelo pesquisador-cineasta, pelo informante
e pelos dois juntos, no préprio campo ou no labo-
ratorio, inimeras vezes, toma-se fundamental para
novas descobertas. A abertura de uma nova rela-
cdo de troca de informagdes, gragas a potencialida-
de deste novo meio, segundo France (1989: 308),
dé origem a uma nova proposta - a pesquisa
exploratdria - 5na antropologia:

Face a esta proposicdo, aobservacgéo diferida
possui duas fungdes metodoldgicas:

1) com a mesma esséncia técnica e metodolo-

gica da observacgdo partilhada, substitui a obser-
vacdo imediata no exame aprofundado do proces-
S0, a partir do momento em que: “O registro cine-
matografico, suporte da observacéo diferida, tor-
na-se o primeiro ato da pesquisa. Ofilme abre a

(13) Detalhes mais profundos sobre outras faces das guerras
foram completados apds a terceira viagem de Karl Heider
aos Dani.

(14) Localizados na entdo Nova Guiné (hoje, aprovincia de
Irian Jaya, na Indonésia).

(15) “Trés fatos parecem estar na origem da generalizacao
da pesquisa exploratéria. Sdo eles: aexisténcia de processos
repetidos; a possibilidade técnica de repetir o registro conti-
nuo destes processos; e a possibilidade de repetir, no préprio
local da filmagem, o exame da imagem, ou seja, a observa-
cdo diferida do processo estudado (...) De fato, a partir do
instante em que o pesquisador dispde do meio de reproduzir
de maneira repetida a fluéncia do processo estudado e de
observar avontade sua imagem - o sensivel filmado reversi-
vel -, por que persistiria em tomar por referéncia o sensivel
imediato irreversivel? E por que se incomodaria com uma
observacédo direta anterior ao registro do processo?”.
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pesquisa. A entrevista com as pessoasfilmadas e
a inquiri¢do dos informantes apoiam-se no exa-
me do registro e deixam de ser uma etapa preli-
minar afilmagem, sendo elespréprios diferidos.
(France 1989: 309).

a observacdo diferida resulta neste caso ser um
meio eficaz de encontrar no observado filmado, ele-
mentos ocultos da imagem. Deste modo, a funda-
mental preocupacao para Annie Comolli, ndo é ver
s os fatos e gestos da vida cotidiana ou cerimoni-

2) instaura uma nova relacdo na construcdal, mas de sublinhar, sobre a imagem, alguns de

dos resultados finais na pesquisa, pois enquanto
na metodologia tradicional a verifica¢do dos resul-
tados pode ser prejudicada na passagem da obser-
vacdo sensorial, direta e imediata, uma vez que essa
passagem traz como suporte o caderno de notas e
a memoria, na observacdo diferida esta passagem
¢ mediada pelo observado filmado que gera um
novo tipo de construcdo dos resultados finais pois
estes se baseiam na observacao diferida, que pos-
sibilita dois tipos de analises.

- Do ponto de vista do antropélogo: em pri-
meiro lugar para examinar e interpretar os dados
repetidamente com o propoésito de obter respostas
as interrogantes da pesquisa ou descobrir novas, e
ao mesmo tempo oferecer alternativas de analise a
outros pesquisadores sobre os mesmos dados vi-
suais.

- E em segundo lugar, do ponto de vista do
cineasta: para tomar conhecimento das diferentes
relagbes entre as imposicdes instrumentais (neste
caso, videograficas), e os procedimentos de des-
cri¢do filmica e principalmente de certas circuns-
tancias e situagfesl6 do processo observado que
nédo figuram sobre aimagem. Permitindo desta ma-
neira um melhor ajuste nos métodos particulares
de registro fflmico.

A conjungdo destes olhares é um dos fatores
que explicitam as vantagens de uma proposta meto-
dolégica colocadas na observagao diferida (France
1989: 335-336). Desta maneira, temos um bom
exemplo de decifragdo nas analises das imagens
que Annie Comolli faz do filme de Jean Rouch
Architectes Ayorou (Op. Cit. 1989: 339). Dito fil-
me tinha sido pacientemente analisado pela pesqui-
sadora antes que descobrisse em segundo plano
da imagem, a presenca de uma garota observando
atentamente o trabalho das mulheres. Embora o
cineasta ndo tenha tido a intencdo de colocar em
evidéncia esta forma particular de aprendizagem,

(16) Circunstancias, aspectos, situa¢cdes, momentos ou tam-
bém chamados de Bastidores. A investigacdo destes basti-
dores concederdo outros elementos a anélise do processo de
observagao global.

seus aspectos melhor do que outros.

Mas, o aproveitamento conjugado destes dois
pontos de vista, é encontrado, entre outras pesqui-
sas, nas analises imagéticas de Jane Guéronnet,I7
que usufruiu das particularidades do video e proce-
deu ao estudo da vida de uma familia francesa de
classe média alta em Paris. Nessa perspectiva, 0
seu objetivo foi estudar os cuidados do corpo a par-
tir do comportamento que os pais dispensam na
protecdo higiénica de seus filhos na infancia. Se-
gundo a autora, os resultados desta sociologia ele-
mentar sdo eloquentes: “Ofilmefoi visto cerca de
trinta vezes. Deste modo, ofluxo continuofoi esta-
belecido: a revisdo do video, o comentario oral
das imagens e a descricdo por escrito das anali-
ses. A partir da visualizacdo das imagens fomos
capazes deformular algumas perguntas e respos-
tas concernentes ao material observado. ” (Gué-
ronnet 1993: 25-43). Nestes casos, as analises dos
filmes permitem descobrir as relagbes e modos de
cooperagdo e manipulagdo ou ritmo corporal dos
pais durante o ato de banhar os filhos. Estes, por
sua vez, mostram as diferentes formas de rituais
de divertimento. Deste modo, todo movimento cos-
tumeiro é expressivo no coragdo das relagdes soci-
ais entre os componentes da mesma familia.

Enfim, a observacao diferida fundamentada no
observado filmado, propicia o esclarecimento, a
explicacdo, a decomposic¢do eventual e/ou mapea-
mento das diferentes formas de expressdo ocultas
ou de dificil percepgdo nos processos a descrever.
Os diferentes exemplos aqui expostos admitem a
possibilidade de outros resultados finais nas pes-
quisas. A observacao diferida abre um novo su-
porte a escrita. Isto é, ap6s multiplos exames das
imagens, tomarédo possiveis maiores informagdes
descritivas no texto final. Claudine de France o
sublinha pertinentemente18(1989: 346-347).

(17) Jane Guéronnet (1953-1989), antrop6loga/cineasta e
especialista em procedimentos corpéreos, da Universidade de
Paris X Nanterre, fez muitos filmes sobre rituais cotidianos
na Franga. Pubiicou “Le Geste cinématographique” (1987),
uma genuina teoria do ato de filmar no filme documentério.
(18) “Das informacdes obtidas durante as entrevistas feitas a
partir da visdo repetida das imagens surge o material para
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Acreditamos, portanto, que o registro video-
grafico em antropologia ndo limita-se a mera acéo
de filmar ou “disparar” o “olho mecénico” de
qualquer maneira. Muito pelo contrério, o uso do
video forga-nos a considerar aimportancia de pro-
curar, investigar e evidenciar novas estratégias de
pesquisa de campo. Quer dizer, produzir uma espé-
cie de manifesto de estratégias que possam obri-
gar-nos a ir além da natureza classica do trabalho
de campo. Esta ferramenta pode guiar-nos ao de-
sempenho emancipatério na pesquisa de campo,
com a sagrada observagao compartilhada e, funda-
mentalmente - gracas as analises das imagens -,
tomarem-se verdadeiros suportes ndo s6 ao dialo-
go com as pessoas filmadas, mas a abertura de bre-
chas na andlise multidisciplinar daquilo que aima-
gem nos deixa ver. Desta forma, podemos ter uma
real mptura com as formas tradicionais de obser-
var e descrever, ja que as especificidades que aima-
gem animada nos oferece pode tomar possivel a
producdo social do conhecimento em certas areas
da antropologia.

Desencontros

Ja se passaram mais de 60 anos desde que
Robert Flaherty apresentou Nanook pela primeira
vez; a partir de entdo, tém se realizado muitos fil-
mes e recentemente muitos videos que nos mos-
tram e descrevem “outras” culturas. No entanto,
s6 algumas dessas realizagGes se elaboraram to-
mando como base aquilo que fez de Nanook uma
das principais li¢es. Juntaram-se de alguma ma-
neira duas modalidades culturais para assim po-
der observar tanto a vida cotidiana quanto os mei-
os derivados de conhecimentos sistematizados. A

um texto escrito apoiado no observado filmado. O texto nédo
possui a dupla fungéo de fixar e de estabelecer os fatos mo-
veis e irreversiveis, mas permite que o pesquisador/cineasta
proceda ao estabelecimento e a anélise fina destes fatos, cujas
manifestacdes aimagem capta e retém, e explicite, sob uma
forma mais ou menos coesa, segundo as necessidades, as rela-
¢Oes que lhe sdo subjacentes (...) aescrita, mesmo contribuindo
para elucidar a imagem, permanece sua serva, porque sub-
mete-se antes de tudo as leis de desenvolvimento do fluxo
gestual. O texto nada mais é do que 0 momento necessario
deste paciente trabalho de decifracdo do sensivel do qual par-
ticipa conjuntamente com aobservagéo diferida e a palavra”.
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opcdo de Flaherty no seu filme foi provavelmente
0 primeiro passo para a introducdo dos meios de
comunicacdo (cinema, video e fotografia) na aqui-
sicdo de conhecimento antropolégico. Conheci-
mento através do qual tanto os povos que tém en-
frentado o desafio que supde a representacdo de
suas préprias histdrias e culturas, quanto dos an-
tropélogos usuarios do audiovisual que tentam ou
reconstruir culturas no sentido contrario aos pro-
cessos de aculturacdo, e divulgar elementos do
comportamento tradicional para a posteridade, ou
analisar os diferentes fendmenos culturais apoia-
dos nas imagens como fonte reveladora de desco-
berta antropolégica.

Ja se passou também quase meia década des-
de que André Leroi-Gourhan apresentou seu tra-
balho intitulado “Lefilm etnographique existe-t-
il? ”ao Congreés International dufilm d 'Ethnologie
et de Géographie (Leroi-Gourhan 1948: 42-50),
artigo que contempla segundo Claudine de France,
o nascimento do filme etnografico. Mas, a sua in-
tegridade e constituicdo continuam a colocar em
pauta a discussdo assim como o lugar que lhe deve
ser atribuido na pesquisa antropoldgica e na expo-
sicdo de resultados. A mesma France constata tal
evidéncia: “tentar responder a esta questdo de
uma outra maneira que ndo seja através da expo-
sicdo de um conjunto de receitas metodoldgicas é
uma tarefa delicada porque ela sup8e parcialmen-
te resolvidos certos problemasfundamentais. Des-
tes, os mais complexos dizem respeito asfungdes
cognitivas da imagem animada, aos aspectos da
vida social e cultural aos quais tem acesso o ci-
nema e as maneiras como se processa este aces-
s0. " (1989: 1). De tal maneira que ndo é de sur-
preender que estes principios metodoldgicos do
filme etnogréafico ainda permanegam obscuros, ndo
obstante os importantes esclarecimentos trazidos
por aqueles que tentaram e continuam a fazer por
varias vezes um balanco do emprego do filme etno-
gréafico e considerar seus novos horizontes.

E por isso que, baseados em nossas experién-
cias e analises videograficas, gostariamos de fazer
algumas consideragdes metodoldgicas e tedricas a
respeito da utilizacdo videografica em pesquisa de
campo. Sem a pretensdo de um balango exaustivo,
ndo serd nossa intengdo constituir um panorama
completo sobre a antropologia e o audiovisual.
Cientes dessa de(limitacéo), quando muito, tere-
mos composto certosfragmentos incébmodos, acer-
ca de reflexfes que visem insistir na importancia
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do aprofundamento metodoldgico e epistemolo-
gico, de que adoecem os encontros ou desencontros
destas duas praxis.

a) Em comparacdo com outras areas das
cias sociais, a antropologia visual mantém abertas
brechas decisivas no campo epistemoldgico. Isto
como resultado dos diferentes usos que confere ao
filme antropoldgico. Quer nas pesquisas que en-
volvem tanto o filme quanto o video como ferra-
mentas de registros audiovisuais dos fendmenos
culturais, quer pelo grande interesse na producdo
de filmes etnograficos com o intuito de serem uti-
lizados em salas de aula e outros auditdrios. Quer
como possibilidade de interagdo com os proprios
grupos estudados. Quer como meio de utilizagdo e
expressdo politico-cultural dos proprios persona-
gens, enquanto realizadores. Marc-Henri Piault,
confirma esta falta de constituicdo da antropolo-
gia visual: “infelizmente, estes usos variados sao
em geral, confusos, e atribuem ao cinema antro-
polégico um estatuto relativamente sombrio, o que
torna sua utilizagdo, de certo modo, ambigua. ”
(1994: 62-63). Hoje em dia, é reconhecido que
como conseqiiéncia dos resultados dos registros
imagéticos com objetivos antropoldgicos, é
conferida ao cinema antropoldgico ou a antropolo-
gia visual uma constitui¢do sem a robustez de ou-
tras disciplinas nas ciéncias sociais. Manifestan-
do-se, por um lado, as diferentes complicacGes
encontradas na difusdo dos filmes que sdo, em
grande parte, um pouco menos que informagdes
confidenciais, limitados a um pequeno grupo. Sem
poder conseguir, assim, um estatuto de rigor cien-
tifico para os resultados, nem a recepcdo de um
grande publico.

Por outro lado, urge, acreditamos, um apren-
dizado da leitura dos dados audiovisuais, pois o
desconhecimento da linguagem cinematogréafica é
um obstaculo tanto para os usuarios que buscam
desenvolver esta técnica quanto para os antropd-
logos que analisam os resultados. Concordamos
com o que David MacDougall considera atenta-
mente: “Quando recorremos ao filme, devemos
saber se é como método de trabalho de campo ou
como simples meio de publicac&o, pois produzir
umfilme é ndo tanto saber olhar através de uma
camera quanto ver o que ha na tela. 7 (1994: 72).
O autor pretende dizer, bem entendemos, que tam-
bém sdo preocupacdes de todo antrop6logo, apre-
ender elementos proprios de uma leitura cinemato-
gréfica, videografica ou fotografica, implicita ne-

las. Estas manifestacdes tomam-se obstaculos para
aqueles que tentam instituir-se nesta area quer
como um campo de praticas quer como um motivo

ciénde reflexdo que favorega a compreensédo antropo-

I6gica da diversidade humana.

b) O fato de que a antropologia seja por exce-

Iéncia uma disciplina da observagdo, faz, por um
lado, que esta - sobretudo, a p6s-modema - for-
mule rigores atribuidos ao texto escrito, enquanto
expressdo cientifica. Nesse sentido, a antropolo-
gia e o audiovisual permanecem muito afastados.
Evidentemente, para isto ndo acontecer é preciso
que tanto a escrita quanto o audiovisual possam
tocar ao ritmo de uma mesma partitura, isto €, sub-
meter-se a interpretagdes, a leituras, e analises ana-
logas, o que, de forma alguma, é o caso. Enquanto
para o antrop6logo, por um lado, refuta Bela
Bianco, “a énfase no texto escrito relegou a uma
posi¢do marginal e oculta ofato de que a pratica
dapesquisa antropolégica implica também, de um
lado, na producdo de artefatos visuais enquanto
documentos constitutivos da pesquisa; e de ou-
tro, ndo s6 na elaboragéo de textos escritos mas
também na producdo de etnografias visuais. ”
(1993: 55-56). Por outro lado, para o cineasta, a
desaprovagdo dos resultados da utilizagdo do fil-
me nas pesquisas sempre foram explicitas, sob a
denominacdo de enfadonhas e tecnicamente pou-
co significantes as exigéncias minimas, para agra-
dar uma larga e antiga audiéncia. Entendemos que,
tanto para o antrop6logo, em razdo de uma resis-
téncia epistemoldgica, quanto para o cineasta, pela
valorizagdo de uma qualidade instrumental e ar-
tistica, o lugar que ocupa o filme esta em funcao
de uma sociedade estimulada pelo espetaculo. O
complicado para a antropologia visual, é que ambas
tém as suas razGes por serem historicamente cons-
truidas. Filmar ndo é de forma alguma o mesmo
que pesquisar. No que diz respeito a observagéo,
ao bloco de notas e a entrevistas, sdo meios de re-
flexdo diferentes do que o filmar. Visionar o mate-
rial filmado ndo é a mesma coisa que classificar e
sistematizar as notas de campo, a ndo ser que o
audiovisual em antropologia seja aplicado - e como
de fato é - as pesquisas que contemplem descri-
¢Oes rituais, operacgdes técnicas, 0 ritmo e movi-
mento, descri¢bes espaciais, relages culturais e
manifestacdes culturais. Neste caso, o audiovisual
é, portanto, quem melhor captura e percebe, sob
outro angulo, as manifestacfes simbdlicas. Isto em
intima relagdo a Clifford Geertz, quando afirma
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que: “a Unica maneira para descrever 0s eventos
culturais repousa precisamente na interpretacéo
deles.” (Chiozzi 1989: 19).

c) Os bastidores do processo de registro. Isto  d)

é, tanto o dialogo verbal que possa se estabelecer
entre as pessoas filmadas e o cineasta, quanto as
diferentes relagdes interpessoais originados pelo
desenrolar do processo, mostram-se altamente ex-
pressivos. Estes bastidores provocam uma outra
forma de antropologia, a antropologia da produ-
¢do audiovisual em antropologia. Assim, propor-
cionaria maiores subsidios de analise global do
processo de utilizagdo do audiovisual na antropo-
logia. Nesta linha de raciocinio permite-nos coin-
cidir com duas analises concretas: aprimeira, quan-
do Etienne Samain reflete: “Né&o sdo somente pro-
blemas de natureza mais tedrica - como aqueles,
por exemplo, do estatuto epistemolégico das ima-
gens e dos médiuns - que, ao se impor, requerem
toda a atencéo do antropologo visual; sdo ainda,
esses tantos outros questionamentos relativos aos
processos, codigos e condicdes - e de produgao,
e de transmissdo, e de recepcdo/leitura - dessas
mensagens e dessas estéticas imagéticas que se
tomam imprescindiveis de serem desvendados, se
quisermos constituir uma antropologia visual”
(Samain 1993: mimeo). Nessas circunstancias, a
producdo de um outro video em tempo real (lon-
gos planos de seqliéncia), seria a melhor forma de
fixar esse continuum. A limitacdo aqui seria de
ordem financeira, ja que destinar-se-ia um grande
volume de fitas para sua execucdo. Neste caso,
antropologia e audiovisual ndo convencionariam
sobre uma determinada questéo.

A segunda é uma outra forma de antropologia
da producdo em antropologia, determinada pela
falta de uma postura critica da parte dos usuarios e
destinatarios, diante do resultado imagético dos
registros utilizados (cinema, video, fotografia).
Necessita-se, entdo, perguntar sobre suas estrutu-
ras manifestas e incluidas que todo processo de
producéo audiovisual em antropologia sempre car-
rega. Aqui, os bastidores funcionam como espa-
cos de construgdo historica e fontes reveladoras de
concepcoes filosoficas e ideoldgicas. Todo ato de
producdo de imagens, diz respeito ao desvenda-
mento das propostas ideoldgicas e culturais dos
observadores utilizadas no seu desencadeamento,
como meio de persuasdo em um determinado con-
texto historico. Sob essas consideragdes sdo pou-
cas as pesquisas consagradas nessa dire¢do, obje-
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tivo pouco exeqiivel na atual sociedade do espeta-
culo e simulagédo, estimulada ao despojo ou
galvanizacéo do sentido do real.

diferida sdo evidentes uma vez que, a participa-
cdo das proprias pessoas filmadas nas constantes
repeticbes asseguram um maior aproveitamento do
material registrado. Entretanto, faz-se necessario
sublinhar que tal principio metodolégico depen-
derd fundamentalmente da natureza do fenémeno
social registrado. Essa mesma natureza, inscrita
no tema de pesquisa, decidira se é preciso a inter-
vengdo dos informantes. Nem toda aplicagdo do
audiovisual na antropologia pode ser sujeita a apli-
cacdo do feedback, com certeza esse espirito
metodoloégico ficou muito longe de ser aplicado nos
registros de Robert Gardner, em Dead Bird. De
outro lado, nem sempre as pessoas filmadas mos-
tram-se disponiveis para informar e/ou comentar,
quer para analisar sua prépria imagem e compor-
tamento, quer para comentar imagens ou compor-
tamentos coletivos, pelo fato de estarem envolvi-
das outras pessoas, outros individuos. Neste caso,
vai depender, de um lado, de um certo grau de cons-
ciéncia da parte do observado em relagdo ao que o
observador pretende com sua participacdo a
posteriori no processo mesmo de registro. Ora, se
0 mesmo processo de registro alterou seu compor-
tamento enquanto personagem, a tortura a que é
submetido pelas constantes visfes repetidas das
imagens acaba muitas vezes por aborrecer aos in-
formantes. Levantam-se deste modo, certas consi-
deracGes éticas que todo pesquisador deveria pres-
tar em relagdo a seu informante/participante, con-
sideragBes que dizem respeito a necessidade de
submeté-los a uma explanacéo global do processo
de pesquisa. Como resultado desta atencdo, con-
templam-se o consentimento voluntério do infor-
mante e 0 mutuo respeito entre observador e ob-
servado/participante, a fim de conseguir os objeti-
vos procurados. Na observacdo diferida, esta re-
lagdo de partilha entre observador e observado so-
bre os registros imagéticos, toma-se essencial des-
de que sejam realizadas nos primeiros momentos
das analises. No entanto, esta estratégia revela-se,
ao nosso ver, mais valida e relevante a partir das
analises tanto do antrop6logo quanto do cineasta,
ou desde que o observado filmado seja acompa-
nhado de outros pontos de vista, que se interessem
por dado fendmeno social. Das informacGes obti-
das a partir destas andlises finas das imagens sur-

Os beneficios outorgados a observagao
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giriam o material para o texto escrito, como supor-
te do observado filmado. Neste caso, a escrita é
submetida & imagem.

France, que coloca definitivamente os problemas
tedricos e metodoldgicos do cinema etnografico no
contexto especifico dos seus meios de trabalho,

e) Especificamente, no que diz respeito as pergparece-nos, ainda assim, de inegavel interesse.

pectivas da proposta de Claudine de France (1989:
320), apoiadas na repeti¢do do processo observa-
do, de seu registro e de seu exame na imagem, na
companhia das pessoas filmadas,19 sdo as bases
dofilme de exploracdo que permitem transformar
o filme de simples espetaculo em instrumentos de
pesquisa. Estas ndo servem de obstaculo para dar
lugar a certas criticas que pdem principalmente em
causa 0 objetivo destas. Em principio, levantam-
se trés pontos criticos da sua proposta, a dois de-
les a prdpria autora refere-se: o primeiro, é origi-
nado no fato de que a ““repeti¢do dos esbogos ten-
de a recuar indefinidamente a apresentacdo de
um produto acabado, demonstrativo e sintético”
(France 1989: 350). Isto leva a que a ldgica da
apresentacdo seja sacrificada em favor daquela da
descoberta. Reconhece também que este método
se vé reduzido ‘preferencialmente aos processos
cotidianos, aos gestos maquinais familiares ao
antropélogo/cineasta, ou seja aos atos mais co-
muns de sua propria sociedade” (Op. Cit. 1989:
350). A isto soma-se que, além de ser dispendioso
demais, para se cristalizar, os esbogos precisam
que o processo seja repetitivel - curta duragéo -, e
que bem entendemos, nem sempre acontece. Este
€ 0 caso de nosso video O Carrossel,2 devido a
seu extenso processo técnico de transformagao em
brinquedo artesanal, os registros videograficos so-
freram uma série de contingéncias temporais, que
determinaram an&o aplicagdo do espirito metodo-
légico precedente. Contudo, todos estes argumen-
tos pdem em causa toda a reflexdo sobre, por exem-
plo, a posicdo secundaria que poderia e deveria
conferir-se a observacdo direta. O carater inova-
dor da reflexdo e da proposta de Claudine de

(19) Continuidade e repeticdo dos registros, associados a seu
exame repetido, fundamentam juntas o que Claudine de
France denomina “método de eshogos Segundo a autora,
este método é inspirado nos procedimentos dos pintores figu-
rativos, que realizam croqui por croqui de um mesmo tema,
sob diferentes angulos, acrescentando detalhes antes de pin-
tar o quadro definitivo.

(20) O video, O Carrossel é o resultado dos momentos mais
significativos de minha pesquisa de Mestrado Continuidade
cultural & Continuidade videogréafica: duas leituras nos
Brinquedos Artesanais (titulo provisério), no departamento
de Multimeios - UNICAMP.

f) Finalmente, acreditamos, que nédo ha por que

deixar de buscar, além dos limites tradicionais da
antropologia visual. Nestes momentos de objetiva-
¢do e mundializacdo, os vinculos finalmente con-
cebidos como especificas unidades compactas, e
ao mesmo tempo como relagdes em um equilibrio
dindmico, deveriam apagar muitos dos artificiais
limites entre disciplinas que tém tragado as cién-
cias ocidentais. Um antrop6logo que tem este tipo
de perspectiva deve ser capaz de recolher informa-
¢Oes significativas suficientes para responder a seus
proprios objetivos, enquanto, a0 mesmo tempo,
desenvolve-se um compromisso politico com os
individuos e as racionalidades que as rodeiam. Por
outro lado, esta pratica e as perspectivas derivadas
dela permitiriam & antropologia ampliar em alcan-
ce e incorporar 0s meios audiovisuais, varios as-
suntos relacionados as potencialidades e especifici-
dades destes, e as restricdes que enfrentam para
lograr seu objetivo proposto anteriormente. Exigi-
réo que se tratem de aspectos que séo criticos para
acomunicacdo, como as mensagens, os codigos, a
difusdo, o impacto com os espectadores/destinata-
rios. Entdo poderiam revelar a estrutura e as ca-
racteristicas das mensagens difundidas para pro-
curar definir aspectos formais das estratégias que
normalmente produzem a fragmentacao do publi-
co e a submissdo dos principais agentes culturais.
Né&o duvidamos que, tanto a préxis antropoldgica
quanto a empreitada audiovisual, mesmo com a
produgdo tedrica e pratica de que se enriqueceu
nestes Ultimos anos, continuardo a procurar regras
elementares e pontos de convergéncia. Apesar des-
sas contingéncias de ordem metodoldgica, tedrica
e ética, para as ciéncias sociais, o audiovisual lhe
outorga um leque de possibilidades de lucro que
ndo deve ser deixado de lado, por um pretenso ri-
gor académico.

Os fragmentos que antecederam s&o critérios
muito particulares, que dizem respeito a uma ex-
periéncia pessoal sobre um discurso e uma prética
produzida na utiliza¢do do audiovisual em antro-
pologia, ou melhor, antropologia visual
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ABSTRACT: Ever since its invention, the moving images have been used in
different ways. As a tool of culture phenomenon research, also as instrument for
illustration and broadcast of the researches. The videographic praxis needs metho-
dical proposals that go much beyond of the simple use of animated images as a
register. That’s why based on our experiences and imagetic analysis we try to reflect
the particularities, potentialities and overall, some methodological considerations
about the using of videographics on fieldwork. As result of this, we bring up some
annoying fragments of these encounters and disencounters between the video and

the anthropology research.

UNITERMS: Fieldwork - Anthropologic film - Moving images - Observer -
Observed - Shared observation - Recorded observed - Defer observation - Making

off- Visual Anthropology.
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