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RESUMO: Desenhos produzidos por criangas Guarani Mbya na virada do
milénio sugerem que a Terra-sem-Males pode ser uma realidade mundana. O
solo infértil e cheio de pragas da Terra Indigena Itadca no litoral sul de S&o
Paulo ¢ transformado por jovens artistas em farto territorio, repleto de planta-
¢Oes e caca. A proximidade do lixdo de Mongagud, fazendas de banana e
Cemitério da Igualdade, onde os Guarani buscam restos de alimento, trabalham
COMO escravos e enterram seus mortos prematuramente, € mantida fora das
ilustracGes. Criangas doentes e enfraquecidas do grupo indigena mais nume-
roso do Brasil (30.000) materializam-se nas ilustragdes em xondaro Guarani -
guerreiros cujos corpos captaram a esséncia do paraiso mitico, a imortalidade. A
qualidade estética das representagdes da vida social Guarani advém das
dimensdes de um mundo errante que as criangas tentam recriar e expressar por
meio da arte. Enquanto adultos e idosos acreditam que fome e escassez sdo
condicdes necessarias para a passagem a Terra-sem-Males, a geragdo mais nova
propde mudangas concretas & ordem social, incluindo a aceitacdo do conforto
da agricultura sedentaria. Se a palavra sagrada, vital a pessoa Guarani, ndo
transmitiu até hoje a insensivel sociedade brasileira os efeitos dramaticos da
pobreza e violéncia, os jovens esperam que sinais visuais de um mundo poético
e idealizado possam educar o publico sobre suas presentes aspiragdes.

UNITERMOS: Etnoestética - Mbya Guarani - Cosmologia - Etnicidade.

Os artistas

Criangas e jovens Guarani da Aldeia Teko
Wy’a Pyau, na Terra Indigena (T1) Guarani de
Itadca, litoral sul do estado de Sdo Paulo,
produziram ilustra¢cbes em 1999 e 2000. Um

(*) Trabalho apresentado na 99  Annual Meeting of
the American Anthropological Association em San
Francisco, California, 15 a 18 de novembro de 2000.
(**) (Museum fur Vélkerkunde, Frankfurt)

(***) (University of Tennessee, Knoxville)

Unico desenho foi feito em 1950 por Mirin-
guasu, jovem Guarani Kaiowé da Area Indigena
Panambi, no Mato Grosso do Sul, e coletado
por Egon Schaden (1963).10s demais desenhos
foram elaborados por Luiz Karai, Cecilia de

(1) Os Guarani sdo divididos em trés sub-grupos: Mbya,
Kaiowa e Nhandeva. Os desenhos originais coletados
por Egon Schaden sdo parte da cole¢do de arte do
Museum fir Volkerkunde Frankfurt am Main, na
Alemanha. Cada desenho é acompanhado por uma
explicacdo de Schaden escrita a mdo. Estes desenhos
estdo publicados em Miinzel (1988) e Suhrbier (1997b).
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Souza, Silvio de Souza, Mariano Tupa Mirim,
Yldo Verissimo, Marcia Fernandes, Célio de
Souza, Danilo Silveira, Basilio Silveira, Claudio
da Silva e Hugo Fernandes, jovens Guarani do
subgrupo Mbyéa da Aldeia Teko Wy’a Pyau, na
TI Itadca. As ilustracdes foram coletadas por
Mariana Leal Ferreira e Mona Suhrbier.2

Situacdo Politica

Os Guarani sdo o grupo indigena mais
populoso do Brasil. S&o mais de 30 mil indivi-
duos dos subgrupos Mbya, Nhandeva e
Kaiowda vivendo nos estados de Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do
Sul (ISA 1996). Em Séao Paulo ha 1752 Guarani
localizados em 15 terras indigenas no litoral e
no interior do estado.3 Na Terra Indigena
Ita6ca, de onde provém os desenhos mais
recentes, vivem 117 Mbya e 67 Nhandeva
(Ferreira 2000:28). Na Area Indigena Panambi,
no Mato Grosso do Sul, onde vivia Mirin-
guasu em 1950, héa cerca de 100 Kaiowa. E o
estado brasileiro com maior populagdo Guara-
ni, com quase 25 mil indios (ISA 1996:721-723).

Duas situagdes politicas bastante distintas
caracterizam os periodos historicos em que as
ilustragdes foram produzidas. Os Guarani de
1950 e os Guarani de 1999/2000 fizeram uso de
estilos contrastantes, porém complementares,
de representar o presente pensando num
futuro poético e idealizado.

1950

O processo de colonizagdo do sul brasi-
leiro reduziu amplos territérios Guarani a
diminutas reservas, muitas vezes divididas
com os Kaingang e Terena, grupos com

(2) Os desenhos coletados por M. Suhrbier fazem
parte da colecdo de arte do Museum fur Vélkerkunde,
Frankfurt am Main.

(3) Ha subgrupos Guarani vivendo também na
Argentina, Uruguai, Paraguai e Bolivia. ISA (1996:
VII) estima que h& 25.000 Kaiowd vivendo no
Paraguai.
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rivalidades histdricas entre si.4 Hoje, em Séo
Paulo, ha terras indigenas Guarani no litoral,
como ltadca e Aguaped, que ndo foram demar-
cadas e homologadas, apenas identificadas.
Outras, como Pindoty em Pariquera-agu e
Pacurity em Iguape, ndo estdo sequer em
processo de identificagdo. A maior parte das
areas indigenas Guarani de Séo Paulo é formada
por terras inférteis e devolutas do Estado,
oferecidas aos indios por seu baixo valor no
mercado imobiliario. Este é o caso da Terra
Indigena Rio Branco I, em Cananéia. De outro
lado, ha aldeias como Rio do Azeite e Capoeirao,
na Tl Serra do Itatins, municipio de Itariri, que
estdo localizadas no entorno da Estacdo Ecologi-
ca da Juréia. Apesar da fartura de recursos neste
santuario, que se contrapde a aridez da area
indigena, os indios estdo proibidos de cagar,
pescar, fazer roga ou coletar palmito e outros
frutos silvestres (Ferreira 1998, 2000, 2001).

Expulsdo de territorios ancestrais e confina-
mento em reservas diminutas e improdutivas
traumatizaram de modo severo comunidades
Guarani no sul do Brasil. Fome, doengas
infecto-contagiosas, como o sarampo e a
tuberculose, bem como a desesperanca provo-
caram mortalidade acentuada entre criangas e
adultos, bem como o uso perverso do suicidio,
entre os Kaiowd, como “apelo para a vida”
(Meihy 1994).5 Perder o controle da terra onde
0s Guarani cagavam, coletavam e plantavam,
criavam seus filhos e enterravam os mortos, e
estabeleciam relagdes de troca entre as varias
aldeias, significou, para varias liderancas
religiosas - os karai, ou profetas Guarani - a
chegada de um cataclisma. De acordo com
Schaden (1963) e Métraux (1948), os Guarani
interpretaram a forte presenga do homem
branco em territérios indigenas como o fim do
mundo. Em reacdo a essa e outras crises, 0s
Guarani do sul brasileiro tém partido em movi-
mentos migratérios, em maior ou menor escala,
sempre em direcdo ao norte e tendo o Oceano
Atlantico como principal referéncia.

(4) Perspectivas histéricas sobre migracdes Guarani
durante o processo de colonizagdo do sul brasileiro
podem ser encontradas em Branddo (1992), Chero-
bim (1986), Métraux (1948) e Monteiro (1984).
(5) Ver também Clastres (1995), Ferreira (1998b,
1999b, 1999c, 2001) e Monteiro (1984).
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Migragfes Tupi-Guarani foram documenta-
das por oficiais portugueses e missionarios ja
no comego do século XVI. Milhares de indios
abandonaram as préprias aldeias seguindo um
grande karai, que lhes havia prometido um
territério naturalmente abundante, sem a
necessidade de trabalho (Métraux 1927:21). Dos
10 a 12 mil Guarani que tomaram 0 rumo norte
em direcdo ao rio Amazonas, somente 300
sobreviveram a grande jornada (Hill 1995: vii).

Na década de 1950, o lider religioso da
Aldeia Panambi, o karai Pai Chiquinho, promo-
veu rituais apocalipticos representando o fim
desta vida mundana e facilitando a transcen-
déncia a outro dominio césmico - a Terra-sem-
Males. Conhecimentos mitolégicos Guarani
foram postos em pratica: o karai Pai Chiquinho
invocou Nhanderavugl, o Criador Guarani, para
formalizar pregacdes sobre a renovagdo do
mundo. Nhanderavugl tem o poder de por fim
ao sofrimento intenso e desencadear o proces-
so do apocalipse Guarani.

E neste contexto que o antropélogo
brasileiro Egon Schaden (1963, 1974) pediu
desenhos a alguns Guarani. Foi a primeira vez
em que Miringuasu, a autora da ilustracdo de
1950, usou materiais de desenho e produziu
ilustracbes no papel (llust.l).

1999/2000

Os Guarani Mbya da Aldeia Teko Wy’a
Pyau (Nova Esperanca, em portugués), na Terra
Indigena Guarani de ltadca, municipio de
Mongagud, sobrevivem coletando restos de
comida e latinhas de aluminio para vender no
lixdo municipal. O lixao fica localizado a 800
metros da aldeia, no limite setentrional da terra
indigena, que ndo é demarcada e nem faz parte
do Plano de Urbanizagdo da Cidade de Monga-
gua. A qualidade do lixo varia conforme o fluxo
de turistas no balneario local: carnaval e
feriados prolongados fazem o lixo ficar “gordo”,
principalmente em funcdo da abundancia de
latinhas de cerveja, vendidas a cinco centavos
0 quilo no proprio lixdo aos “donos do lixo”.6

(6) Os donos do lixo sdo ndo-indios que servem de
intermediarios entre os indios e as pequenas empresas
que compram aluminio, vidro e plastico para reciclar.

Mulheres, homens e criangas trabalham em
condigdes de escraviddo, conforme critérios do
proprio Ministério do Trabalho, nas fazendas
de banana vizinhas a Terra Indigena. Os indios
ndo possuem registro de trabalho, tém salario
inferior ao minimo permitido por lei, sofrem
discriminacdo racial e tm ferramentas descon-
tadas do salario, o que a legislagdo trabalhista
proibe. Por fim, ha familias Mbya e Nhandeva
que vendem pequenos animais esculpidos em
caixeta e arte plumaéria a turistas na praia, bem
como palmito e orquideas na feira local (Ferreira
1998,1999b, 2000,2001, no prelo).

Em 1998, houve importante mudanga na
lideranca da Aldeia Teko Wy’a Pyau. O
cacique Julinho, enfraquecido na terceira idade
por alcoolismo e ma-nutri¢do, foi substituido
pelo jovem Luiz Karai de Souza. Luiz Karai
despontou como forte lideranga profética,
antevendo o cataclisma Guarani na propria
terra indigena Itadca. Entre abril de 1997 e
julho de 1999, morreu em média uma crianca
entre zero e 3 anos de idade por més, devido a
desnutricdo cronica (Ferreira 1998, 1999b, 2000,
2001, no prelo). A impossibilidade de liderar
um grande movimento migratério, dada a
fraqueza fisica da comunidade, provocada por
falta de comida e escassez absoluta de recur-
sos e de assisténcia médica, fez com que Luiz
Karai, a esposa Cecilia e outros jovens Guarani
resolvessem reproduzir as condi¢Bes de
abundancia do paraiso mitico na propria terra
indigena. Os jovens propuseram Vvérias
mudancas concretas ao nhanderekdé ou modo
de vida Guarani, mudangas essas refletidas na
escolha do novo nome da aldeia - Nova
Esperanca - e na participacdo e elaboracdo de
projetos de educacdo hilingiie e de desenvol-
vimento auto-sustentado.7

A Terra Indigena Guarani de Itadca foi identificada
pela Fundacdo Nacional do indio (Funai) em 1994
(Portaria Funai No. 912, 10/13/94). A identificacdo é
a primeira de cinco etapas do processo de demarcagéo
de terras indigenas no Brasil.

(7) Entre 1997 e 2000, Luiz Karai participou de
varios cursos de formacdo em educacdo e saude,
promovidos pela Secretaria da Educagdo do Estado de
Sdo Paulo. Mariano Tupd Mirim formou-se agente de
salde em 1998 por meio de curso realizado no Pronto
Socorro Agenor de Campos, em Mongagua.
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As mudangas propostas por jovens
liderangas sdo especialmente significativas
para os Guarani. Fazem frente ao descaso
completo da Fundagdo Nacional do indio
(Funai), da Fundacdo Nacional de Saude (FNS)
e da Prefeitura Municipal de Mongagua,
responsaveis pelo bem-estar dos indios de
Itabca e de Aguapel.8 Por outro lado, o
nhandereké ou ascese Guarani prevé o
sofrimento fisico e moral como condicdo de
ascencdo a Ywy maraéy, a Terra-sem-Males
(Clastres 1995). Nas condigfes atuais de fome
e miséria, o0 asceticismo exacerbado de adultos
Guarani torna-se, por vezes, perigoso para a
sobrevivéncia fisica da comunidade. A fome é
reinterpretada como ‘jejum”, pratica essencial
para tomar o corpo “leve” e facilitar transes e
sonhos dos karai. O jejum forcado acaba por
enfraquecer a comunidade desnutrida, provo-
cando a morte - condi¢do que, a diferenca da
relacdo cristd entre morte e ressureicdo, ndo
garante acesso a Terra-sem-Males. Em Itadca e
Aguaped, adultos com mais de 30, 35 anos
tendem a assumir postura contemplativa frente
aos descasos das autoridades competentes, ja
que o sofrimento pode levar a efetiva realiza-
cdo da virtude, a plenitude da vida moral
(Ferreira 2001, no prelo). Néo-indios, como
funcionarios da Funai e de postos de salde
locais, aproveitam-se da situacdo, justificando
a fome e a miséria Guarani como produto da
“passividade” e “preguica” do povo. Equacio-
nar pobreza com alteridade tem o perverso
efeito de tomar o sofrimento mais distante,
porque o atribuimos a “diferenca cultural”.

Historias de sofrimento sdo emblematicas
de algo mais do que mortes tragicas e prematu-
ras. E neste sentido que transformacdes da
vida cotidiana, seja na incrementacdo das
rocas, na construcdo de um prédio para a
escola e na formacdo de agentes de salde,

(8) A Terra Indigena Guarani do Aguapel também
estd localizada no municipio de Mongagua, com
populacdo em 1999 de 50 individuos (Ferreira 2000).
Como Itadca, a Tl Aguapel estd somente identi-
ficada, porém ndo demarcada pela Funai. As condi-
¢Oes de vida dos Guarani de Aguapeu sdo igualmente
tragicas. A FNS é hoje responsavel pela satde
indigena no Brasil (Ministério da Saude, Medida
Proviséria namero 1.911-8, Artigo 28-B, 29/07/99).
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seja na intensificacdo de rituais infantis na opy
ou casa de reza, sdo representativas da
capacidade que criancas e jovens Guarani tém
de representar o presente e interpretar o
futuro, tentando recriar a economia de recipro-
cidade Guarani (Melia 1987) a partir de jovem
visdo de mundo. Ao contrario dos proprios
pais, tios e av0s, criangas e jovens Guarani
ndo aceitam as condi¢Ges desumanas que
enfrentam na terra indigena, no lixao, nos
hospitais e fazendas de banana. Organizam-se
para produzir o mundo idealizado da Terra-
sem-Males e, ao fazé-lo, atribuem novos
significados a visdes apocalipticas de corpo,
tempo e espaco Guarani.

Este ensaio propde o entendimento de
como os Guarani Mbya do sul do Brasil
experimentam o mundo em que vivem e que
tentam recriar, a partir da critica que formulam
a sociedade humana usando lapis e papel.
Elegemos a autonomia do universo infantil
como premissa béasica, de acordo com a mais
recente vertente da Antropologia da Crianga
(Chin 1999; Ferreira 2001, no prelo; Nunes
1997; Toren 1995). A criagdo e recriacdo do
mundo Guarani contemporaneo pelos jovens
ndo é mera réplica ou miniatura do mundo
adulto, mas um dominio relativamente aut6-
nomo, regulado por racionalidade prépria.
Jovens Guarani reinventam, nos desenhos
produzidos em 1999 e 2000, o nhanderekd,
propondo solu¢des concretas de como recriar
a “divina abundéncia” da Terra-sem Males
neste dominio césmico, o terrestre. Em vez de
retratar criancas esfomeadas no lixdo, doentes
nos hospitais, escravizadas nos bananais,
mortas e enterradas prematuramente no
Cemitério da Igualdade, os jovens desenham
0 mundo em que gostariam de viver.

Imagens e Palavras

Desenhar no papel ndo é parte das
tradigOes artisticas Guarani. Conhecidos como
“mestres da palavra” (Melia 1987:632), o
repertdrio da cultura Guarani revela forte
tendéncia a oralidade e pouca énfase a grafis-
mos, como pintura corporal. Ha, na cestaria,
padroes geométricos bastante elaborados, mas
estes ndo sdo transpostos a outras superficies,
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exceto em aldeias onde a geometria Guarani
vem sendo estudada nas escolas (Ferreira
1998b). Além da cestaria, escultura em madeira,
pluméria e cerdmica fazem parte do acervo
artistico Guarani. Mas a palavra continua
sendo o modo de expressdo privilegiada da
cultura Guarani (Clastres 1995; Ferreira 2001,
no prelo; Melia 1987, 1988).

A iconografia Guarani aqui apresentada
pode parecer, a primeira vista, esteticamente
simples. Sua complexidade, porém, s6 pode ser
apreciada por meio de analise que ilumine o
campo social e a economia politica que ajudam
a estruturar a atual cosmologia Guarani. A
critica dos artistas indigenas a sociedade
humana tem o efeito de construir o presente a
imagem do futuro, a medida que propde
mudangas ao comportamento coletivo, incluin-
do a adogdo de varios conhecimentos ndo-
indigenas, como a escrita, a agricultura
sedentaria e a biomedicina.

Para os Guarani Mbya do estado de Séo
Paulo, a arte verbal é dedicada a composicao
de rezas e encantacBes coletivas que facilitam
a comunicagdo com divindades de outras
esferas do cosmos Guarani. Rezas e encanta-
¢cBes podem também ser recebidas em sonhos,
quando, entdo, sdo consideradas propriedade
individual e constituem elementos essenciais
da pessoa Guarani. A forca do repertorio
confere prestigio a cada individuo, na medida
em que sonhos promovem a comunicagao
entre os seres que habitam os varios dominios
do cosmos Guarani (Clastres 1995, Métraux
1979, Schaden 1974).

Criancas Guarani da aldeia Teko Wy’a
Pyau sdo educadas pelos mais velhos a
desenvolver as proprias experiéncias religio-
sas. As criancas levam isso ao extremo e
rejeitam sistematicamente o proselitismo
religioso de missionarios que vém tentando
converter os Guarani ao protestantismo. Os
pequenos compdem rezas pessoais e comparti-
Iham aquelas recebidas em sonho (e transe, no
caso dos karai) com a comunidade local, em
cerimdnias diarias na opy, a casa de reza (ver
desenho da opy de Teko Wy’a Pyau adiante).
Estas cerimdnias sdo lideradas por Silvio de
Souza, que toca o violino (Silvio é autor de
varias ilustracbes apresentadas a seguir). A
socializacdo de repertorios individuais na casa

de reza fortalece a recriacdo da economia de
reciprocidade Guarani, que reflete realidades
de vérias ordens, como poder, influéncia,
simpatia, status e emocdo (Bourdieu 1991,
Mauss 1990).

Rezas e cangBes Guarani tém composicdo
poética: sdo obras em verso, com estrofes bem
definidas e enredo contundente (Melia 1988).
E 0 que podemos notar na seguinte cangio
Guarani, com forte conotacdo politica:

Pemeé’e jevy peme’e jevy

Devolva, devolva

Oreyvy pera'a va’e kue

A terra que vocé roubou

Roiko'i hagua

De noés

Pera'a va kue roiko’i hagua.

Para que possamos continuar a viver.

Migracdes Guarani em direcdo a Terra-
sem-Males também sdo tema de cangdes ou
poesias com melodia, cantadas por criancas
Guarani, como na cangdo que se segue:

Xekyvy’i Xekyvy’i

Meu irméaozinho, meu irméaozinho
Ereo rire
Vocé se foi
Ejevy
Volte logo
Ja’a mavy
Para que possamos ir juntos
Joupive’i

Venerando a Deus

Para rovai jajerojy

Para o outro lado do oceano.

voi ja’a agua

Cada cancédo ou reza tem, além de texto
com estrutura poética, melodia e ritmo. Este é
marcado por passos de danga e instrumentos
musicais, como chocalhos e bastdes de
madeira. Cantar e rezar durante horas, em
jejum, toma o corpo leve e prepara a pessoa
Guarani para a transcendéncia espiritual em
direcdo a Terra-sem-Males. O dominio terres-
tre é imperfeito porque estd condenado a
destruicdo, enquanto o plano césmico é
caracterizado por opuléncia infinita e prazer,
nenhum trabalho e a negacdo de todas as
proibicdes. Isto significa dizer que o mal -
trabalho, lei - é a sociedade. A auséncia do
mal - a Terra-sem Males - é a contra-ordem
(Clastres 1995: 56).
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Os desenhos

O desenho de Miringuasu foi escolhido
para ilustrar como uma imagem grafica pode
ser estruturada como um poema (llust. 1).

A experiéncia de desenhar no papel pela
primeira vez levou Miringuasu, filha do xama
da aldeia Panambi em 1950, e com 23 anos na
época, a desenhar o ritual xamanico. Usando
estilo abstrato, a artista comp6s o desenho
como poema, em que uma estrofe segue a
outra. Entidades individuais, cada uma repre-
sentando um ato cerimonial, sdo organizadas
lado a lado em fileiras dispostas em camadas
(Suhrbier 1997b).

Miringuasu estabelece forte ligacdo entre
os eventos politicos da propria época a
aspectos essenciais da cosmologia Guarani. A
jovem artista interpreta o tema fundamental da
histéria Guarani, a procura da Terra-sem-
Males, dentro do contexto politico dos anos
50. Ela mostra como os Guarani, seguindo a
lideranca politica e religiosa do karai Pai
Chiquinho, tentam escapar, de modo ritual e
coletivo, do mal que aflige a vida terrena. O
objetivo é alcancar a realidade parasidiaca da
Terra-sem-Males.

Como uma poetisa, que desenvolve o
préprio tema articulando palavras para
produzir novas combinagdes, Miringuasu
produz sua obra gréfica integrando circulos
e linhas em arranjos originais, formando
novas conexdes entre as entidades. Estas
entidades estdo interligadas em uma rede de
relacBes reciprocas, que espelha e ao mesmo
tempo ajuda a recriar o cosmos Guarani. A
teia de analogias criada pela artista entre os
elementos da ilustracdo lhe permite desen-
volver a narrativa da propria trajetoria de
vida por meio de conceitos bésicos do
pensamento religioso Guarani. Circulos e
linhas representam os esforgos dos karai ou
profetas em recriar o equilibrio da vida
coletiva por meio da reza, do canto e da
danca, assegurando a comunicagdo com as
divindades do povo (Suhrbier 1997b). A
artista expressou de modo bem claro, por
meio de linguagem pictogréafica, aspectos
fundamentais do que significava ser, pensar
e agir como uma mulher Guarani em meados
do século 20.
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A liberdade de representacdo e criacdo -
forte aspecto da religiosidade Guarani - é
transposta da oralidade para a nova arte de
desenhar. Em comunidades Guarani contempo-
raneas do sul brasileiro, a vida ritual tem forte
impacto na experiéncia da pessoa Guarani.
Cantos e rezas ritualizados congregam trés
aspectos importantes do ser Guarani moderno,
porque: (1) sdo atos de (re)criacdo dos ances-
trais mitoldgicos; (2) replicam, na esfera
terrestre, a trajetéria dos ancestrais ao paraiso
mitico enquanto parte da experiéncia espiritual
interior da pessoa; e (3) enfatizam a necessida-
de dos futuros guardiGes das almas humanas
serem submetidos & mesma influéncia ritualis-
tica (Griinberg 1995:89).

A iconografia de Miringuasu pbe em
evidéncia o prazer da artista em experimentar
uma nova modalidade grafica, o desenho em
papel. E o que vem ocorrendo entre os Guarani
e varios povos indigenas brasileiros, de
tradicdo oral, que vém fazendo uso crescente
da escrita e do desenho para produzir cultura
(Melia e Blinder 1988, Ferreira 1992, Suhrbier
1997a, Vidal 2001). Os resultados destas novas
formas de expressdo e representacdo entre
povos de tradi¢do oral vém sendo explorados
por varios estudiosos, mas principalmente
entre povos que ja possuem forte tradicdo
gréfica, como os Kayapd e os Xavante (Vidal
2000).

Artistas Guarani Mbya na modernidade

Os jovens artistas Luiz Karai, Cecilia de
Souza, Silvio de Souza, Mariano Tupa Mirim,
Yldo Verissimo, Mércia Fernandes, Célio de
Souza, Danilo Silveira, Basilio Silveira, Claudio
da Silva e Hugo Fernandes, da Aldeia Teko
Wy’a Pyau em Mongagua, produziram os
desenhos analisados a seguir em 1999 e 2000.
Todos sugerem, em suas obras, que a abun-
dancia da Terra-sem-Males pode ser replicada
na Terra Indigena Itadca, guardadas as
devidas proporc¢des. Para que as condigfes de
existéncia na Ywy maraé'y (ywy terra, marae ¥
indestrutivel) possam ser reproduzidas, o0s
jovens propdem transformacdes estruturais na
ascese Guarani. Ha, por um lado, uma exacer-
bagdo da religiosidade do povo, a medida que
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llustragdo 1 Miringuasu. Quando as terras foram loteadas, Pai Chiquinho rezou para

destruir o mundo 1950

/

Os Kaiova esperando o
, Diagwarete no caminho

_ O caminho para o além
A' circos: objetos preparados para aviagem

Pakowa (bananeiras) Mita takwary

pendurados sobre sipos;

a; Ywoty (flor de enfeite ritual)
b; Tixiripa

¢ Ponchito

d:Kdakwaha

e: Xumbé

f. Djegwaka

D
a: Takwary (takwapu)

b: Tembeta

Mbai (cobra)

(takwapu das criangas)

llustragdo 1.
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os jovens deixam clara a importancia da vida
ritual para o bem-estar do povo. Neste sentido,
a opy ou casa de reza, bem como as atividades
dos xamds aparecem com destaque nos
desenhos, enquanto cenas de pronto-socorros
e hospitais, tdo freqiientes na vida dos jovens
da aldeia, sdo obliteradas. Por outro lado, os
jovens propdem mudancas estruturais béasicas
a economia de reciprocidade Guarani, sugerin-
do que o trabalho humano, ao contréario da
vida contemplativa, é condicdo de ascensdo ao
paraiso mitico. A agricultura sedentaria
aparece, nos desenhos, como atividade
desejavel, bem como o desenvolvimento de
técnicas de caca antigas e modernas. Como
afirmou o lider da aldeia Luiz de Souza Karat,
“morrer [de fome] nédo leva a lugar nenhum, s6
ao cemitério.” Ao contrario da crenca cristd na
morte como condicdo de ascencdo ao paraiso,
mpara 0s Guarani “a morte é o fim”.

Os desenhos revelam aspectos idilicos da
vida na aldeia Teko Wy’a Pyau. O mundo
natural e social é representado de forma
idealizada, ensolarado, coberto com farta
vegetagdo e agricultura que as criangas se

llustragdo 2.
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dedicam a cultivar. O desenho “Vida de crianca
na aldeia,” de Mariano Tup& Mirim, mostra
criangas Guarani trabalhando com enxadas,
carregando palmito, estendendo roupa lavada
(Hust. 2).

Em outras ilustra¢des, os jovens dedicam-
se a construcdo da escola, que ndo existia até
fins de 2000, ou ao plantio de milho, abdbora,
feijdo e batata doce. Em todos os desenhos, a
comunidade aparenta boa salde e esta invaria-
velmente bem vestida. Jovens e adultos
dedicam-se a praticas rituais e demonstram
atitude respeitosa frente aos lideres cerimoniais.
Mulheres e homens trabalham juntos para a
prosperidade da aldeia, em vez de dedicar-se a
coleta de restos de alimentos para comer e latas
de aluminio para vender, no lixdo da cidade. A
arte contemporénea Guarani ndo é, neste
sentido, um modelo em miniatura ou em peque-
na escala do mundo, seguindo a definicdo de
Claude Lévi-Strauss (1966:23). Pelo contrario, a
arte Guarani moderna faz uma critica & socie-
dade humana a medida que representa os
desejos atuais de jovens Guarani, desejos estes
que 0s proéprios jovens tentam materializar.
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Os estilos graficos de artistas individuais
variam, é claro. Silvio de Souza tem trago
marcante no modo como ocidentaliza os
Guarani, representando-0s de acordo com
padrbes de conduta e vestimenta dos “bran-
cos” ou nao-indios. Artistas mais jovens como
Yldo Verissimo, Célio de Souza e Danilo Silveira
escolheram representar os Guarani, em alguns
desenhos, como lutadores musculosos. Este
super-herdéi Guarani veste pequena tanga, cocar
de penas e ornamentos nos bragos, empunhan-
do arco e flechas, lanca e faco ou faca. E forte
0 bastante para lutar contra a ong¢a pintada e
suficientemente poderoso para dominar indios
hostis, homens brancos ou mesmo um gorila do
estilo de King Kong (llust. 3).

Estes seres fantasticos sdo recriagdes do
xondaro ou guerreiro Guarani, que alcangou a
esséncia necessaria a transcendéncia da
pessoa Guarani: a propriedade indestrutivel
(maraéy) que garante imortalidade aos seres
humanos. Os xondaro Guarani aparecem
transfigurados em fantasticos lutadores
ocidentais - Scorpion, Liunkag ou Rayden -
de jogos como “Combate Mortal” (llust. 4).

llustragdo 3.

E necessario exercitar cautela, porém, ao
atribuir caracteristicas ocidentais a representa-
¢cBes de mundo Guarani. Os primeiros etnogra-
fos, bem como missionarios e funcionéarios
governamentais atribuiram caracteristicas
cristds a religiosidade Guarani, equacionando
a Terra-sem-Males ao paraiso cristdo. Confina-
mento e proximidade a missdes jesuitas teriam
“influenciado” a religiosidade Guarani. Varios
estudiosos como Métraux (1948), Schaden
(1974) e Unkel (1914), entre outros, enfatizaram
repetidamente a importancia que os Guarani
dao a propria vida religiosa, o que invalida
alegacGes de que os Guarani seriam “acultu-
rados” ou teriam “perdido” a propria cultura. O
mesmo pode ser dito sobre a arte Guarani. Os
super-heréis sdo genuinamente Guarani, a
medida que expressam a esséncia do corpo
politico: a qualidade indestrutivel que a
sociedade Guarani deseja e necessita que seus
membros adquiram para garantir a sobrevivén-
cia fisica e cultural do povo no mundo atual.

A proximidade do lixdo de Mongagud, das
fazendas de banana, dos pronto-socorros e do
Cemitério da Igualdade, onde os Guarani
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llustragéo 4.

buscam restos de alimento, trabalham como
escravos e enterram seus mortos prematura-
mente, é mantida fora das ilustragdes. A
realidade da sociedade nacional mais ampla
ndo é retratada ou permanece marginal nos
desenhos. No retrato da paisagem local
elaborarada por Mariano Tupa Mirim, por
exemplo, a cidade de Mongagua aparece como
pequena silhueta no horizonte.

Nenhum artista quis mostrar os Guarani
como catadores de lixo e gravemente enfermos
de doencas infecto-contagiosas. Nem tampou-
co decidiram retratar os pequenos tumulos de
cimento com 0s nomes das criangas Guarani
no Cemitério da Igualdade. Ratos, moscas e
baratas que infestam as casas, devido a
proximidade do lix&o, estdo ausentes das
ilustragbes. Em vez destas cenas tragicas, o
tema central da grande maioria dos desenhos é
a beleza e dignidade da cultura Guarani,
orientando e transformando o cotidiano da
aldeia. Isto significa dizer que quando os
Guarani exibem aspectos de sua identidade a
ndo-indios e estranhos de modo geral, selecio-
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nam aspectos positivos da vida diaria e de
praticas rituais. Esta selecdo aponta também,
como afirmamos acima, a idealizagdo do
dominio terrestre do cosmos Guarani, & imagem
da Ywy maraé'y.

A adocdo de estilo grafico (mas nao
contetdo!) europeu por parte dos artistas, em
1999-2000, reflete a capacidade Guarani para a
comunicacdo intercultural. Trata-se, aqui, de
estratégia bem sucedida de expressar pensa-
mentos, emocdes e bxperiéncias a duas
antropdlogas (autoras deste ensaio). O
desenho “Um indio chegando na cidade”, de
Silvio de Souza, retrata claramente essa
interacdo simbolica: o indio que vai a cidade
veste calgas compridas e camiseta com
emblema da bandeira brasileira (llust. 5). Silvio
apropriou-se da linguagem (tragos, conceitos,
valores simbdlicos) da sociedade brasileira
mais ampla na construgdo do préprio entendi-
mento do que significa ser Guarani hoje.

E interessante observar que no contexto
ritual de sociedades indigenas, seres e objetos
sdo organizados, com freqliéncia, em fileiras,
ou sdo colocadas lado a lado seguindo linhas
concretas ou imaginarias (Suhrbier 1998). Em
rituais, especialmente os de iniciacdo, que
marcam a transicdo de jovens a vida adulta,
por exemplo, transpor uma linha ou espago
demarcado pode significar a passagem de um
estado social a outro. O artista Guarani
Mariano Tupd Mirim faz uso deste elemento
formal, o traco linear, em quatro desenhos. Em
“Opy” ou Casa de reza, Mariano dispde 0s
instrumentos musicais lado a lado no centro
da ilustracdo. A ordem espacial da opy é
informada pela disposi¢do dos instrumentos. O
significado do violino, chocalhos e bastdes de
ritmo é dado pela sua insercdo no contexto
religioso, em vez de enfatizar sua utilidade
prética, o que faz da linguagem do grafismo
uma forma de objetivar a ordem cerimonial
(llust. 6).

Em “Cantos e dancas Guarani na Aldeia
Itabca”, 0 mesmo artista organiza os dancari-
nos em fileira oposta ao lider cerimonial. Ao
mostra-los desta forma, Mariano coloca os
dancarinos em posi¢do liminar ou de transi-
cdo entre esta esfera terrena para outro nivel
césmico. Dancar e cantar, como ja afirmamos,
facilita a comunicacdo entre os varios seres
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llustragéo 5.

llustragdo 6.

221



SUHRBIER, M.; LEAL FERREIRA, M. A poética da fome na arte Guarani. Revista do Museu de Arqueologia e

Etnologia, Sdo Paulo, 70: 211-229, 2000.

do universo Guarani, 0 que sugere a transicdo
dos dancarinos entre diferentes niveis
cosmicos. A fileira dos dangarinos ordenando
0 espaco do desenho da expressdo visual a
idéia central do ritual: a manutencdo da ordem
(Hust. 7).

Em “O plantio da banana, mandioca e
batata doce”, Mariano dispde os principais
produtos da agricultura Guarani em fileiras. A
primeira vista, o arranjo parece replicar
praticas agricolas encontradas nas fazendas
da regido, que praticam monoculturas, em vez
da roca de coivara de povos indigenas.O
artista pode estar designando, porém, a roca
como local sagrado, onde plantas em fileiras
sdo evidéncia de um sistema agricola que faz
parte da vida religiosa mais ampla. Esta
interpretacdo de Mariano se contrapde a
definicdo moderna de plantacdo enquanto
simples local de trabalho e producdo, domina-
do por valores exclusivamente utilitarios
(HNust. 8).

Finalmente, em “Pajé e o indio doente”,
do mesmo artista, o circulo é o elemento
formal central da ilustracdo. No meio da

circunferéncia, o pajé cura um paciente. Na
periferia estdo dispostos os instrumentos
musicais e objetos cerimoniais da casa de
reza. Notem que 0s objetos parecem estar em
movimento, circulando em torno da cerimonia
terapéutica. O artista reproduz graficamente
um importante momento performatico Gua-
rani, em que os jovens dangam por horas em
circulo, marcando o ritmo com o0s pés no
chéo, ficando a trajetéria firmemente desenha-
da no solo arenoso. Mariano interpreta o
cenario terapéutico como parte integral do
sistema cerimonial Guarani mais amplo, em
que todos os Guarani desempenham impor-
tante papel. O conhecimento e o poder do
pajé compdem o nucleo desse sistema
religioso (llust. 9).

O simbolismo de linhas e circulos nos
desenhos Guarani pode ser interpretado
como indicativo de estratégias modernas de
manutencéo e recriagdo da cultura Guarani,
frente as condicOes de vida extremamente
adversas que enfrentam nas diminutas
reservas em S&o Paulo - o estado mais rico
do Brasil.
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llustracdo 8.

llustracdo 9.
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Consideracgdes finais

Nos Gltimos 50 anos, a arte Guarani mudou
em estilo e organizagdo simbdlica. O que nédo
mudou foram os significados simbélicos da
arte e as intengdes dos artistas.

O primeiro desenho de Miringuasu, em
1950, com estilo aparentemente abstrato, foi
inspirado por idéias de composi¢cdo musical e
de danca. Com linguagem fortemente estrutu-
rada, a composi¢do da imagem segue a lei do
pensamento discursivo, apresentando um
“simbolismo discursivo” (Langer 1957:79). Na
virada do milénio, o estilo de pintura de jovens
artistas Guarani transformou-se em estilo
figurativo europeu, que por vezes faz uso de
desenhos figurativos e em perspectiva. Tal
estilo é conhecido como “presentational
symbolism” (Langer 1957:79), em que imagens
heterogéneas da realidade e entidades comple-
xas séo articuladas de forma simultanea em
uma imagem total. A esséncia da arte Guarani
contemporénea ndo é mais um caminho ritual
que deve ser seguido, mas uma sintese do que
significa ser, pensar, agir e sentir Guarani hoje.

A primeira vista, os grafismos Guarani
refletem somente aspectos da vida diaria do
povo. Na verdade, as produgdes artisticas
dedicam-se a recriacdo de aspectos importan-
tes da cosmologia contemporanea Guarani,
fazendo uso de elementos do passado para
reinventar o presente. Os artistas criam a
ilusdo de haver estruturado o pensamento
mitico de acordo com trés diferentes niveis, ou
dominios césmicos. Como em rezas e cangoes,
que associam trés linhas de agdo em niveis
temporais distintos, os desenhos congregam e
conferem intensidade, em uma Unica imagem, a
(1) a meméria das agdes significativas dos
ancestrais; (2) a experiéncia espiritual interior
de cada artista com a cultura do povo, a luz de
uma situacdo politica e econdmica de extremo
conflito; e (3) aspiragBes por um mundo
terreno mais humano, & imagem da Ywy
maraéy.

A semelhanca de pinturas e retratos de
varios artistas indigenas sul americanos (tais
como os Ticuna e os Tukano do noroeste
brasileiro), artistas Guarani Mbyé ndo retratam
um mundo “naturalizado”. Comp&em, isto sim,
varias entidades simbdlicas especificas cujos
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significados sdo representativos, no seu
conjunto, de uma ordem social, histérica e
politica da vida moderna Guarani. A opy ou
casa de reza, objetos materiais como arcos e
flechas, revolveres, cestas, instrumentos
musicais, cachimbos, cocares e esculturas de
animais em madeira, sdo alguns dos simbolos
recorrentes na moderna iconografia Guarani.9 E
0 que vemos nos dois desenhos de Silvio de
Souza, apresentados a seguir (llustrs. 10 e 11).

A prépria paisagem e seus componentes
fantésticos, religiosos”ou miticos figuram nos
desenhos como simbolos (Suhrbier 1999).
Entidades “naturais” como rios, rogas, raios
caindo perto de profetas; animais como ongas,
cobras e passaros; e personagens altamente
simbdlicas e/ou espirituais como o cagador, o
lider politico, o profeta e 0 xondaro sdo
representados. VariacBes espaciais e temporais
sdo combinadas para fazer com que a imagem
final tome-se expressiva de uma realidade
aparentemente irreal, romanticizada, expressan-
do e dando forma a emocdo e aspiracdo do
artista.

A perspectiva contemporanea adotada por
historiadores da arte ndo nos estimula a
perceber semelhancas entre arte Guarani e
pinturas romanticas de paisagens européias.
Levar em conta que é a intengdo que confere
significados a conhecimentos e agdes, facilita
a comparacdo entre trabalhos de artistas
Guarani e de artistas europeus. Se a palavra
sagrada, vital a pessoa Guarani, ainda ndo foi
capaz de transmitir a insensivel sociedade
brasileira os efeitos dramaticos da persistente
pobreza e violéncia que atinge os Mbya de
S&o Paulo, os jovens artistas esperam que
sinais visuais de um mundo idealizado e
poético possam ajudar a educar o publico
sobre as proprias aspiracdes.

(9) Em sociedades que privilegiam a oralidade como
forma de transmissdo de conhecimentos, como os
povos das terras baixas sul americanas, objetos de uso
diario sdo considerados ndo somente Uteis e praticos,
mas sdo vistos como simbolos que desempenham
papel importante na estruturagdo simbdlica dos seres
humanos e na formacédo da pessoa. Criados na
interface entre desejos e objetivos individuais, e ideais
miticos coletivos, objetos materiais tém o potencial
de combinar os processos paralelos de experiéncia e
criacdo (Suhrbier 1998).
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llustragdo 10.

llustragdo 11.
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ABSTRACT: Drawings by Guarani Mbya children at the turning of the
millenium suggest that the Land-without-Evils may be a worldly reality. The
barren and plagueful soil of the Indigenous Land Itadca, at the southern coast
of S8o Paulo, is transformed by young artists into a rich territory, full of
plantation and fit for hunting. The proximity of the big garbage dump of
Mongagud, banana farms and the “Equality Cemetery”, where the Guarani
search for food, work as slaves and prematurely bury their deads, is kept out
of the illustrations. Sick and weakened children from the most numerous
Indian group of Brazil (30.000) materialize in the illustrations in xandaro
Guarani - warriors whose bodies encapsulated the essence of the mytical
paradise, the ;mortality. The aesthetic quality of the representations of the
Guarani social life comes from the dimensions of an erring world which the
children try to recreate and express through art. Whereas adults and elder
people belive that famine and scarcity are necessary conditions for the
passage to the Land-without-Evils, the newer generation proposes concrete
changes to social order, including the acceptance of the comfort of the
sedentary agriculture. If the sacred word, vital to the Guarani person, did not
transmit, up to now, the dramatic effects of poverty and violence to the
unsensitive Brazilian society, the young hope that visual signs of a poetic
and idealized world may educate the people about their present aspirations.

UNITERMS: Ethnoaesthetics - Mby& Guarani - Cosmology - Ethnicity.
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