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Resumo: No presente artigo investigamos a musica e a danca na India
antiga a partir da materialidade e do conhecimento fornecido pelo Natya$astra.
Temos como objetivo desenvolver uma abordagem que reflita sobre os aspectos
performativos da materialidade, utilizando os conceitos das artes performéticas
cldssicas indianas para sua interpretacio. Nos engajamos com a critica
decolonial para a construcio de um método que provoque um deslocamento
epistemoldgico e referencial na producio de conhecimento em arqueologia
no contexto indiano. Nesse sentido, temos Mignolo (2008), Chen (2010) e de
Freitas (2016) como referencial tedrico. O método desenvolvido se estrutura em
trés etapas, sendo elas: analise das estruturas corporais da representacio, analise
referencial do Natyasastra e interpretacio. Nos utilizamos de trés estudos de
caso com cendrios em que a danca e a musica sio tema da materialidade, sdo
contexto da producio material e em que ndo hd nenhuma conexdo direta sua
com a materialidade. Assim, como resultado, evidenciamos a efetividade do
método proposto, expondo como a utilizacio do Natyasastra para a analise e
interpretacio arqueoldgica e arqueomusicoldgica nos abre para interpretacoes

ancoradas em um imaginario préprio da cultura indiana.
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Introducio

A:usica, a danca e o teatro sdo
anifestacoes artisticas culturais que
despertam grande interesse em pesquisadores
de todo o campo das Ciéncias Sociais. Na
Arqueologia, a drea da Arqueomusicologia,
também chamada de Arqueologia da Musica,
se organiza como um espaco interdisciplinar
de abordagens (como etno, experimental,
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iconografica, historica etc.) e tematicas diversas
(como musicologia, danca, teatro, género,
identidade etc.), centrada no estudo da musica
no passado por meio da materialidade (Olsen
2007). Sua consolidacio se deu, principalmente,
a partir do surgimento de grupos de estudos em
associacdes como a International Council for
Traditional Music and Dance (ICTMD Study
Group on Music Archaeology), o International
Study Group on Music Archaeology ISGMA)

e a Archaeological Institute of America (AIA -
Archaeomusicology Interest Group), que
promovem encontros internacionais, eventos
regionais, premiacoes de pesquisa nas tematicas
e organizam publicacdes especializadas.
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Na presente pesquisa, investigamos a
musica e a danca na India antiga a partir da
materialidade e do conhecimento fornecido
pelos textos classicos indianos, em especial os
$astras. Os $astras sio manuais de instrucio,
tratados ou codex que registram a producio
de conhecimento humano que se movem,
de forma integrada, em diferentes niveis do
saber. Eles documentam uma vasta gama de
assuntos, desde cozinhar, economia, conduta
social, reproducio de animais, justica, artes
performaticas e outros. Integram a tradicio
smrti (lembrada) e seu papel ¢ de um guia da
educacio formal e construcio social indiana
(Vatsyayan 1996; Coomaraswamy 2013).
Propomos um método arqueoldgico para andlise
e interpretacio de representacdes corporais
e cénicas, no contexto indiano, estruturado
no Natya$astra. Dessa forma, investigamos na
abordagem proposta o aspecto performativo
da materialidade, utilizando os conceitos das
artes performaticas cldssicas indianas para sua
interpretacao.

Como argumento critico fundamental
desta pesquisa, temos a necessidade de uma
postura ativa de deslocamento epistémico,
ao utilizarmos os $a@stras como base para
a producio de um método interpretativo
arqueoldgico propomos um desvinculo dos
conceitos da producio de conhecimento
estritamente ocidentais, ou seja, “construidos
nos fundamentos das linguas grega e latina e
das seis linguas imperiais europeias (também
chamadas de vernaculas)” (Mignolo 2008: 290),
e que estdo centradas em uma geopolitica do
conhecimento ancorados na racionalidade
colonial, e nos voltamos para estruturas
intelectuais subalternizadas. Como Chen (2010:
211) aponta, “a producio de conhecimento é
um dos principais locais onde o imperialismo
opera e exerce seu poder”, defendemos que, ao
abordarmos as materialidades indianas a partir
da producio de conhecimento dos $astras (nos
seus termos, na sua lingua e na sua visio de
mundo documentada), demovemos estruturas
de poder da producio de conhecimento ja
estabelecidas. Seguindo nessa trilha, de Freitas
(2016) nos instiga a pensar o conceito de “Asia
como método”, proposto por Kuan-Hsing
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Chen (2010), como uma tdnica que deixa “de
considerar a Asia objeto de andlise para torna-

la meio de transformacio da producio de
conhecimento” (de Freitas 2016: 46). Assim, mais
do que um recorte tematico da pesquisa, a India
¢ abordada aqui como origem de uma producio
de conhecimento especializada ao longo dos
séculos, que ¢ utilizada como base para o
desenvolvimento analitico e interpretativo de sua
materialidade na perspectiva arqueologica. O que
buscamos operar, seguindo Mignolo (2008), de
Freitas (2016) e Chen (2010), ¢ um deslocamento
referencial que forneca novos horizontes e
perspectivas alternativas para a producio de
conhecimento. Além disso, acreditamos que esse
movimento nos oportuniza o reconhecimento

de novos pontos de ancoragem do imagindrio,
transformando subjetividades e ampliando os
referenciais do conhecimento humano.

O Natyasastra e representacdes de Danca
e Musica

Na India Antiga, musica, danca e
teatro sio compreendidos como uma tnica
expressdo artistica, o natya. Numa traducio
direta do dicionario, natya significa arte
dramitica, danca e representacio mimética,
mas mais do que isso, podemos entender
natya como a pratica integrada de danca,
teatro e musica, ou seja, artes performaticas
integradas. Sua relevincia é reconhecida por
meio de registros dessas praticas em textos,
estatuas e pinturas ao longo dos séculos.
Tais registros evidenciam a pluralidade da
pratica artistica no subcontinente ao longo
do tempo e espaco. Durante o periodo da
independéncia Indiana, no século XX, foi-se
construindo, a partir de muitas disputas, a
nocio de uma estética cldssica indiana e, no
que tange A pratica da musica, danca e teatro,
o Natya$astra foi instituido como o principal
manual. Sua influéncia se estende as artes e
oficios, sendo ele considerado um dos Silpa
Sastras, um compéndio de textos relevantes
para a arquitetura e escultura. Isso significa que
as artes performaticas indianas se relacionam
diretamente com sua producio arquitetonica,



seja em templos, estatutdrios, desenhos,
pinturas etc. O Natyasastra é um tratado que
tem como objetivo documentar e guiar a pratica
performatica. Defendemos que ele documenta
uma escola de pensamento e linhagem artistica,
por meio da compilacio de priticas e reflexdes
que anteriormente foram sistematizadas e
passadas de forma oral seguindo o sistema

de sucessio discipular (guru$isyaparampara).
Entdo, mais do que registrar um tipo de danca,
musica ou teatro, ele compila uma praxis
artistica que serviu de base para a construcio do
fazer estético pan-indiano, como defendido por
Vatsyayan (1996).

Devido a evidéncias linguisticas e de
conteudo da obra, a compilacio do Natyasastra
¢ datada entre os séculos II AEC e IT EC. Seu
autor, Bharata Muni, ¢ um ponto de amplo
debate entre os pesquisadores, pois existem
poucas evidéncias materiais de sua vida. Kavi e
Sastri, na introducio da edicio do Natya$astra
(Kavi 1956), argumentam que h4 apontamentos
no texto que indicam que Bharata foi um sibio
que viveu na regiio dos Himalaias. Aqueles
que divergem especulam que, na realidade,

o autor ndo seria um Unico individuo, mas

sim um conjunto de intelectuais que utilizam

o nome Bharata como um acrénimo de

Bhava (sentimentos), Raga (harmonia) e Tala
(ritmo), elementos bésicos de natya (Das

2015; Vatsyayan 1996; Rangacharya 1966).
Vatsyayan (1996) argumenta que a obra é tio
coerente e concisa, o que evidenciaria tratar-se
de um unico autor. A pesquisadora defende
que Bharata Muni foi um professor de uma
longa linhagem de artistas e que tinha muitos
discipulos, como nos ¢é apresentado no primeiro
capitulo da obra. Independente das discussoes
temporais e espaciais que envolvem a obra e sua
autoria, a importincia do texto para o estudo
das artes performaticas indianas permanece.

Embora haja um amplo interesse na obra
desde o século XIX, foi apenas no século
XX que pesquisadores tiveram acesso a uma
copia completa do Natyasdastra. A construcio
e edicio de uma versio integral da obra se
deu a partir da localizacio de manuscritos em
bom estado de conservacio do comentarista
Abhinavagupta, da regiio da Kashmira (Séc.
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X-XI EC), porém, ¢ importante destacar que
existem partes do texto que apresentam lacunas,
seja por motivos de m4 conservacio, divergéncia
entre 0s manuscritos ou confusio entre
comentirios e obra original (Vatsyayan 1996).
A primeira traducio comentada para a lingua
inglesa se deu em 1951, feita pelo pesquisador
Manomohan Ghosh, o que foi fundamental
para ampliar os estudos no ocidente. Adya
Rangacharya publicou, em 1984, uma edicio
comentada, também em inglés, mas estruturada
em prosa. Uma traducio para a lingua
portuguesa do trabalho de Adya Rangacharya
foi publicada em 2022 no Brasil.

Analise de Contetido da obra

Seguindo a metodologia da analise
de contetdo proposta por Bardin (2010),
identificamos cinco principais temas abordados
na obra (Danca, Drama, Musica, Producio
e Histéria), sendo que dois deles (Drama e
Producio) apresentam subdivisdes conforme
explicitado na figura 1. A representatividade de
cada tema é bem distribuida ao longo da obra,
com excecio do tema que classificamos como
Historia, que compreende o primeiro e tltimo
capitulo da obra. No capitulo I é explicado a
origem divina das artes performaticas (natya) e
no ultimo é exposto como as artes performaticas
sdo passadas para os humanos na terra. As
posicoes estratégicas de abertura e fechamento
da obra sio fundamentais para “costurar” e
dar coeréncia ao discurso, como apontado por
Vatsyayan (1996).

Os capitulos que apresentam contetudos
sobre musica sdo divididos em seis, sendo
eles do XXVIII ao XXXIII. Os capitulos que
apresentam informacdes majoritariamente de
danca sio nove, sendo eles o [V e a sequéncia
entre o VI e o XIII. Na Tabela 1, apresentamos
o detalhamento do conteudo identificado em
cada capitulo. Podemos observar que em diversos
capitulos sio abordados mais de um tema, o
que compreendemos como um marcador para
as caracteristicas holisticas da obra. Para base
desse estudo foram utilizadas as traducoes Ghosh

(1951, 1956, 2002) e Rangacharya (1984, 2022).
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Fig. 1. Esquema de temas identificados na obra Natyasastra utilizando a metodologia de Analise de Contetido
de Bardin (2010).

Fonte: Santos (2021: fig. 10).

A Masica no Natya$astra Além dos instrumentos e seus elementos,
sdo descritas em detalhes os principais tipos
Na obra, sdo apresentados quatro tipos de composicoes musicais presentes em uma
de instrumentos que podem ser utilizados em peca, as Dhruvas. Elas sio organizadas em
uma composicio de arte performatica, sendo cinco tipos, sendo: cancdes para indicar a
eles: instrumentos de corda (sinscrito: tata, entrada de personagem (prave$a), cancoes
por exemplo a Vina), instrumentos cobertos para indicar acontecimentos inesperados ou
(sAnscrito: avanaddha, por exemplo Mrdanga), interpostos (aksepa), cancdes para indicar a
instrumentos sélidos (sdnscrito: ghana, saida de personagens (niskrama), cancoes para
por exemplo cimbalos) e instrumentos vazados indicar uma situacio ou momento agradavel
(sAnscrito: susira, por exemplo as flautas). Uma (prasadika), e cancoes intermediarias para
peca deve ser estruturada musicalmente de trés preencher lacunas (antara). Tais cancoes
maneiras: com preponderancia de instrumentos podem incorporar elementos regionais, como o
de cordas, com preponderancia de instrumentos idioma ou preferéncias ritmicas, apresentando
cobertos (percussido) ou uma combinacio dos variacdes de acordo com a localidade na qual
quatro tipos de instrumentos. Para a producio de  a peca é performada. Outro elemento musical
uma peca dramatica a musica, o drama e a danca apresentado sdo as composicdes musicais do
devem ser pensados como um conjunto. Ao tipo Gandharvas. Elas sio assim chamadas
longo dos seis capitulos, Bharata Muni explica os por referéncia ao deleite que proporcionam
detalhes de cada tipo de instrumento, os tipos de aos deuses e aos seres celestiais. Sua estrutura
musicas com seus ornamentos e variacoes, seus ¢ organizada em trés tipos: notas (svara),
diferentes tipos de andamentos e suas relacoes ritmica (tala) e palavras (pada) e sua execucio
com a expressio de sentimentos (rasas), seguindo é realizada por diferentes instrumentos.
a teoria estética proposta nos capitulos VI e VII, Ghosh (2002) aponta que can¢des Gandharva
o que constréi uma robusta teoria musical para a seriam um tipo de musica que combina a voz
producio de arte performatica. com instrumentos.
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Capitulo Titulo Conteudo
1 Origem de Natya Historia
11 O Natyagrha (Descricio de um teatro-arquitetura) Producio (Arquitetura)
11 Oferenda aos deuses no palco Producio
v Tandava Nrtya (Descricio da danca Tandava) Danca
\Y Pirvaranga (Antecedentes de uma pega) Producio
VI Rasa Danca / Drama
VII Bhava Danca / Drama

Gestos das seis extremidades maiores (anga) - cabeca,

Vil maios, peito, laterais, cintura e pés Danga / Drama
IX Gestos das seis extrem‘idafle.s menor.es (upanga) - Danca / Drama
olhos, sobrancelhas, nariz, labio superior e bochechas. ’
X Outros gestos das extremidades Danca / Drama
X1 Movimentos Car (movimento .conjunto com pés, Danca / Drama
canela e quadril) ’
XII Mandala (formacées em grupo) Danca / Drama
X1 Caminhar no palco Danca / Drama
X1V Estilos regionais e a Natureza das pecas Producio (Direcio) / Drama (Composicio)
XV Representacio verbal e regras de prosodia Drama (Composicio)
XVI Formas métricas Drama (Composicio)
XVII Diccio e projecio vocal Drama (Composicio)
XVIII Regras no uso da linguagem Drama (Composicio)
XIX Os tipos de peca Producio (Dire¢io) / Drama (Composicio)
XX Dez espécies de pecas Producio (Direcio) / Drama (Composicio)
XX1 Plot Drama (Composicio)
XXII Vrtti (a base do drama) Drama (Atuacio) / Danca
XXIII Aharya Abhinaya (Figurinos, maquiagem e cenario) Producio (Cenério e figurino)
XXIV Samanya Abhinaya (Representacdes harmoniosas Drama (Atuacio) / Danca
masc. e fem.) ’ ’
XXV Personagens secundarios Producio (Direcio) / Drama / Danga
XXVI Citrabhinaya (representacio de ideias) Drama (Atuacio) / Danca
XXVII Siddhi (Sucesso na producio) Producio
XXVIIL Musica instrumental Musica
XXIX Instrumentos de corda Musica
XXX Instrumentos de sopro Musica
XXXI Regras do Tala (Medida de Tempo) Musica
XXXII Cangdes Dhruva (Musicas para a performance) Musica
XXXIIT Instrumentos de percussio Musica
XXXIV Tipos de personagens Producio (Direcio) / Drama / Danca
XXXV Distribuicao dos papéis Producio (Dire¢io)
XXXVI Descida do teatro na terra Historia

Tabela 1: Detalhamento de temas por capitulos identificados na obra Natya$astra utilizando a metodologia de

Analise de Contetido de Bardin (2010).
Fonte: Santos (2021: quadro 2).
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Tendo apenas o Natya$astra como
referéncia, as diferencas entre as musicas
Dhruvas e as Gandharvas sio nebulosas.

Em nossa interpretacio inicial, entendemos
que as cancdes Gandharvas teriam como
objetivo alegrar os deuses, enquanto as cancdes
Dhruvas estariam voltadas para a construcio
dramaitica da peca. Na traducio de Ghosh
(2002), no capitulo XXIX localizamos uma
diferenciacdo técnica entre elas. Nos $lokas

77 - 81 sdo apresentados quatro tipos de Giti,
que compreendem a um antigo sistema de
classificacdo de ritmos que organiza formacoes
especiais de silabas e variacio de velocidade

da musica. Bharata Muni explica que esses
elementos sio performados apenas em cancdes
Gandharvas. Tarlekar (1991) explica que as
diferencas sio:

1. em relacdo a notas, ritmica e palavras:

sendo as cancdes Gandharvas mais

rigorosamente estruturadas no sentido

das notas e ritmos e as palavras sio

direcionadas proeminentemente ao louvor

a Deus, seu significado ¢ secundario. Acio

diretamente conectada com as emocdes que

se busca produzir no drama. Promovendo
uma flexibilizacio no que consiste na
construcio de notas e ritmo, podendo
haver influéncias regionais e os significados
das palavras sio relevantes.

2. o resultado esperado: as cancoes

Gandharvas dependeriam apenas das

pessoas que as executam, uma vez que seu

objetivo é agradar aos deuses. Ja as cancoes

Dhruvas, para terem seus resultados

alcancados, dependem de um duplo

resultado, ou seja, a realizacio da equidade
bem-sucedida dos personagens e o prazer
dos espectadores.

3. referente as causas e efeitos: As canc¢des

Gandharvas originam-se do Samaveda,

um dos quatro textos que compreendem

os textos sagrados Vedas, assim devem

ser empregados nas etapas ritualisticas

preliminares & peca para protecio e

garantia de sucesso. A cancdes Dhruvas

estio mergulhadas na totalidade da arte
dramatica, sua execucio produz beleza para

a peca.
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Por fim, Tarlekar (1991: 698-699) nos
aponta que “a mudanca nos tipos de melodia
estritos do Gandharva para se adequar a
Dhruva permitiu a nio observincia da natureza
fixa do Gandharva. Isso acabou levando ao
conceito posterior de Raga, que encontrou
ampla base na musica popular”. Atualmente,
os Ragas tem como objetivo agradar tanto
os Deuses, quanto 2 humanidade, ele ¢
performado com ou sem acompanhamento
de danca e drama. A total compreensio desses
elementos exige um profundo conhecimento da
teoria musical proposta na obra.

A Danca no Natyasastra

Para refletirmos sobre a danca descrita no
Natya$astra precisamos observar os capitulos
IV e VIII a XIII, em que sdo apresentados
os elementos fundamentais do que estamos
compreendendo como a teoria corporal proposta
por Bharata Muni. Essa teoria corporal estrutura
as partes do corpo em angas - membros maiores
(ou primdrios), pratyangas - membros menores
(ou secunddrios) e upangas - partes do rosto;
além das caris - que sdo deslocamentos no
espaco criados a partir do estudo dos membros
inferiores do corpo divididos entre terrestres
(bhumicaris) e aéreos (akasikicaris); os hastas -
gestos de mio; e os sthanas - posicoes estaticas
de pernas para homens e mulheres, conforme
esquema da Figura 2. Tais elementos combinados
produzem um Karana, um complexo passo
de danca.

No inicio do capitulo IV, Bharata nos
conta como a danca (nrtya) foi incluida
no repertério de natya (arte cénica que
compreende a musica, danca e drama de
forma integral). Assim que o deus Brahma
terminou de compor a primeira peca intitulada
Amrta-manthana (A agitacio do oceano),
pediu que Bharata dirigisse uma apresentacio
para o deus Shiva e outros seres celestiais na
regiio dos Himalaias. No final da noite, Shiva
ficou muito satisfeito com tudo que viu e,
lembrando-se de sua danca, pediu ao sabio
Tandu que a ensinasse para Bharata e que ele
a incluisse no repertério de natya. A partir dai,



o capitulo prossegue descrevendo os detalhes
dessa danca. Assim, somos apresentados
aos 108 Karanas, 32 Angaharas (sequéncias
coreogrificas) e outros elementos relevantes
para a pratica e apresentacio de danca. Os
Karanas sio definidos na obra como:

hastapadasamayogo nrtyasya Karanam
bhavet | §1 31

Numa traducio nossa para o portugués
a combinacio dos movimentos das mios e
dos pés em uma danca é chamado Karana.
Entiao mais do que poses estaticas, os Karanas
sdo movimentos de danca, ou seja, passos de

Upangas:
Olhos, nariz
sobrancelhas,
labios, bochecha

HUEND Pratyanga:
Ombro

Anga:
Méo
Hasta

Anga:

Lateral do tronco

Parsva

Anga:
Pés
Pada
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danca. Como aponta a pesquisadora Bindu
S. Shankar (2004: 3) “um Karana é a unidade
fundamental de movimento e a fonte a partir
da qual os artistas iniciam sequéncias de
movimentos cada vez maiores. Devido a sua
natureza fundamental, o Karana ¢ central
para o vocabulario de danca e movimento”.
No Natya$astra, os Karanas sao apresentados
em forma de lista e sdo descritos utilizando

o vocabuldrio técnico de sua teoria corporal,
o que demanda que o interlocutor ji esteja
familiarizado com os contetidos dos capitulos

VIII a XIII.

Anga:
Caixa Toracica
Urah

Pratyanga:
Braco
Bahu

Pratyanga:
Estémago
Pratyariga: Udara
Coxas
Uru
Pratyanga:
Canela
Jangha

Fig. 2. Esquema do estudo corporal na perspectiva do Natya$astra.

Fonte: Santos (2021: fig 12).

No final dos anos 1970, a pesquisadora
indiana Dra. Padma Subrahmanyam
(2003) desenvolveu uma extensa pesquisa
buscando (re)construir os movimentos

dos Karanas descritos no Natyasastra. Na
pesquisa, foram utilizadas as representacoes
dos passos presentes nos templos do sul

da India, o Natyasastra com comentérios
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de Abhinavagupta (Séc. X EC) e o seu
conhecimento corporal oriundo da pratica
do Bharatanatyam (modalidade de danca
indiana). Seguindo os ensinamentos do
Natyasastra, o estudo dos Karanas pode ser
estruturado em quatro partes principais:

1. Investigacio das articulacdes com os

Angas (membros principais) e Prathyanga

(membros secundérios),

2. Referencial estético de mios e pernas

utilizando os Nrtta Hastas (gestos de

mio) e Sthanas (posicoes dos membros

inferiores),

3. Movimento dos membros inferiores a

partir das Carls e

4. Movimentos de danca completo

dos Karanas.

Posteriormente, sua pesquisa foi
reconhecida como uma nova modalidade de
danca indiana chamada Bharatanrityam. O
trabalho pioneiro de Padma Subrahmanyam
nos auxilia a acessar a essa teoria corporal
proposta por Bharata Muni.

Natyasastra como método
interpretativo arqueoldgico

Assumindo o Natya$astra como um
integrante dos Silpa Sastras que influenciou
diretamente as artes e oficios do periodo
classico indiano com sua estética corporal,
propomos neste estudo agregar a teoria corporal
e a teoria musical presente na obra a andlise e
interpretacio arqueoldgica no contexto
indiano. Desta forma, buscamos abordar
as representacdes corporais como cenas,
investigando a performatividade (composicio,
elementos coreogrificos, elementos musicais,
experiéncia estética proposta etc.) da
materialidade. O nosso método analitico ¢
estruturado em trés fases:

1. Analise das estruturas corporais da

representacio: nos debrucamos nas

representacdes e construimos pontos

de referéncias dsseas das partes dos

corpos e elementos identificados (como

instrumentos e acessorios). O destaque da
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marcacio foi organizada em: 1) Membros
inferiores - Laranja, 2) Coluna - Vermelho,
3) Membros superiores - Amarelo e 4)
Acessorios/destaque - Verde.

2. Analise referencial do Natya$astra:
construimos uma série de matrizes
analiticas em que identificamos os
elementos da teoria corporal e musical do
Natyasastra em cada representacio.

3. Interpretacio: proposta interpretativa
dos dados levantados. Indo além da
narrativa, buscamos identificar elementos
performéticos como os Karanas, os
Angaharas e os Rasas que operam a cena.

A seguir, apresentaremos trés estudos de
caso em que aplicamos o método aqui proposto
buscando evidenciar que, além de ser possivel
utilizar o Natyasastra como base para a andlise da
materialidade no contexto indiano, ele enriquece
a interpretacio arqueoldgica. Como resultado
da discussio, selecionamos cendrios em que a
danca e a musica sdo tema da materialidade, sdo
contexto da producio material e em que nio h4
nenhuma conexio direta da danca e da musica
com a materialidade.

Estudos de caso

Cena de danca e musica no templo
Sri Malleegeshwarar

Nosso primeiro estudo de caso trata-se
de uma cena de danca e musica esculpida
em pedra localizada no templo de Sri
Malleegeshwarar (século VIII-XI E.C.),
no centro de Mahabalipuram - Tamil
Nadu. Mahabalipuram, também conhecida
como Mamallapuram, foi uma relevante
cidade do reino Pallava (IILIX E.C.) e ¢
internacionalmente conhecida pelo Conjunto
Monumental de Mahabalipuram protegido
como World Heritage Site da UNESCO. Na
cena, vemos duas dancarinas e dois musicos.
As dangcarinas performam um dueto, o
primeiro musico toca cimbalos e estd com o
corpo voltado para as dancarinas, interagindo
com elas, e 0 segundo musico toca um



instrumento de percussio, que identificamos
como um Mrdanga, e seu corpo voltado para
os interlocutores. Como resultado da primeira
fase do método proposto, a andlise das
estruturas corporais da representacio, temos a
Figura 3.

Na segunda fase, a analise referencial
do Natyas$astra, podemos identificar
que as dancarinas performam o mesmo
movimento, sendo que em posicdes opostas.
A cabeca ($ira) esta flexionada lateralmente
(aficita), a caixa toracica (uras) estd alinhada
(sama), sendo que a coluna vertebral se
encontra em uma ampla flexdo lateral
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(Sammunnata) produzindo um Dvibhanga.
Os bracos (bahu) estio cruzando o lado do
corpo (Svastika), sendo que um cruza por
cima da cabeca, numa abducio, e o outro
pela parte da frente do tronco, numa aducio.
O quadril (kati) apresenta uma elevacio para o
lado (Udvahita). As articulacoes coxofemoral
estio em rotacido externas, ambos os joelhos
estio flexionados (nata) e afastados (mandala
sthana). Uma perna estd abduzida até a altura
do quadril. O pé (pada) de apoio encontra-se
totalmente repousado no solo (sama) e o pé
(pada) erguido encontra-se em flexdo plantar
(kuncita), performando o Cari Urdhvajanu.

Fig. 3. Cena de danca e musica localizada na parede interna do templo Sri Malleegeshwarar (séc VIII-XI E.C.) em
Mahabalipuram, Tamil Nadu.

Fonte: Acervo da autora, 2018.
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O musico 1, que toca o cimbalo, encontra-
se com o corpo todo rotacionado para a direita,
a cabeca ($ira) faz uma extensio (Akampita),

a caixa tordcica (uras) estd alinhada (sama) e o
tronco faz uma flexio frontal voltando-se para
as dancarinas a direita. Os bracos (bahu) estio
flexionados (aviddha) e seguram os cimbalos. Os
joelhos estio flexionados (nata) e a articulacio
coxofemoral da perna esquerda faz uma rotacio
interna (medial). Ambos os pés (pada) estio
totalmente apoiados no solo (sama). O musico
2 encontra-se com a cabeca (§ira) e a caixa
toracica (uras) alinhados (sama), o tronco
(par$va) faz uma flexdo lateral (nata) para a
direita. O braco (bahu) direito esta abduzido
(urdhvagata) e o esquerdo no prolongamento
do corpo (adhomukha) tocando o instrumento.
As articulacdes coxofemoral estio em

rotacio externas, ambos os joelhos estio
flexionados (nata) e afastados (mandala sthana).
Ambos os pés (pada) estdo totalmente apoiados
no solo (sama).

Utilizando as categorias do Natyasastra
para a terceira fase, a interpretacio,
acreditamos que se trata da representacio de
uma performance em que ha na composicio

musical uma preponderincia de instrumentos
cobertos (avanaddha), destacando o musico
tocando o Mrdanga, uma vez que a principal
funcio do cimbalo (instrumento solido) é a

de acompanhamento para definicio do ritmo
(tala). O ritmo (tala) ¢ de grande importincia
tanto para a danca, quanto para a musica,

a posicio do musico com os cimbalos em
cena, entre as dancarinas e o musico que

toca o Mrdanga, nos evidencia essa conexio.
Sua posicio, com o corpo inclinado para as
dancarinas, indica uma interacio entre esses
personagens. Levantamos a hipotese dessas
dancarinas também assumirem o papel de
cantoras. Em relacio a anélise corporal delas,
nio conseguimos associar as representacdes com
nenhum Karana especifico. Assim, acreditamos
que nessa cena, musica instrumental (vadya),
cancio (gana) e drama (natya) estdo presentes
de acordo com a proposta do capitulo XXVIII.
Nesse estudo de caso, buscamos evidenciar a
possibilidade de aplicacio dos conhecimentos
do Natyas$astra para materialidades que
apresentam uma CONexio com as artes
performaiticas por meio de seu tema, no caso
uma cena de danca e musica.

Elementos Dancarina 1 Dancarina 2 Musico 1 Musico 2
Sira (cabeca) Afcita Aficita Akampita Sama
Uras (caixa toraxica) Sama Sama Sama Sama
Pars$va (lateral do tronco) Sammunnata Sammunnata Nio se aplica Nata
_ Urdhvagata (direito) e
Bahu (bracos) Svastika Svastika Aviddha &

Nio se aplica
Udvabhita (esquerda)

Nio se aplica

Hasta (mios)
Kati (quadril)
Uru (coxas)
Jangha (canelas) Nata (centro)
o Sama (direito) e

Pada (pé
ada (pes) Kuicita (esquerdo)

Cari (combinacio de

Nio se aplica
Udvahita (direita)
Nio se aplica
Nata (centro)

Sama (esquerdo) e

adhomukha (esquerdo)
Nio se aplica Nio se aplica
Nio se aplica Nio se aplica
Nio se aplica Nio se aplica

Nata (direita) Nata (centro)

Sama Sama

Kuncita (direito)

movimento membros Urdhvajanu Urdhvajanu Nio se aplica Nio se aplica
inferiores)
Sthana (posicio estatica - .
T Mandala Mandala Nio se aplica Mandala
membros inferiores)
Acessorio Nio se aplica Nio se aplica Cimbalo Mrdanga

Tabela 2: Anilise da teoria corporal do Natyasastra figura 3 cena de danca e musica
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Sambandar: a crianca santa

Sambandar foi uma crianca santa que
compds diversos poemas devocionais shivaistas
no século VIII E.C., na regido de Tamil Nadu.
Dehejia (1987) aponta que quando escultores
visualizaram Sambandar dancando, utilizaram
a iconografia j4 estabelecida do jovem Krishna
dancarino, trocando apenas o gesto da mio
direita para o dedo indicador apontando para
o céu. O autor acredita que essa escolha foi
intencional, numa busca de popularizacio do
icone shivaista no periodo Chola. Em uma
variacio da representacio de Sambandar, ele
encontrase segurando um cimbalo na mio
esquerda remetendo as suas cancdes devocionais
a Shiva e Parvati. Para nosso estudo de caso,
utilizaremos uma escultura de bronze datada
do século XII E.C. (Chola), da regido de Tamil
Nadu, que se encontra no British Museum.
Como resultado da primeira fase do método

Thaisa Martins Coelho dos Santos

proposto, a andlise das estruturas corporais da
representacio, temos a Figura 4.

Na segunda fase, a analise referencial do
Natyasastra, podemos identificar que a cabeca
($ira), caixa toricica (uras) e tronco (par$va)
encontram-se alinhados (sama). A mio direita
realiza o Hasta Recita mantendo o braco
direito abduzido até o nivel dos ombros, e a
mio esquerda, com o Hasta Suci, tem o braco
(bahu) em uma flexdo (aviddha) no cotovelo.
O quadril (kati) apresenta uma elevacio do
lado esquerdo (udvahita), as articulacoes
coxofemoral estio em rotacio externas, a perna
esquerda esta abduzida até a altura do quadril
e ambos os joelhos estio flexionados (nata).
O pé (pada) direito encontra-se totalmente
repousado no solo e o pé (pada) esquerdo
encontra-se em flexdo plantar (kufcita). Na
Tabela 3, apresentamos a matriz de analise dos
elementos da teoria corporal do Natyasastra
que identificamos na Figura 4.

Fig. 4. Imagem de Sambandar dancando produzida em bronze na regiio de Tamil Nadu, século XII E.C.
Fonte: The British Museum (2001).

61



Danca e Musica na India antiga: uma abordagem performativa da materialidade por meio do Natya§astra

R. Museu Arq. Etn., 42: 51-68, 2024.

Por ultimo, temos a terceira fase do método,
a interpretacio. Com base no material produzido
nas fases anteriores podemos identificar que,
na escultura da Figura 4, foi escolhido o hasta
Suci para representar a mio direita caracteristica
da iconografia de Sambandar, o que o
conecta diretamente com a teoria corporal do
Natyasastra. Dehejia (1987) aponta que esse gesto
da mio direita varia de escultura para escultura,
podendo ser bem especifico ou pouco detalhado.
O detalhamento do hasta (gesto de mio) nos
evidencia que o escultor tinha os ensinamentos
do Natyas$astra como referencial imagético.
Observando os outros elementos, identificamos
que a representacio corporal remete ao Karana
Urdhvajanu, o vigésimo quinto Karana descrito
no capitulo IV do Natya$astra como “o pé em
Kuficita levantado, o joelho e a mio elevados ao
nivel do peito” (Santos 2021: 138), no sanscrito:

kuncitam padamutksipya janu
hastam samam nyaset / prayogava$agau
hastavirdhvajanu prakirtitam // 87

Partindo do trabalho de Santos (2021),
em que encontramos detalhadas as
108 representacoes dos Karanas nos gopuras
(portais) do complexo templario de Thillai
Nataraja em Chidambaram - Tamil Nadu
(século XI E.C.), podemos notar os mesmos
elementos, conforme Tabela 4, com a
observacio de que ha uma inversio de lados
do movimento e o hasta Suci foi substituido
pelo Pataka, conforme Figura 5.

Assim, acreditamos que a teoria corporal
do Natya$astra estava presente no imagético
dos escultores de ambas as materialidades.
Seja por uma tradicio de oficio, seja pela
reproducio de outras materialidades ou
pela prépria danca que era performada na
regiio de Tamil Nadu nesse periodo. Neste
estudo de caso, buscamos evidenciar a
possibilidade de aplicacio dos conhecimentos
do Natya$astra para materialidades que
apresentam uma conexio com as artes
performiticas por meio de seu contexto,
como ¢é o caso de Sambandar.

Elementos Sambandar
Sira (cabeca) Sama
Uras (caixa toraxica) Sama
Par$va (lateral do tronco) Sama
Bahu (bracos) Aviddha (esquerdo)
Hasta (maos) Recita (direita) e Suci (esquerda)
Kati (quadril) Udvahita (esquerda)

Uru (coxas)
Jangha (canelas)
Pada (pés)

Cari (combinacio de movimento membros inferiores)

Sthana (posicio estatica membros inferiores)

Acessorio

Nio se aplica
Nata (centro)
Sama (direito) e Kuncita (esquerdo)
Urdhvajanu
Nio se aplica

Nio se aplica

Tabela 3: Analise da teoria corporal do Natya$astra Figura 4 Sambandar

Bhiumi Devi: a deusa que ¢ a terra

Seguindo para nosso ultimo estudo
de caso, apresentamos a representacio da
deidade Bhiim1 Devi, também conhecida
como Bhudevi, cujo nome significa
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literalmente “a deusa que ¢ a terra”. Uma
importante caracteristica da reveréncia
pelo divino feminino, na tradicio hindu,

¢ o respeito pela sacralidade da propria
terra e do subcontinente indiano como um
todo. Sendo BhiimT Devl a mie terra, ela



representa o aspecto da deusa que protege

aqueles que estio sendo oprimidos por

governantes perversos. Ela estd conectada
com a mitologia e iconografia Vaisnava, sendo
comum ver Visnu flanqueado por Laksmi

de um lado e Bhiim1 Devi do outro (Kinsley
1988, Dallapiccola 2002). Para nossa anilise,
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utilizaremos uma escultura de bronze datada
do inicio do século XII E.C. (Chola) da regido
de Tamil Nadu, que também se encontra no
British Museum. Como resultado da primeira
fase do método proposto, a analise das
estruturas corporais da representacio, temos a
Figura 6.

Fig. 5. Representacio do Karana Urdhvajanu localizado no templo de Shiva Nataraja em Chidambaram - Tamil

Nadu (séc. XI E.C.).
Fonte: Santos (2021: fig. 72).

Elementos

Karana Urdhvajanu

Sira (cabeca)

Uras (caixa toraxica)
Par$va (lateral do tronco)
Bahu (bracos)
Hasta (mios)

Kati (quadril)

Uru (coxas)
Jangha (canelas)
Pada (pés)

Cari (combinacio de movimento membros inferiores)

Sthana (posicio estatica membros inferiores)

Acessorio

Sama
Sama
Sama
Aviddha (direito)
Recita (esquerdo) e Pataka (direito)
Udvahita (direita)
Nio se aplica
Nata (centro)
Sama (esquerdo) e Kucita (direito)
Urdhvajanu
Nio se aplica

Nio se aplica

Tabela 4: Analise da teoria corporal do Natya$astra figura 5 Karana Urdhvajanu.

Na segunda fase, a anilise referencial
do Natyasastra, podemos identificar que
a cabeca ($ira) e caixa tordcica (uras) estio

alinhadas (sama), sendo que a regido toracica da

coluna vertebral, ou o lado do tronco (parsva),
encontrase deslizado para o lado esquerdo
(prasarita). A mio direita encontra-se no hasta
Dola, com o braco sinuosamente estendido
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no prolongamento do tronco, enquanto o

braco (bahu) esquerdo esta flexionado no
cotovelo (aviddha) e a mao direita faz um gesto de
mio que remete ao hasta Suci. O quadril (kati)
estd deslizado para o lado direito (udvahita), a
perna direita est4 estendida (sama) e a esquerda
encontra-se levemente flexionada (nata), ambos

os pés (pada) estio totalmente em contato
com o chio (sama), sendo que o pé esquerdo
se encontra ligeiramente obliquo (trya$ra),
formando assim o sthana feminino Ayata. Na
Tabela 5, apresentamos a matriz de anélise dos

elementos da teoria corporal do Natyasastra que
identificamos na Figura 6.

Fig. 6. Imagem deidade Bhiimi Devi produzido em bronze na regido de Tamil Nadu, (inicio) século XII E.C.

Fonte: The Britsh Museum (1965).
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Elementos Bhiami Devi
Sira (cabeca) Sama
Uras (caixa toraxica) Sama

Parsva (lateral do tronco)

Bahu (bracos)

Hasta (maos)

Kati (quadril)
Uru (coxas)

Jangha (canelas)
Pada (pés)
Cari (combinacio de movimento membros inferiores)
Sthana (posicio estatica membros inferiores)

Acessorio

Prasarita (esquerdo)
Aviddha (esquerdo)
Dola (direita) e Suci (esquerda)
Udvahita (direita)
Nio se aplica
Sama (direito) e Nata (centro, esquerdo)
Sama, sendo esquerdo em Tryasra
Nio se aplica
Ayata

Nio se aplica

Tabela 5: Analise da teoria corporal do Natya$astra figura 6

Como resultado da terceira fase, a
interpretacio, podemos observar que a
aplicacio dos conhecimentos do Natya$astra a
materialidades que nio apresentam nenhuma
conexio com as artes performaticas em seu
contexto ¢ efetiva, uma vez que o Natya$astra
faz parte do conjunto de textos que orientam as
artes e oficios cléssicos indianos, os Silpa Sastras.
O Sthana Ayata é uma postura feminina descrita
no Natyasastra no capitulo XIII, e é indicado na
obra para “invocacio, exoneracio, observacio,
para pensamentos, dissimulacio, na entrada,
enquanto espalha flores, para raiva devido a
citimes, para torcer ou esmagar o dedo indicador,
proibicio, arrogincia, siléncio, capricho ou mal
humor” (Rangacharya 2021: 176). Devido a face
sorridente da escultura, nos conectamos com
o sentimento (rasa) do amor (§rngara rasa) e
acreditamos que a postura indicaria uma entrada
ou uma observacio, marcada pelo aspecto
feminino que o sthana remete. E interessante
observar que nio é apenas o sthana que indica
essa feminilidade, mas também a relacio de
quadril (kati) e lateral do tronco (parsva), que
nos constrdi o tribhanga e a graciosidade e
sinuosidade do Dola hasta. Assim, defendemos
que todos os elementos do Natyasastra
selecionados pelo escultor tém o intuito de
marcar a performatividade da feminilidade da
deusa e tal marcacio seria facilmente recebida
por seus interlocutores.

Conclusio

No presente trabalho abordamos a musica e
a danca na India antiga a partir da materialidade
e do conhecimento fornecido pelo Natya$astra,
um dos principais codex das artes performdticas
indianas, com o objetivo de produzir um
deslocamento referencial epistemoldgico na
interpretacio arqueoldgica desse contexto, a
partir do desenvolvimento de uma abordagem
metodolodgica que se baseia nos conceitos
deste $astra. Nesse sentido, nos engajamos nos
conceitos de desobediéncia epistemoldgica de
Mignolo (2008) e Asia como método de Chen
(2010) e de Freitas (2016). Defendemos que
colocar os $astras como base para o método
nos oportuniza a uma mudanca de visio de
mundo e nos abre para esse didlogo. Dessa
forma, argumentamos que € possivel realizar
uma alteracdo no olhar para essa materialidade
a partir de uma perspectiva performatica,
produzindo interpretacdes ancoradas em um
imagindrio proprio da cultura indiana. Assim,
mais do que estatuas paradas no tempo e espaco,
as esculturas se transformam em cena.

O método desenvolvido se estrutura
em trés etapas, sendo elas: 1) Andlise das
estruturas corporais da representacio, em que
construimos pontos de referéncias dsseas das
partes dos corpos e elementos identificados
(como instrumentos e acessérios). Buscamos
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identificar, com mais clareza, o posicionamento
corporal proposto pelo escultor em cada
elemento cénico; 2) Analise referencial do
Natya$astra, construimos uma série de matrizes
analiticas em que identificamos os elementos
da teoria corporal e musical do Natyasastra

em cada representacio para traduzirmos

os elementos cénicos em dados passiveis

de comparacio; 3) Interpretacio, em que
produzimos uma proposta interpretativa dos
dados levantados.

Para o presente artigo, nos utilizamos de
trés estudos de caso com propostas cénicas
em que: 1) Danca e musica sio tema diretos
na materialidade, a representacio do templo
de Sri Malleegeshwarar (séc. VIII-XI E.C.) em
Mahabalipuram, Tamil Nadu como referéncia;
2) Danca e musica sdo contexto da producio
material com uma estiatua de bronze produzida
na regiao de Tamil Nadu, século XII E.C. de
Sambandar; e 3) Em que nio hd nenhuma
conexio direta da danca e musica com a
materialidade com uma estitua de bronze
produzida na regiio de Tamil Nadu, no inicio
século XII E.C., da deidade Bhiim1 Dev1.
Nosso objetivo com esses trés exemplos foi
demonstrar que o método aqui proposto nio
se limita 4 iconografia de danca e musica, mas
sim proporciona uma base para uma mudanca
referencial no trabalho interpretativo
arqueoldgico no contexto indiano, bem como
ratifica o status do Natya$astra como um Silpa
Sastras, ou seja, um cédex que influenciou a

producio das artes e oficios indiana ao longo
dos séculos.

Nos trés estudos de caso aqui propostos,
pudemos observar que o movimento integra
a construcio cénica do estatuario, seja uma
cena de danca ou nio. Na representacio do
templo de Sri Malleegeshwarar, seguindo a
hipotese de que as dancarinas também seriam
compreendidas como cantoras, acreditamos
que a proposta do capitulo XXVIII do
Natyasastra é apresentada, em que musica
instrumental (vadya), cancio (gana) e drama
(natya) estio presentes cenicamente. No
estudo de caso da estatua de Sambandar,
fomos capazes de identificar a representacio
corporal que remete ao passo de danca
(Karana) Urdhvajanu, o vigésimo quinto
Karana descrito no capitulo IV do Natya$astra,
o que nos abre para o movimento cénico
proposto pelo escultor. Por ultimo, com a
estatua de bronze de Bhiim1 Devi, observamos
como todos os elementos corporais associados
constroem cenicamente aspectos da
feminilidade neste contexto.

Como conclusio, apontamos para a
importincia do exercicio de descolamento
referencial na interpretacio arqueologica.
Acreditamos que pesquisadores voltados ao
contexto indiano tém muito a desenvolver
utilizando os $astra como base epistemoldgica.
Defendemos que esse ¢ um caminho para
o pensamento decolonial na producio de
conhecimento arqueoldgico.

SANTOS, T. M. C. dos. Dance and Music in Ancient India: a performative approach to
materiality via the Natyasastra. R. Museu Arq. Etn. 42: 51-68, 2024.

Abstract: This study investigates music and dance in ancient India based
on the materiality and knowledge provided by the Natya$astra. It aims to
develop an approach that evaluates the performative aspects of materiality by
using concepts from classical Indian performing arts for its interpretation. We
engage with decolonial criticism to construct a method that epistemologically
and referentially shifts the production of knowledge in archaeology in Indian.
Mignolo (2008), Chen (2010), and de Freitas (2016) are used as theoretical
references. The developed method is structured in three stages: analysis of
representation body structures, referential analysis of the Natya$astra, and
Interpretation. This study uses three case studies with scenarios in which dance
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and music configure the subject of materiality; dance and music, the context of

material production; and no direct connection exists between dance and music
and materiality. Thus, results highlight the effectiveness of the proposed method,
showing how the use of Natyasastra for archaeological and archaeomusicological

analysis and interpretation opens us to interpretations anchored in an imaginary

specific to Indian culture.

Keywords: Natyasastra; India; Dance; Music; Decolonial.
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