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Resumo: Recorrentes na iconografia do Reinado Novo, os incensarios
braciformes surgiram durante o Reinado Médio e, apos o hiato do Segundo
Periodo Intermediario, reapareceram investidos de uma simbologia solar que
lhes conferiu uma nova aparéncia ao passo em que foram adotados para o culto
nos grandes templos do Egito. A partir do estudo das fontes arqueologicas,
pretendemos aqui compreender o contexto do aparecimento desse objeto, seu
simbolismo e significAncia para a religido egipcia antiga.

Palavras-chave: Religido egipcia - Ritual - Incensarios - Evolucio de

artefatos -Simbolismo.

muito frequente vermos em cenas do

Reinado Novo o rei ofertando
incenso as divindades por meio de um artefato
peculiar constituido de um antebraco com a
mao espalmada portando um pequeno recipi-
ente com didmetro maior em sua parte superi-
or 8= . As referéncias iconograficas que
temos sobre esse objeto nao estdo limitadas as
imagens bidimensionais, e varios museus
possuem em seu acervo exemplares de madeira,
bronze ou outros metais que eram outrora
utilizados para fins rituais, seja dentro dos
santudrios ou em cerimonias funebres priva-
das.! O recepticulo sobre a pequena mao

(*) Doutor em Arqueologia pelo Museu de Arqueologia e
Etnologia. <menkaura@terra.com.br>

(1) Por exemplo: British Museum BM 41606 (bronze),
BM 67189 (bronze); Brooklyn 72.8 (bronze); Cairo JE
30700 (bronze); Louvre E 14687 (madeira), E 13531(bronze),
E 11214 e E 11215 (somente as extremidades de prata);
Pelizacus 2367 (bronze); Museo Egizio di Firenze 12311
(bronze); Metropolitan Museum de New York 41.2.2 (bronze).

espalmada corresponde as formas de um
tradicional incensario imortalizado pelo

hieroglifo R7 é], o qual inclui a coluna de
fumo resultante da queima da preciosa resina.
Outras versoes desse simbolo podem ilustrar
mais de uma coluna de fumaga, bolinhas de
incenso ou varia¢des na forma como a fumaca ¢

representada R7a &9, R7c ?\_7, R7e %, R7f &Ge
R7¢ & (Bonnamy e Sadek 2010: 903). Em

algumas imagens, todavia, o recipiente nos
incensarios de braco pode assumir a forma de
um vaso nw O (Caminos 1998: pr. 32; Leblanc
e Siliotti 1997: 83, fig. 2; Siliotti 20006: 74;
Weeks 2005: 359) ou pode ser mais aberto,
como uma pequena cuia com borda (Figs. 1-3).
A representacao do antebraco, por sua
vez, corresponde ao hierdglifo D360 oL,
utilizado como substituto aos simbolos D37
A0 (rdi e D39 &1 drp/hnk que
equivalem aos verbos “dar”, “ofertar”, “presen-
tear” (Bonnamy e Sadek 2010: 820; Gardiner
1969: 454; Wilkinson 1996: 52-53). Desta
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maneira, o objeto ilustra, “hieroglificamente”,
o ato de ofertar o incenso.

Com certa frequéncia, pouco antes do
punho e como uma pulseira, esses instrumen-
tos ritualisticos apresentam uma eflorescéncia
de papiro 7. Sabemos que o simbolo do

papiro M13 [l era muito utilizado em amuletos
para significar o vigor da vida e o renascimento
(Ferrari 1998: 59). E possivel que nessa catego-
ria de incensarios o simbolo do papiro evocasse
a qualidade do incenso em trazer vitalidade por
meio de uma forca divina, uma vez que a
palavra egipcia para a resina aromatica, senetjer
(sntr) significa “tornar divino”. Além disso, o
significado da oferta, expresso pela forma do
objeto, esta associado a nutricio daquele que
recebe a dadiva, que nada mais ¢ do que uma
doacao da vida.

Outros elementos encontrados nesses
artefatos sdo a presenca de braceletes e, na
parte central superior do braco, um recipiente
para armazenar os grios resinosos. Algumas
vezes esse aparato assume a forma de um
cartucho C_J? e esta acompanhado da imagem
do rei agachado com as maos sobre ele em
atitude de oferta (Fig. 1).

Na outra extremidade do instrumento,
aquela que ficava voltada para o ofertante, ha uma

cabeca de falcio com uma peruca tripartite ) a
qual, em alguns casos, aparece sobreposta por

um disco solar % De acordo com o contexto,
e baseando-nos na circunstancia de que
quaisquer detalhes ndo sio meramente decora-
tivos, mas parte de sistema simbolico, ¢ prova-
vel que esse arremate hieracocéfalo se atribua
ao fato de que o olibano e outras substincias
que constituiam a formula do incenso fossem
associados as lagrimas dos olhos divinos ou aos

(2) Como aquele da colecio do Metropolitan Museum de
New York, n° 41.2.2, datado do Periodo Tardio.

(3) A representacio do disco solar ¢ mais presente nas
ilustracoes do que nos objetos propriamente ditos (p. ex.:
British Museum BM 41606; Louvre E 11214), no entanto,
em virtude da reutilizacio do metal e da quantidade
reduzida de artefatos conhecidos dessa categoria, nio ¢
possivel extrairmos grandes conclusdes a respeito dessa
estatistica.
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olhos do deus propriamente dito (Goyon 1984:
84-85; 1997: 112, nt. 4, 113, 140; Moret 2007:
77-79, 210).* Em virtude da passagem mitica em
que o deusfalcio presenteia seu pai Osiris com
seu olho restaurado, o olho de Horus %%
tornou-se também um sindnimo para a oferenda
(Wilkinson 1996: 42-43). Assim, a oferta do
incenso significaria a propria doacao do olho
da divindade.’ No periodo helenistico-romano,
os incensarios de braco receberam o nome de
“braco de Horus” (Couton-Perche 2009: 252,
n° 203), denominacido que alude a passagem
recém-citada e com clara conotacio funerdria
por se associar as oferendas ao deus dos
mortos. Neste caso, a cabeca divina na extremi-
dade do instrumento funcionaria como o
“sujeito” da oracao que o artefato como um
todo representa, a qual tem como verbo a
palavra “ofertar”, representada pelo braco, e
como objeto, o incenso. O significado do
instrumento assim codificado ¢ reforcado de
forma mais evidente naqueles objetos em que o
rei aparece ajoelhado em atitude de oferta
diante do reservatorio da resina.

Por outro ponto de vista, além dessa
construcio de conceitos baseados em uma
tradicdo textual, é possivel que o efeito sensivel
da substancia quando queimada, levantando
colunas de fumaca aromatica e sendo transpassada
pelos escassos raios solares dentro do santuario
possam ter contribuido para uma associacao
ainda mais intima entre o incensario e o deus-
sol Ré‘ durante o culto divino diario, como
sugerem aquelas representacdes em que o
artefato apresenta um disco solar sobre a
extremidade hierakocéfala - forma animal que
também alude a essa manifestacio divina.

Esse modelo de incensario nio era o unico
utilizado a partir do Reinado Novo, mas as
razdes e contexto de sua origem carecem de
interpretacdes. Antes de avancarmos sobre este
assunto, e com o intento de compreendermos

(4) Em textos tardios, as gotas dessas resinas aromaticas
também podiam ser associadas aos olhos dos deuses
Atum, Osiris e de Seth.

(5) Varias divindades foram retratadas ofertando um olho
wedjat, entre elas Thot (do qual trataremos adiante),
Sekhemet e Nefertem (Wilkinson 1996: 43).



os motivos de sua adocio e o imaginario
religioso por detras de sua concepcio, faz-se
necessaria uma breve regressao aos periodos
anteriores para que, desta maneira, possamos
fazer uma avaliacio mais consciente e funda-
mentada das fontes.

Durante o Reinado Antigo, os incensarios
que faziam parte do equipamento cultual
portatil estavam limitados a trés modelos. Um
era um pequeno vaso \ de onde derivou o

hieroglifo R7 ¥ - mencionado anteriormente
e que pode apresentar algumas variacoes como
os simbolos WI10A U Aa4 “o (Bonnamy e
Sadek 2010: 859).

Outra variedade que vemos com grande
frequéncia em cenas de mastabas (Figs. 4-6)
(Badawy 1976: fig. 14),° como nas capelas de
Akhethetep (Ziegler 1993: 53, 106-107), Iteti
(Badawy 1976: fig. 13) e Usernetjer (Murray
1905: pr. XXI), era constituida de duas partes,
via-de-regra campaniformes, que se sobrepu-
nham, uma servindo como recipiente para o
incenso e a outra como tampa, e cada qual era
arrematada por um prolongamento que servia,
respectivamente, para o transporte e para a
abertura da cobertura no momento da fumiga-
cdo. Este modelo esta expresso pelo hieroglifo
R6 <y - possivelmente o mesmo incensario
da Fig. 4, apesar de este ndo aparecer acompa-
nhado de tampa.

Outro aparato para o mesmo fim e de
representacio aparentemente restrita aos textos
exibe uma forma alongada e corresponde ao
hieroglifo R5 r—.7

No decorrer do Reinado Médio, nio ¢
incomum encontrarmos, além da primeira
variedade citada, um tipo de altar portitil que

reproduzia as formas de um papiro aberto e
que podia ser empregado para queima de

(6) A titulo de comparacio com a cena da capela de Iteti,
o autor ilustra quatro tipos de apresentacio desse
incensario nas cenas das mastabas de Giza de Ra‘wer, Nefer,
Niswkedw 11, Kaninswt I, Imisetekai, Khnemwhetep, S
127/129, Sekhemka, Stikai, Kaiswdja, Inpwhetep,
Nikawkhenemw, Wri e Khufuseneb.

(7) Por exemplo, em uma cena da mastaba de Usernetjer
(Murray 1905: pr. XXI).
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incenso (Vandier 1964: 103, fig. 28). Um
exemplo de seu uso pode ser observado na
estela de Disuemib, pertencente a colecio do
Museu do Louvre.® Deste tipo de altar-incensdrio
deriva uma variante que apresenta varios graos
de incenso empilhados sendo queimados sobre
a bandeja ¥, como mostra uma cena do atatde
de Djehutynakht (Terrace 1969: pr. VIII; Freed
et al. 2009: 112).

E durante a transicio da 112 para a 122
dinastia que surgem os primeiros indicios do
uso de incensdrios portiteis a semelhanca de
um antebraco, embora nao seja de nosso
conhecimento a existéncia de quaisquer objetos
reais dessa categoria em colecoes privadas ou de
museus. Temos, no entanto, representacoes
desse instrumento ritual em maquetes e pinturas
murais que expressam sua contextualizacio
funeraria. Duas maquetes pertencentes ao
Metropolitan Museum de Nova York e ao
Museum of Fine Arts, em Boston, destacam o
artefato na mao direita de um sacerdote, o qual
¢ 0 primeiro personagem de uma procissio
funebre e que leva, sobre 0 ombro esquerdo,
um avultado vaso Zes (Figs. 7 e 8). Ambos os
objetos, o recipiente portador de dgua e o
incensario, se complementam em sua funciao de
purificacdo no ritual funerdrio e precedem,
tanto por sua natureza imaculada quanto por
simbolicamente “limparem” o trajeto até a
sepultura, os demais apetrechos levados ao
falecido pelos outros personagens do cortejo.

O modelo encontrado no timulo de
Meketre (Fig. 7)° (Winlock 1955: 39, 41-43, pr.
12), em Sheikh Abd el-Qurna, embora nio seja
explicito na representacio das formas do
incensdrio, se aproxima das linhas do braco
estendido visto em outras imagens: ele comeca
alargado e gradativamente se afina no local
onde deveria estar presente a mio, que foi
substituida por um volume trapezoidal com a
forma de uma mao cerrada. Apesar da rusticida-
de do objeto, a anatomia de um braco ¢ bem
sinalizada por sua regido superior mais aplaina-

(8) Louvre C149 - N298 (Etienne 2009: 230-231).
(9) Chanceler sob os reinados de Mentuhotep 11 e II1.
MMA 20.3.8.
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da e pela semelhanca do bloco que constitui o
punho com a mio no incensério da outra
maquete, pertencente a Djehutynakht (Freed et
al. 2009: 152-154) (Figs. 8 € 9),'° que é primoro-
samente esculpida a despeito de suas pequenas
dimensdes. Se o primeiro exibe uma caixinha
porta-incenso na parte superior média do
braco, este ja a incorpora pouco antes da mao,
como se o recipiente e o braco fossem uma
coisa tnica. O punho fechado e orientado para
cima segura uma alca atrelada a um recipiente
circular raso que conteria a brasa onde os grios
de incenso seriam queimados, caso o objeto em
questao nao constituisse um delicado modelo.
No caso do incensario da maquete de Meketre,
0 mesmo recepticulo afeicoa-se a uma pequena
colher unida ao “punho”, sem a elegancia da
alca vista na maquete de Djehutynakht, onde
até minusculas unhas estao indicadas nas
extremidades dos dedos.

As pinturas das capelas funerarias, como
no caso das tumbas de Beni Hassan (Figs. 10-
14),"" fornecem um testemunho ligeiramente
diferente em relacio as formas dos incensarios
das maquetes. Ao invés de um punho contendo
a frente o receptaculo com a brasa luminescente,
esses incensarios ilustram a mio espalmada
portando uma pequena cuia dentro da qual a
preciosa resina é, via-de-regra, ilustrada sendo
depositada sobre a chama (Figs. 10, 11).
Quanto ao restante das caracteristicas, com
excecao a ligeiras mudancas como o compri-
mento do instrumento, acabamento ou o estilo
do compartimento de estocagem do incenso,
estruturalmente o objeto tem suas formas
inalteradas.

Em nenhum dos casos citados, seja nas
maquetes ou nos afrescos, o incensdrio braciforme
do Reinado Médio apresenta na extremidade
proxima ao seu portador um acabamento
minimamente semelhante a cabeca de um
falcao. Se ndo sao arrematados com um fim
abrupto (Figs. 7, 13-14) - um detalhe pouco

(10) Datada do final da 117 dinastia e inicio da 12=.
Boston, MFA 20.1124.

(11) Sepultura de Amenembhat, tumba n°2 (Newberry
1893: prs. XVII, XVIII; 1900: pr. XVII) e também na
tumba n°3 (Newberry 1893: pr. XXXV).
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caro a estética egipcia -, estes sao concluidos
com as elegantes linhas de uma eflorescéncia de
papiro aberta (Figs. 8-12).

E interessante observar que esse objeto
inovador por suas formas nao tenha sido
adotado de pronto na iconografia da realeza, a
julgar pelos registros da Capela Branca de
Senwsret I (122 dinastia), onde o rei aparece
segurando o pouco pratico incensario em
forma de vaso. Embora sejam raras as cenas
sobreviventes de monumentos reais do Reinado
Médio, e esta circunstancia limite uma percep-
¢30 mais precisa, ainda assim ¢é intrigante que o
monumento desse rei nio tenha espelhado
uma mudanca que, hipoteticamente poderia ter
surgido nos segmentos mais seletos da elite
governante.'? Se acreditarmos na versio das
fontes disponiveis, o incensdrio braciforme
surgiu na mesma regido de onde emergiu a
classe dominante da época, o Alto Egito. Se for
correta, esta constatacao torna ainda mais
intrigante que esse utensilio com aplicacdo tio
pratica e simbolismo explicito nao tenha sido
adotado desde o principio pela realeza em sua
iconografia ou ter sido em seu seio concebido.

As pinturas e a matéria-prima das maquetes
sugerem que esses artefatos eram originalmente
feitos de madeira (Fig. 10),"* um material
acessivel e que pode indicar as origens modes-
tas do instrumento religioso. Mas, ainda assim,
por que esse objeto surgiu? Quais motivacdes
fizeram com que os diversos tipos de incensarios
existentes ndo fossem suficientes para que um
novo modelo fosse introduzido? O contexto de
seu uso poderia trazer alguma luz ao proposito
de sua criacao!

Em virtude de nossas fontes serem de
carater eminentemente funerario - como
sublinham as maquetes de Nova York e Boston
- ¢ de se acreditar que o emprego do incensario
de braco tenha surgido para esta finalidade, e
somente a partir do Reinado Novo o uso do

(12) A capela de calcita de Amenhotep 1, da 18 dinastia e
igualmente em Karnak, apresenta uma cena do rei fazendo
uso do mesmo incensario arcaico.

(13) Pelo menos é o que sugerem as imagens no tamulo de
Amenemhat (Newberry 1893: prs. XVII, XVIIL; 1900: pr.
XVID).



artefato teria sido estendido para uso litargico.
Embora o aspecto simbolico da oferta seja vital
em sua concepcio, um motivo bastante relevan-
te sugere o porqué de sua criacio: a mobilidade.
Analisando as condicdes fisicas do Alto
Egito e contrastando-as com os contextos do
emprego do incensario braciforme nessa regido,
percebemos que esse modelo ¢ mais pritico em
seu manuseio que os modelos tradicionais por
evitar queimaduras em seus portadores enquan-
to andam pelo terreno desértico altamente
acidentado quando se dirigem para as sepultu-
ras. A praticidade ¢ igualmente notavel durante
o ritual de abertura da boca, quando o sacerdo-
te estende a fumigacio do incenso até o rosto
da mumia ou do ataude depositados em pé
diante do ttmulo, como ilustra uma cena do
livro dos mortos de Hunefer* (Fig. 15). Nao
deve ser por acaso que o aparecimento dessa
categoria de artefato religioso coincide com
uma profunda mudanca na religiao funeraria
que se operou durante o 1° Periodo Intermedia-
rio e o Reinado Médio, quando o antigo
tratamento dispensado a mumificacio foi
substituido pela prética de deixar o corpo
inteiramente contido por bandagens e adorna-
do com uma mascara funeraria, tal como a
propria mimia do deus Osiris. Esse método
possibilitou deixar o defunto em pé diante da
sepultura (Hayes 1959: 31, fig. 14; Quirke e
Spencer 1997 149, fig. 113) para as cerimOnias
funebres antes de encerra-lo definitivamente
em seu sarcofago. Com um incensario conven-
cional na forma de um pequeno vaso, a
aproximacio do fumo a face do defunto
durante o ritual era certamente mais dificil,
especialmente se entre a mimia e o sacerdote
houvesse uma mesa de oferendas, e podia
propiciar acidentes com as brasas que liberta-
vam o perfume da resina.” E se realizado
juntamente com a libacdo, a coordenacio do

(14) Museu Britanico, n® 852,0525.1.5.

(15) Na capela vermelha de Hatshepsut, vemos a rainha
portando o incensario de braco especialmente quando ela
se encontra distante das imagens divinas ou quando estas
estdo em um patamar mais elevado (cf. Burgos e Larché

2006: 46-41, 49, 52, 111).
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movimento de ambos os bracos teria tornado
ainda mais desafiadora a execucio da tarefa
sem que eventualmente nio tenha ocorrido
esse tipo de circunstancia.

No que concerne ao simbolismo, como ja
tivemos a oportunidade de comentar, o objeto
¢ explicito ao reproduzir as formas do hieroglifo
correspondente aos verbos “ofertar”, “dar” e
“presentear”. Desta maneira, o braco do
sacerdote era, por meio do objeto sacro,
“estendido” até o morto sem que o significado
do ato da purificacio fosse perdido. Na verda-
de, como veremos, o ato foi re-significado por
esse artefato.

Olhando a questao por outro prisma, até
onde sabemos, os templos antes do Reinado
Novo nio ostentavam grandes dimensdes que
requeressem praticidade na mobilidade de um
incensario, e essa condicdo pode ter inibido
grandes transformacdes em suas formas. Foram
as transformacoes culturais na transicdo entre
Reinado Antigo e o Médio, no seio da religiao
funeraria no Alto Egito e a geografia desse
territorio que estimularam o surgimento do
incensario braciforme e lhe deram popularida-
de. E se por um lado aparecia o novo modelo
de defumador, por outro, aquele composto de
duas partes caiu em desuso apos o Reinado
Antigo.

Durante o Reinado Novo, permanece o
modelo de incensério de braco com a palma da
maio estendida portando o recipiente. A julgar
pelas cenas em templos e sepulturas, que
testemunham a adoc¢ao do artefato pela realeza
e pela elite sacerdotal, a caixinha que armazena-
va os graos da resina foi substituida por um
pequeno receptaculo que, em artefatos de metal
era fundida (Fig. 16) com o resto do objeto em
uma so peca e podia exibir as formas de um
cartucho comentadas mais acima. Esse simbolo
que encerra o nome real ndo deve seu emprego
nos incensdrios a elegancia de suas formas para
o simples armazenamento de incenso, mas esta
simbolicamente relacionado ao uso da palavra
durante os rituais. Assmann (2009: 114) lembra
0 uso dessa resina juntamente com as “litanias
de apelacao”, que sao invocacdes de uma
divindade em todos os seus nomes. Desta
maneira, 2 medida que cada grao da substancia
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era depositado sobre as brasas, uma apelacao da
poténcia divina era recitada.

Mas a alteracao mais significativa se deu na
extremidade oposta aquela onde o incenso era
queimado. L4, o acabamento em forma de flor
de papiro deu lugar a representacao da cabeca de
falcio com a peruca tripartite sobre a qual podia
estar ilustrado um disco solar (Figs. 1-3, 17).1

Devido ao simbolismo que esse instrumen-
to de culto passou a encerrar, e do qual trata-
mos de inicio, ¢ dificil acreditar que essa
alteraciio tenha sido fruto meramente do gosto
estético. Se uma revolucio na religido funerdria
trouxe ao Reinado Médio a criacio do incensdrio
de braco, é de se acreditar que outra transfor-
macio no imaginario religioso o tenha modifi-
cado. E tamanha foi a mudanca, que um
instrumento antes restrito ao uso funerario foi
adotado pelo rei (Figs. 1-2) e pela alta classe
sacerdotal (Fig. 3) e passou a ser principalmente
produzido em metal (Fig. 16) para uso em
importantes templos do Estado. Embora o uso
do artefato nao tenha banido outras formas de
incensdrio, que continuaram presentes nas
cenas ritualisticas lado a lado com o novo
modelo, ¢ durante o Reinado Novo que surge o
hieroglifo que capta as linhas antropomorfizadas
desse instrumento ritualistico, mas ja com sua
terminaciio hierakocéfala, tal como atestam as
inscri¢des do ritual do culto divino didrio no
templo erigido por Seti I, em Abidos. A
integracio desse modelo de incensario ao
repertorio de signos hieroglificos atesta a
magnitude que o artefato atingiu nessa época.
Na versdo transmitida por Moret (2007: 235),
contudo, ao invés do arremate alusivo a um
falcao consta no hieroglifo do incensario de
braco uma inédita terminacio leontocéfala
sobreposta por um disco solar. Entretanto,
trata-se de uma interpretacio equivocada do
simbolo como ilustra a mais recente publicacio
do templo por A. Calverley e M. Broome
(1935, pr. 5), onde o hieroglifo presente no

(16) Em virtude da escassez de objetos antigos, possivel-
mente para reutilizacio do metal, os incensarios braciformes
produzidos em bronze datam dos periodos Tardio ou
Ptolemaico e estes nio apresentam o simbolo solar.
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mesmo texto! indica sua referéncia ao deus
falcio e consta como um determinativo da
palavra shtp, que significa “incensario de
braco” (Bonnamy e Sadek 2010: 572; Faulkner
1996: 239; Hannig 2006: 797).'8

Ainda que, grosso modo, prevalecam as
imagens de reis e sacerdotes utilizando esse
objeto ritual, ndo ¢ raro encontrarmos cenas de
individuos comuns realizando eles proprios os
ritos, talvez com um instrumento de valor mais
modesto que os de bronze ou outros metais
utilizados nos templos. Contudo, conhecemos
uma cena no ja citado templo de Abidos que
ilustra Thot portando um incensario braciforme
em sua mio esquerda - que se encontra
abaixada - enquanto a direita esta elevada em
direcao a Ramsés II (Fig. 17). Essa representa-
¢do nao implica necessariamente que quaisquer
deuses estivessem incumbidos de tal tarefa, e ¢
provével que a natureza de Thot enquanto
“sacerdote e escriba” o habilita para a funcio.
Por outro lado, encontramos durante o Periodo
Tardio outras representacoes desse deus, seja
como babuino' ou antropomorfico e ibiocéfalo,
portando um olho wedjat** (Fig. 18), em uma
possivel referéncia ao “mito da deusa longin-
qua” (Desroches-Noblecourt 1997; Inconnu-
Boucquillon 2001; Kaper 2003: 72). Essas
imagens nos lembram a atitude explicitada pelo
incensario de braco ao oferecer as “lagrimas”
resinosas de olibano ou mirra que sio associa-

(17) “Fazer o incensamento quando se descobre a face
apresentando (lit. com) o incensario”: “Faire I'encensement
quand on découvre la face en présentant (litt. avec) U'encensoir”
(Moret 2007: p. 235).

(18) A palavra deriva do verbo shtp, que significa
apaziguar, satisfazer, pacificar, porvir.

(19) Por exemplo, Brooklyn Museum 08.480.80; British
Museum BM 64599, Metropolitan Museum de New York
44.4.41; Musées Royaux d’Art et Histoire, Bruxelas
E.2378; Walters Art Gallery 48.475 e 48.1543.

(20) British Museum BM 60481; Louvre E 3803 e N
4490; Museum of Fine Arts, Boston 72.2720.

(21) Nas dez imagens que sdo de nosso conhecimento, sete
ilustram o olho direito (British Museum BM 64599;
Brooklyn Museum 08.480.80; Louvre N 4490; Metropolitan
Museum de New York 44.4.41; Museum of Fine Arts,
Boston 72.2720; Walters Art Gallery 48.475, 48.1543) -
associado ao sol - e as outras trés (British Museum BM
60481, Louvre E 3803, Musées Royaux d’Art et Histoire,
Bruxelas E.2378), o olho esquerdo, correspondente a lua.



das ao olho de Horus? ou de Ré‘. Além disso,
no mito Thot vai ao encontro da deusa para
“apaziguar” (shtp) sua furia leonina (Cortegianni
2007: 299 ; Inconnu-Boucquillon 2001) - o
verbo utilizado ¢ 0 mesmo que deu origem para
a apelacdo do incensario de braco (shpy).
Vemos assim uma grande similaridade simboli-
ca entre essa categoria de instrumento ritual e a
atitude de Thot nas representacdes tardias que
sugerem a partilha de um conceito comum por
ambos e que os vincula a tematica solar.
Somado a esse simbolismo, shfp é uma expres-
sao empregada para denominar o sol poente
(Assmann 2009: 114).

Faz-se necessdria uma pesquisa mais ampla
para sabermos a partir de qual reinado o
incensario braciforme foi introduzido na
iconografia da realeza durante o Reinado Novo,
mas sabemos que ja estava presente na época de
Hatshepsut, como confirmam as cenas da
capela vermelha de Karnak (Burgos e Larché
20006: 46-47, 49, 52, 111). Em virtude do
elemento hieracocéfalo desses artefatos, ¢ de se
acreditar que se objetivava estabelecer uma
relacdo direta entre o objeto e os deuses Ré‘ e
Horus, vinculo este motivado pela crescente
solarizacao da religido egipcia durante o
periodo (Miiller 2001: 124-125). Além do
contetudo mitologico implicito na oferta do
incenso enquanto “olho divino”, o efeito da
queima da resina salientava os escassos fachos
de luz que penetravam no interior dos santudri-
os dando a eles tridimensionalidade e substan-
cia, enquanto, por outro lado, lhes conferia o
forte perfume da matéria sagrada derretida,
criando um ambiente cénico de profundo
mistério ao ritual de culto diario.

Vale ainda outra observacdo. Alguns
relevos datados do reinado de Amenhotep IV/
Akhenaton - rei que se notabilizou por sua
politica de negacio de outras divindades que o
deus sol Aton - ilustram o rei ou um sacerdote
empregando o alongado objeto em rituais seja
diante da divindade solar - no caso da repre-

(22) Uma cena parecida, mas associada a protecdo e cura
do olho de Sokar, aparece nas primeiras versdes do Livro

do Amduat (Hornung e Abt 2007: 111, 120).
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sentacdo do rei?® - ou diante do trono portitil
do soberano (Reeves 1999: 89). Assim, e em
conformidade com o contexto politico-religioso
da época, ¢ plausivel supormos que o incensario
de braco com sua representacio falconiforme nao
tenha sido vinculado, até o periodo, a outro deus
que o proprio Ré', apesar das associacoes que a
documentacio posterior estabelece com Osiris e
Seth, por exemplo. Esses desdobramentos simboli-
cos s30, possivelmente, fruto das formulacoes
teologicas do Terceiro Periodo Intermedidrio em
diante. A associacdo intima entre o artefato e o
deus Ré‘ encontra respaldo em diversas imagens
a partir do reinado de Akhenaton e Tutankhamun
(Figs. 1 a 3 e 19) nas quais o arremate hieracocéfalo
do incensario apresenta um disco solar sobre
ele, como atestam os relevos do templo de Luxor
(Epigraphic Survey 1994: prs. 5, 9, 10, 55, 56, 60,
61, 78, 82, 85, 105, 107; 1998: prs. 132, 158, 161,
167; Robins 1997: 159, fig. 187; Davies 1905, prs.
V, VIII) e cenas do periodo raméssida. E possivel
que esse artefato ja possuisse um simbolismo
solar nos reinados anteriores ao de Akhenaton,
mas ¢ digno de nota observar que foi durante
seu reinado- se nossas informacdes estiverem
corretas - que a imagem do disco solar foi
associada a representacdo do incensério
braciforme, como se este fosse uma metifora das
proprias imagens de Aton com seus multiplos
bracos estendidos ofertando simbolos da vida.
Uma vez amplamente adotado pelos
templos do pais ou em cerimoniais finebres
privados, o incensario braciforme manteve seu
prestigio nos rituais diarios destacando-se como
um elemento canalizador das forcas divinas em
favor da manutencao da ordem (m3%) cosmica.
Seu uso, todavia, nio levou ao abandono de
formas mais tradicionais de incensarios, com
excecao do modelo composto de duas partes
simbolizado pelo hieroglifo R6, aparentemente
substituido pelo tipo que aqui estudamos. Esta
circunstancia prova a ambivaléncia e riqueza da
cultura egipcia em manter elementos da
tradicio e, a0 mesmo tempo, opor-se a0
engessamento de uma norma rigida.

(23) Louvre 13482ter (Etienne 1999: 207, ne 21; Redford
1999: 56).
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Conclusao

Tivemos a oportunidade de expor sucinta-
mente o desenvolvimento do incensario de
braco durante o periodo faradnico e tecer
algumas conjecturas acerca do contexto de sua
origem e da riqueza simbolica a ele vinculada.
Tendo surgido apos a cristalizacdo de novas
praticas funerarias que conferiam a4 mimia a
capacidade de ser posta em pé diante do
tamulo por ocasido da cerimonia da abertura
da boca, e em meio ao cendrio rochoso do Alto
Egito, o incensario portitil 4 semelhanca de um
antebraco em atitude de oferta tornou-se um
instrumento preferido pela praticidade em sua
manipulacio e por estender simbolicamente as
dimensoes fisicas do braco do sacerdote

oficiante nos rituais funerdrios. Até onde nos
foi possivel chegar, em virtude da escassez de
fontes da época, tudo indica que foi o contexto
funerario do Reinado Médio que possibilitou e
inspirou a origem desse objeto sacro, o qual era
utilizado em cerimoniais privados e ainda ndo
havia sido adotado pela realeza. Foi somente a
partir do Reinado Novo, pelo menos a partir de
Hatshepsut, que o artefato foi incorporado aos
rituais oficiais dos grandes templos e quando,
presumivelmente, ganhou notas de maior
nobreza por passar a ser produzido em metal.
Além disso, assumiu uma nova apresentacao
estética que incorporou a antiga forma de um
braco ofertante uma simbologia solar particu-
lar, conferindo assim uma carga sobrenatural e
mitica ao drama ritualistico diario.

DUARTE, C.A. Arm-shaped censers in ancient Egypt. Revista do Museu de Arqueologia e

Etnologia, Sao Paulo, 20:311-326, 2010.

Abstract: Recurrent among the New Kingdom iconography the arm-shaped
censers appeared during the Middle Kingdom and, after the hiatus of the
Second Intermediate Period, reappeared modeled by a solar symbology what
gave them a new shape while they were adopted for daily cult on Egyptian

temples. Based on the study of archaeological sources I propose to understand

the context of the arm-shaped censers emergence, its symbolism and meaning

for the ancient Egyptian Religion.

Keywords: Egyptian religion - Ritual - Censers - Artifact evolution -

Symbolism.
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Fig.1. Rei vertendo libacoes
e queimando incenso diante
de uma mesa de oferendas
posicionada a frente da barca
processional divina (Epigraphic
Survey 1994: pr .5).

Fig.2. Relevo de Tutankhamun usurpado por
Horemheb no templo de Luxor. Foto do autor.
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Fig.3. Cena da barca do rei sendo transportada do templo de Karnak por ocasiio da
festa de Opet (Epigraphic Survey 1994: pr. 16).

Fig. 4. Cena da mastabade Qar  Fig. 5. Cena da mastaba de Qar e Idu  Fig. 6. Cena da mastaba de Khafkhufu,
e Idu (Simpson 1975: fig. 25).  (Simpson 1975: fig. 39). Giza (Simpson 1978: fig. 33).
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Fig. 7. Oficiante de uma das maquetes de Meketre, reinado de Amenembhat I
MMA 20.3.8.

Figs. 8-9. Incensario do modelo de Djehutynakht, final de 11* din inicio da 12* Deir el
Bersha, 11.1cm compr. Boston MFA 20.1124.
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Figs. 10-13. Beni Hassan, tumba de Amenemhat (n°2). (Newberry 1893: prs. XVII, XVIII; 1900: pr. XVII)
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Fig. 14. Beni Hassan, tumba ne3.
(Newberry 1893: pr. XXXV).

Fig. 15. Livro dos mortos de
Hunefer, 19a din., Museu
Britanico. Notar a diferenca
entre os incensarios que o
sacerdote carrega e aqueles
que estdo sobre a mesa de
oferendas a frente dele.
British Museum Registration
number 1852,0525.1.5, BM
Big number 9901,5. © The
Trustees of the British Museum
(Quirke, Spencer 1997: p149).

Fig. 16. Incensério de braco de
metal representado na tumba
de Puimré (Norman de
Garis Davies, The tomb of
Puyemré at Thebes, V. 1,
1922: prancha XXVc).
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Fig. 17. Detalhe da cena de Thot diante de Ramsés 11
(Mariette 1869: pr. 24a).

Fig. 18. Thot ofertando o wedjat, Per. Tardio, bronze.
Louvre E 3803.
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Fig. 19. Akhenaton, timulo de Penehesy
(Davies 1905, Vol 11, pr. VIII).
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