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Apresentacao:

_Um dos assuntos que vem despertan-
do minha reflexdo e sobre o qual escrevi meus
Ultimos artigos diz respeito ao crescimento do
nimero de antropologos dedicados ao tema do
Patrimonio Cultural. De tema periférico para
0s estudos antropoldgicos, o Patriménio Cul-
tural em suas mais variadas vertentes -museus,
memorias, colecdes, patrimdnios intangiveis e
tangiveis- converteu-se em foco nao apenas dos
mais variados estudos, como também de impor-
tantes acGes politicas e de empreendedorismo
cultural no campo da Antropologia.

. Este_crescimento foi observado pela
Associacdo Brasileira de Antropologia que, em
2002, criou 0 Grupo de Trabalho permanente de
Patrimonio ligado a sua Diretoria e do qual, sou
atualmente coordenadora. Este GT surgiu com
uma dupla tarefa. De um lado, mapear as dife-
rentes atuacbes dos antropélogos no que tange
a0 Patrimonio tanto no campo da producdo de
conhecimento, ou Seja, atividades académicas e
reflexivas, quanto no campo de uma “Antrploolo-
gia daacdo”, ou seja, da insercdo de antropologos
em organismos estatais formulacores de politicas
publicas ou em organizacdes do terceiro setor. De

1 Trahalho apresentado na Mesa 5: Museus, identidades
e patrimonio cultural. Uma verséo deste texto foi escrita
juntamente com Manuel Ferreira Lima para ser publi-
cada num livro organizado pela Associagdo Brasileira
de Antropologia. Agradeco suas sugestdes que estdo
tambe'm contidas nesta versdo do texto, mas assumo
todas as responsabilidades pelas opinides emitidas no
presente trabalho.

2 Antropéloga. Programa de Pés-Graduacdo em Memo-
ria Social.Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Regina Abreu

outro lado, 0 GT passou a funcionar como um or-
8ao assessor para eventuais tomadas de decisoes
a ABA nos assuntos relativos ao patrimdnio.
O,anelro movimento, de cartografia
dos antropdlogos no campo da memaria e do pa-
trimGnio, vem sendo construido aos_poucos, $o-
mando informacdes colhidas nas muitas reuniges
de antropologgs Telativas a teses, dissertacoes,
trabalhog académicos. O segundo movimento, de
assessoria a Presidéncia da ABA, vem permitin-
do observar 0 quanto este  um campo com Sig-
nificativo potencial para a insercao de diferentes
poi),u_lagoes em novas Situacdes sociais a partir de
PO iticas publicas bem orquestradas nacional e in-
eracionalmente. Ha um sem nimero de exem-
plos nesta dllre?_ao, como acnagao de museus em
areas marginalizadas e consideradas de “risco
social” vinculando movimentos sociais, ongs e
organismos estatais; inventérios de rituais, Tes-
tas, folias, modos de fazer artesanais de culturas
poPu_Iares que sdo valorizados no bojo das novas
politicas do Patrimdnio Cultural Intangivel; esti-
mulo a pesquisas e acdes visando a sustentabili-
dade de comunidades extrativistas (coco, babacu,
tucum...) por meio de patrocinios da Petrobras,
do Banco Nacional do Desenvolvimento Econo-
mico e mais um conjunto de empresas privadas
que se beneficiam de leis de incentivo fiscal.
Todo este movimento aponta para o
que estou chamando de “emergeéncia do Outro
no campo do Patrimonio Cultural” O que es-
tou querendo dizer? Primeiro, que no decorrer
da trajetoria do Patrimonio, a propria nogdo de
Patrimonio Cultural, afirmada nos anos setenta
pela UNESCO, representou 0 inicio de um novo
olhar onde a.nogéo antropologica de cultura foi
sendo entronizada. Segundo, que é a partir deste
movimento que comecaram os estudos antropo-
logicos no campo do patrimdnio. A alteridade,
como veremos adiante, constitui um dos focos
destes estudos. Mas, o que € determinante pas-
sando a representar uma nova tendéncia consiste
no fato de que diferentes populagdes véo cada
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Vez mais apropriar-se do patrimonio como ins-
trumento para suas conquistas na vida social.

este artigo procurarei apresentar al-
guns levantamentos e reflexdes focalizando es-
tes diferentes aspectos. Por fim, trarei algumas
questdes sobre 0 que todas estas novidades no
campo do Patrimdnio Cultural vém afetando o
campo dos museus.

Cartogr fia dos,antro élogtos nq .
campg da memoria e do patrimonio

 Pode-se dizer que a atuacdo dos antro-
p[ologos no campo do Patrimonio ndo € nova.

anto no campo das instituigBes de Patrimonio,
quanto no campo especifico dos museus, & pos-
sivel sistematizar acoes significativas tanto em
praticas de colecionamento, quanto em pesqui-
sas e realizac0es de exposicOes. A Antropologia
nasceu nos museus e ¢ marcada pela ideia de
preservacao desde o inicio quando 0s primeiros
pesquisadores da disciplina coletavam objetos
e documentos em suas pesquisas de campo e
depois as armazenavam nos laboratorios de
pesquisa. Internacionalmente, ha alguns exem-
plos expressivos de antropologos articulados
diretamente a0 tema dos museus como Franz
Boas, Georges Henri Riviére (Museu de Artes e
TradicOes Populares de Parls?, Paul Rivet (Mu-
seu do Homem) e mesmo Claude Lévi-Strauss
(colaborador do Museu do Homem e do Projeto
de fundacdo da UNESCO). Nacionalmente, ha
algumas peysonagens emblematicas neste sen-
tido como Edison Carneiro (Museu Nacional),
Darcy Ribeiro gundador do Museu do indio) e
Luiz de Castro Faria (Museu Nacional). _

. No que tange as instituicGes de patri-
manio propriamente ditas, a atuacdo dos antro-
pologos se fez sentir desde o inicio, mas sempre
de forma esporadica num campo onde predomi-
navam arquitetos e historiadores. No Conselho
do Patrimonio do IPHAN, ha que se distinguir
a atuacdo de Gilberto Velho, Integrante deste
Conselho por alguns anos e mais recentemente
apresenca de Rogue de Barros Laraia.
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~ O patrimonio tomou-se objeto de refle-
X80 sistematica dos antrop(glo%os nos Ultimos
anos, quando alguns pesquisadores decidiram
Incluir 0 tema em suas teses de doutorado. An-
tonio Augusto Arantes Neto, orientado por Ed-
mund Leach defendeu em 1978 na Universidade
de Cambridge / King s Colle?e, Inglaterra, a
tese Sociological aspects offolhetos literature
in Northeast Brazil. Mais tarde, em 1984, ele
publicou o livro Produzindo o passado. No
ano de 1989, registra-se a tese de doutorado de
José Reginaldo Goncalves (UFRJ? Rediscove-
ries of Brazil: Nation and Cultural Heritage as
Narratives, defendida na Universidade da Vir-
ginia (EUAJ e orientada por Richard Handler e
transformada no livro “A Retorica da Perda -
0s discursos do patrimonio cultural no Brasil”
(1996). Esses dois trabalhos podem ser consi-
derados marcos de uma reflexdo antropologica
sobre 0 patrimdnio no Brasil. Um tema antes
tratado por arquitetos e historiadores passava
a ser focalizado sob o viés da Antropologia. A
tonica destes trabalhos consistiu em apresentar
uma visdo desnaturalizada de um campo eiva-
do por ideologias e paixdes sobretudo de cunho
nacionalistas. Arantes e Gongalves esforcaram-
Se por propor uma outra leitura de construgdes
discursivas particularmente eficazes na fabrica-
640 de uma memoria e de uma identidade na-
cionais, Ao mostrar 0 quanto estas construcdes
discursivas sdo datadas na historia do Ocidente
e a mangira como elas foram sendo construi-
das por intermédio de politicas especificas no
interior do aparelho de Estado, estes trabalhos
abriram nova perspectiva no campo dos estudos
de patrimonio. Particularmente o trabalho de
Gongalves iniciou um dialogo importante com
antropologos americanos de linhagem mte_rPre-
tativista como Richard Handler e James Clifford
e toda uma area, de estudos antropoldgicos vol-
tada para memoria social, museus, praticas de
colecionamento e patrimdnios. Estas pesquisas
problematizaram, sobretudo o tema do patrimo-
nio_nacional, evidenciando sua relagdo com o
carater arbitrario das nagdes modernas enquanto
“comunidades imaginadas” (Benedict Anderson,
1989) e a necessidade de construcdes discursi-
vas e alegorias capazes de expressar certa ilusdo
de homogeneidade e coesao para os Estados-na-
¢0es. A estratégia de Gongalves foi analisar duas



narrativas centrais na formulagdo de politicas do
patrimonio no Brasil, a de Rodrigo Mello Fran-
co de Andrade - um dos idealizadores e primeiro
diretor do SPHAN que inspirou sua politica de
19372 1979 - e Aloisio Magalhdes - que esteve
a frente do SPHAN/Pro-Memaria por um curto
periodo de 1979 a 1983, mas que foi decisivo
para sua transformagdo. Ao tomar o patrimonio
como um campo no sentido etnografico, estas
duas pesquisas evidenciaram as estratégias de
construcdo ou de invencdo de bens considerados
dignos para representar a memoria e a identi-
dade nacionais e as justificativas retoricas que
passaram a ser introjetadas gelo_s agentes do
patrimdnio e pela sociedade brasileira. Alguns
conceitos foram especialmente introduzidos
formando um pensamento antropoldgico sobre
0 patrim@nio, como o conceito de “objetificagio
cultural” de Richard Handler, quando este autor
sugere a “coisificagdo” de culturas e tradigdes
em modernos contextos nacionais ou seja, uma
certa tendéncia em pensar as culturas como coisas,
em representa-las a partir de determinados bens
materiais como edificacdes, paisagens ou objetos
museologicos cuidadosamente escolhidos e reti-
rados de seus contextos originais para serem (re)
significados em outros. O patrimdnio nacional se-
ria, por exemplo, 0 lugar em que agentes estatais
especialmente  treinados coletariam fra%mentos
de tradigBes culturais diversas para reuni-los num
conjunto artificialmente criado voltado para repre-
sentar a idéia de uma totalidade cultural artificial-
mente criada expressa_FeI.a idéiade nacho.

Outro conceito importante, desenvolvi-
do especialmente por James Clifford, em ensaio
sobre sistemas de arte e cultura seria o conceito
de “pratica de colecionamento”, entendido como
uma pratica universal, presente em todas as so-
ciedades humanas e relacionada a necessidade
vital dos homens em classificar e hierarquizar. A
reflexdo de Clifford é inspiradora para a pesqui-
sa seminal de Gongalves gue sinaliza nas cons-
trucdes discursivas estudadas (de Rodrigo Mello
Franco de Andrade e de Aloisio Magalhaes) os
bens considerados dignos de colecionamento
com 0 intuito de formar um mosaico “autenti-
camente” nacional. O tema da autenticidade é
colocado em relevo. Gongalves utilizando-se de
estratégia etnografica e tomando os discursos de
Rodrigo Mello Franco de Andrade e de Aloisio
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Magalhdes como os de informantes selecionados
numa pesquisa de campo produz a relativizacdo
desta categoria fundante das modernas ideolo-
gias ocidentais. O tema do patrimonio emerge
assim como um lugar de construgdo de valores
e como tal extremamente plastico e varidvel. O
bem cultural “auténtico” como representacdo
metaforica da totalidade nacional é desnaturali-
zado e a sua face ideologica e ficcional descor-
tinada, Gongalves esta atento para a dimenséo
literdria e provisoria de |deoIoF|as (que procuram
se firmar como verdades calcadas em nocdes
positivistas da ciéncia. Neste sentido, alinha-
se com a reflexdo de Hayden White acerca dos
mecanismos de producdo da moderna historio-
grafia e na fixacdo da idéia presente em toda
a historia linear de que todas as nacdes devam
obrigatoriamente ter um passado. O patrimnio
em certa modalidade discursiva (no caso a de
Rodrigo Mello Franco de Andrade) seria a de
representacao ou de objetificacdo deste passado.
Por outro lado, o patrimdnio na modalidade dis-
cursiva de Aloisio Magalhdes estaria mais fixa-
da na r]o?ao de cultura e de diversidade cultural
numa énfase num tempo presente capaz de por
Si S0 s eternizar, A nagdo em ambas constru-
c0es discursivas € apresentada como uma enti-
dade dotada de coeréncia e continuidade. Essa
coeréncia seria menos um dado ontologico do
que o efeito daquelas estratégias narrativas.

Enquanto o trabalho de Gongalves &
centrado no estudo de categorias de pensamento,
em discursos, narrativas, o trabalho de Arantes
volta-se para 0s contextos sociais e institucionais
em que as politicas de patrimdnio nacionais séo
construidas. Arantes estd interessado em des-
vendar as relagdes sociais envolvidas neste Fro-
cesso de patrimonializacdo. Estes dois trabalhos
abrem caminho para que outros an_tro?\‘olodgos se
interessem pelo tema do patrimonio. Na decada
de 90, duas pesquisas sao_especialmente rele-
vantes. A primeira de autoria de Silvana Rubino
(Umcampsj intitulada As fachadas da historia:
0s antecedentes, a criacdo e os trahalhos do
Servico do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional, 1937-1968 apresentada como Disser-
tacdo de Mestrado ao Departamento de Filosofia
e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual
de Campinas, em janeiro de 1991. A segunda
produzida por Marisa Velloso M. Santos, O te-
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cido do tempo: a idéia de patrimnio cultural
no Brasil (1920-1970) orientada por Roberto
Cardoso de Oliveira e apresentada como tese de
Doutorado ao Degartqmento de Antropologia da
Universidade de Brasilia, em 1992.
Outros trabalhos de Antropolo%la, em-
bora ndo_se dedicassem exatamente ao tema do
patrimonio nacional, voltaram-se para o esfudo
da criacdo de muitos outros simbolos necessarios
a formacdo dos novos cidaddos. Cabe registrar 0
trabalho_do antropologo Ruben George Qiven
sobre a invencéo do gaucho, em certa parte inspi-
rado no ensaio de Eric Hobsbawm. Oliven utiliza
a perspectiva antropoldgica para desvendar a ma-
neira pela qual a tradicdo gadcha foi criada com
festas, datas e trajes tipicos. A antropologa Maria
Eunice Maciel, também do Departamento de An-
tropologia da UFRGS iniciou suas pesquisas sobre
0 tema do patrimnio nacional, vindo a abrir uma
linha de pesquisa em tomo do tema do Patrimdnio
Intangivel, especialmente articulado com a ques-
tao 0s saberes e fazeres em tomo do processo da
alimentacéo. . L
. ma outra linha de mvestlgagao que
se inaugurou no periodo dos anos 80 e 90 foi
0 estudo dos museus e das praticas de colecio-
namento de objetos museoldgicos. Também
em parte inspirados na voga dos estudos sobre
a formaco dos Estados-nagoes e seus simbo-
los, estes estudos congregaram historiadores e
antroplogos. Os museus e suas coleges eram
entendidos enguanto 8artes expressivas dos pa-
trimanios nacionais. Com relacdo & perspectiva
antroEonglca de estudos de museus e praticas
de colecionamento devemos registrar que a ten-
déncia auto-reflexiva da Antropologia tambem
contribuiu para o foco nesta 4rea. Do projeto
editorial organizado por George Stocking Jr
sobre a historia da Antropologia foi lancado
em 1985 um ndmero especial sobre museus e
Fratlcas de colecionamento na Antropologia. O
ivro Objects and Others. Essays on Museums
and Material Culture, terceiro volume da serie
trouxe artigos sobre a estreita relagdo da Antro-
pologia com os museus desde o nascimento da
disciplina. Vale destacar o artigo de Ira Jacknis
focalizando o trabalho de Franz Boas como
curador de exposicdes em museus etnografics,
0 artigo de Richard Handler que se tomou clas-
$ico nos estudos do patrimonio sobre o processo
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de construcdo do patrimdnio em Quebec e, por
fim, 0 artigo de James Clifford sobre a pratica
de colecionamento dos obIJetos “dos outros” nos
%randes museus e os problemas advindos desses
eslocamentos dos objetos com relagdo a seus
contextos de origem.3 .
Tomar 05 museus € as colecdes de
Museus numa perspectiva antropologica procu-
rando perceber estes lugares de memoria como
elementos |mert_antes do sagrado nacional
consistiu no objetivo de minha Dissertacdo de
Mestrado apresentada ao PPGAS-Museu Nacio-
nal em 1990 com o titulo Sangue, Nobreza e
Politica no Templo dos_Imortais; um estudo
antropologico da Colecdo Miguel Calmon no
Museu Historico Nacional e publicada em livro
em 1996 sob o titulo A Fabricacéo do Imortal.
Neste trabalho, tomei 0 Museu Historico Nacio-
nal em seus primeiros anos de funcionamento
que coincidem com o periodo em que esteve a
frente da instituicdo, seu fundador e prlnugal
idealizador, o escritor Gustavo Barroso (1922-
1959). Coma estratégia metodoldgica para en-
tender o significado da memoria nacional que ali
era construida, focalizei o processo de doacdo e
incorporacdo de uma grande colecdo de um po-
litico influente da Primeira Republica, Miguel
Calmon. Utilizando como principal referéncia o
“Ensaio sobre a dadiva” de Mareei Mauss e suas
reflexes sobre reciprocidade, percebi o museu
enquanto um lugar de trocas simbolicas e rituais
entre oS agentes soclals gue nestes movimentos
construiam uma versdo da Historia do Brasil e
fabricavam %ersonagens historicos. A experién-
cia de trabalhar com uma perspectiva antropolo-
gica para entender a [ogica de funcionamento de
uma instituicdo produtora de memoria foi muito
rentavel. Neste trabalho, alinhei-me com a pers-
pectiva de José Reglnafdo Gongalves analisan-
do, assim como ele, a construcdo discursiva de
um fundador de uma instituico voltada para 0
patrimonio nacional. Mas de maneira diversa de
Gongalves, 0 objeto era um museu.

3 Os titulos dos artigos sao respectivamente; Jacknis, Ira.
“Franz Boas and Exhibits: On the Limitation of the Mu-
seum Method of Anthropology”; Handler, Richard, “On
Having a Culture: Nationalism and the Preservations
of Quebec’s Patrimoine”; Clifford, James “Objects and
Selves - An Afterword”, in: Stocking, Jr,, George W. Ob-
jects and Others. Essays on Museums and Material Cul-
ture, London, University of Wisconsin Press, Ltd., 1985.



Neste periodo dos anos 80 e 90, muitos
dos antropdlogos envolvidos com estudos sobre
memoria e patrimdnio dialogaram em diferentes
momentos no Grupo de Trabalho sobre Pensa-
mento Social Brasileiro nas reunides da AN-
POCS em Caxambu. Além dos trabalhos cita-
dos, 0 tema do patrimonio foi objeto de reflexdo
de teses e pesquisas de sociologos, cientistas
politicos e musedlogos. E importante destacar
0 trabalho de Myrian Sepulveda dos Santos que
focalizou o tema dos museus em dissertacdo
apresentada em 1989 no Mestrado em Ciéncia
Politica no IUPERJ, Historia, Tempo e Memo-
ria: um estudo sobre museus a partir da ob-
servagao feita no Museu Imperial e no Museu
Historico Nacional, recentemente publicada

elo DEMU-IPHAN sob o titulo A Escrita da

istoria nos Museus, Qutro trabalho relevante
sobre 0 tema do Patrimdnio no periodo focali-
zado € 0 de Cecilia Londres apresentado como
tese de Doutorado em Sociologia da Cultura na
UNB ¢ publicado em 1997 pela'editora da UFR]
sob o titulo Patrimdnio em Processo. Trajetoria
da politica federal de greservagao no Brasil.
Myrian Septlveda dos Santos preocupou-se em
refletir sobre construcdes da historia em diferen-
tes momentos de dois museus historicos. Ceci-
lia Londres pelo contrario nao refletiu sobre a
historia, mas adotou uma perspectiva “primor-
dialmente historica” tomando como “objeto de
pesquisa 0 processo de construcao do patrimo-
nio historico e artistico no Brasil, considerado
enquanto uma pratica social produtiva, criadora
de valor em diferentes direcOes” 4Mario de Sou-
za Chagas, musedlogo de formado, realizou
importantes reflexdes na area dos museus com
um instrumental analitico da Sociologia e da
Antropologia. Sua dissertacdo de mestrado Ha
uma gota de sanque em cada museu. A otica
museologica de Mario de Andrade, defendida
nos anos oitenta e recentemente publicada, ja in-
corporava sinais do que mais tarde ele concebeu
como o tema da “imaginacdo museoldgica”. Sua
tese de doutorado defendida no.Rrograma de
Pos-Graduacdo em Ciéncias Sociais da UERJ,
em 2003, e intitulada Imaginacdo Museal. Mu-

4 Trecho retirado de Fonseca, Maria Cecilia Londres. O
Patrimdnio em Processo. Trajetdria da politica federal
de preservacdo no Brasil, RJ. Ed. UFRJ/Minc-IPHAN,
1997, Pag. 19-20.
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seu, Memoria e Poder em Gustavo Barroso,
Gilberto Freyre e Darcy Ribeiro pode ser con-
siderado um trabalho sobre Memoria e Patrimo-
nio numa perspectiva interdisciplinar integrando
Antropologia, Sociologia e Museologia.

__Na Universidade de Brasilia, Izabela
Maria Tamaso defendeu em 1997 a dissertacdo
de mestrado em Antropologia com o tema A
Historia: Percepcdes do Conflito na Prati-
ca da Preservacao do Patrimonio Cultural
Edificado em Espirito Santo do Pinhal e em
1998, também na UnB, Manuel Ferreira Lima
Filho defendeu a tese de doutorado Pioneiros da
Marcha para 0 Oeste; Memoria e ldentidade
na Fronteira do Médio Araguaia quando en-
contra entre 0s pioneiros a pratica de constitui-
6do de museus e de colees como estrategla de
construcdo de uma memoria coletiva. Ainda em
1998, Marcia Regina Romeiro Chuva defendeu
0 seu doutorado em Historia pela Universidade
Federal Fluminense, com o titulo titulo Os ar-
quitetos da memoria; a construgdo do patri-
monio historico e artistico nacional no Brasil

anos 30 e 40, obra de referéncia importante
‘)_ara 0 estudiosos do campo do Patrimonio. A
ista ndo termina_por ai. Em 2001, o antroPo-
logo Alexandre Fernandes Corréa, agrese.n,olu
sua tese de Doutorado em 2001, na Pontificia
Universidade de Sdo Paulo, em Ciéncias Sociais
com o titulo de “Vilas, parques e Terreiros No-
vos Patrimdnios na Cena das Politicas Culturais
de Sdo Luis e Sdo Paulo”

_ Como todo inventario, resta mapear
muitos trabalhos relevantes de antropologos ou
de perspectiva interdisciplinar que focalizam o
tema, da memoria e do patrimdnio. Fica aqui a
solicitagdo de contribuicBes para a continuidade
da listagem.

emoria, Patrimpnjo & uma
ntropo?bgla da égo

Se, de um lado, temos um movimento
crescente nas universidades, novos debates na-
cionais e internacionais vem colocando o tema
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do patrimdnio na ordem do dia das politicas pd-
blicas no Brasil e no exterior. Particularmente
0s antropologos vém sendo convocados diante
de mudancas significativas nas formulacoes de
politicas culturais, afirmativas, notadamente a
partir da constituicdo de 1988 e particularmente
com 0 fomento do chamado Patrimdnio Intangi-
vel de 2001. .

Desta maneira, um campo de atuagdo
como profissional se abre rapidamente recla-
mando por profissionais com capacidade de
atuar tanto na reflexdo conceituai do tema do
patrimdnio cultural como agir como gestor ou
aquilo que Roberto Cardoso de Oliveira chamou
de Antropologia da Agdo. Mas uma questdo se
apresenta como fundamental nesse Jogo de atu-
a%ao: 0 antropologo se vé diante do desafio de
atuar como profissional num campo eivado por
disputas e marcado por ideologias de construco
nacional e a0 mesmo tempo, manter a atitude
reflexiva e relativizadora, aspecto fundante da
Antropologia. Tal desafio foi inclusive tema de
um seminario promovido pela ABA com a Uni-
versidade Federal Fluminense intitulada: Antro-
pologia extra-muros, no ano de 2003.

~Antes a participagdo dos antropdlogos

nas instituicdes de patrimdnio era pe(iue_na.
No Brasil, na instituicdo mais representativa,
0 IPHAN, hé que se ressaltar a participacdo de
Gilberto Velho no Conselho do Patrimonio. A
politica hegemonica do IPHAN de sua fundagdo
até final dos anos 90 privilegiou os tombamentos
e apreservacdo de edificacoes em “pedra e cal”
de conjuntos arquitetdnicos e paisagisticos, bem
como a protecdo a bens moveis e imoveis con-
siderados de relevo para a nacao brasileira, seja
por expressivas caracteristicas arquitetonicas,
artisticas ou historicas. As acles mais contun-
dentes do Orgao com repercussdes em esferas re-
gionais e locais de preservacdo e construgdo da
memoria no pais consistiram em tombamentos
de grandes monumentos, exemplarmente ilus-
trados pelas igrejas barrocas de Ouro Preto. A
breve passagem do designer Aloisio Magalhaes
pela instituicAo trouxe algumas idéias novas
com a criagdo do Centro Nacional de Referén-
cias Culturais e a transformacdo por um certo
eriodo da instituicdo de Sprwfo 0 Patrimdnio
istorico e Artistico Nacional para Fundacdo
Nacional Pro-Meméria. Aloisio Magalhées ado-
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tava uma perspectiva culturalista do Patrimonio
e formou um ?rupo de colaboradores que fazia
uma critica velada ao que eles consideravam um
certo elitismo da proposta até entdo hegemonica
encarnada por Rodn?o,. A visdo deste ?rupo era
a de que a hacdo incluia diferentes culturas gue
deveriam ter seus patrimdnios representados
numa instituicdo voltada para este fim. Estas di-
ferentes culturas eram expressas em diferentes
suportes e ndo apenas 0s suportes arquitetonicos
que acabaram constituindo o grande elenco de
bens preservados. A morte prematura de Aloisio
Magalhaes e o acirramento de disputas internas
o 0rgao ndo possibilitou que vingasse uma pro-
posta culturalista do patrimonio, permanecendo
a visdo até entdo hegemadnica. Entretanto, alguns
esforcos isolados continuaram a ser implemen-
tados. Um dos momentos de destaque desta dis-
puta consistiu na luta pelo tombamento do ter-
reiro de candomblé Casa Branca na Bahia onde
havia uma rvore sa?rada que também deveria
ser preservada. Amplo debate se processou en-
volvendo antropologos, arquitetos e historiado-
res que produziram artigos para um ndmero da
Revista do Patrimdnio. Arquitetos acostumados
com tombamentos de bens moveis e imoveis e
ndo exatamente um local sagrado com as carac-
teristicas de um terreiro de candomblé expressa-
ram certa perplexidade com relagdo ao papel do
Estado no caso de um tombamento com aquelas
caracteristicas. Além do mais, levantavam ob-
jeces relativas a fiscalizagdo por parte de um
orqanlsmo estatal de um espago cdsmico, con-
trolado em Gltima insténcia pelos designios do
sobrenatural. E se os santos decidissem que o
terreiro deveria migrar para outro local? O ter-
reiro deveria ser destombado? Em suma, o ter-
reiro foi tombado, mas a polémica em tomo do
caso tornou-se um emblema da contenda entre
duas visdes de patrimdnio.

Durante a passagem de Femando
Collor pelo Governo, a instituicdo, seguindo 0
mesmos designios de outros setores da cultura
no pais, sofreu um desmonte com demissdes de
funcionarios, falta de verbas e de uma politica
clara para o setor. A instituicho mudou de nome
e passou a se chamar Instituto Brasileiro do Pa-
trimgnio Cultural num sinal evidente de que a
tendéncia culturalista continuava a se insinuar
em oposicdo a vertente historica e artistica.



~ Nos anos do Governo de Fernando
Henrique Cardoso, intelectuais e profissionais
do campo insistiram que a instituicdo deveria
retomar sua sigla original, com a gual ganhou
credibilidade nacional e internacional. Desse
modo, a instituico passou a se chamar Insti-
tuto do Patrimonio Historico e Artistico Nacio-
nal, nome que permanece até hoje. Mas, apesar
da_instituicdo manter no nome a referéneia ao
“historico e artistico nacional” e ndo ao “cul-
tural” um movimento novo comegou a s in-
sinuar, em grande parte em funcdo de novos
R}osmmnamentos de organismos internacionais.
0s anos 90, comegaram a surgir no ambito da
UNESCO, preocupacoes relativas as chamadas
“culturas tradicionais” Por um lado, levanta-
se 0 temor do desaparecimento dessas culturas
face @ mundializacdo das culturas que tenderiam
a homogenelzar e ocidentalizar o planeta. Por
outro lado, eram manifestadas preocupacdes de
que 0s produtores dessas “culturas tradicionais”
viessem a ser saqueados por novas modalidades
de pirataria na dinamica do capitalismo globali-
zado. Conhecimentos tradicionais necessarios a
manipulacdo de ervas medicinais, misicas fol-
cloricas, dancas tradicionais e outras manifes-
tacdes destas culturas teriam se convertido em
fontes cobicadas por um mercado cada vez mais
avido por objetos raros e exoticos. Novas ques-
tdes eram levantadas: Como salvar essas “cultu-
ras tradicionais”? Como munir seus produtores
de mecanismos de protecdo contra a apropria-
¢d0 de seus acervos de “conhecimentos tradicio-
nais” por parte de um mercado que se globali-
za? Num mundo organizado por patentes, como
reqular direitos sobre a propriedade intelectual
de criacdes coletivas ou de autoria desconhe-
cida_expressa em musicas, rituais, folguedos e
manifestagdes culturais diversas? Como regu-
lamentar juridicamente os direitos relativos aos
“conhecimentos tradicionais” uma vez que ndo
ha legislagdo sobre direitos coletivos? Como
proteger comunidades que atualizam antigas
tradicOes uma vez que o mercado expande suas
fronteiras delas se apropriando? Em outras pala-
vras, guando uma empresa utiliza padrdes gra-
ficos de uma etnia_indigena transformando-os
em padr0es industriais de tecidos ou quaisquer
outros suportes, seria correto_ignorar as popu-
lacOes que criaram estes padrdes? Na logica do
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capitalismo industrial ndo seriam elas as inven-
toras dos respectivos padres ¢, portanto, deten-
toras legitimas do direito de patente sobre todas
e quaisquer utilizagdes futuras destes bens? O
mesmo raciocinio ndo poderia se aplicar a “co-
nhecimentos tradicionais” sobre plantas e ervas
medicinais, performances e rituais, técnicas es-
pecificas de confeccdo de instrumentos ou equi-
pamentos e assim por diante? Como adaptar o
mecanismo das patentes criadas durante a fase
do capitalismo industrial e relacionadas a inven-
¢0es Individuais para um direito de propriedade
Intelectual coletiva? As sociedades produtoras
de “culturas tradicionais” deveriam aderir ao
mecanismo das patentes? Haveria como aboli-
las? Esses tem sido alguns temas presentes nos
debates promovidos pela UNESCO, onde parti-
cipam representantes de diferentes Estados-na-
¢0es. Em Documentos produzidos nos anos 90
sob o titulo “RecomendacGes para a protecdo e
salvaguarda de manifestaces culturais tradicio-
nais” a UNESCO fazia algumas propostas aos
Pames membros da organizagdo. Como antido-
0 a problemas tao graves, propunha-se que os
paises membros adotassem algumas. medidas,
entre elas novas politicas de Fatrlmonlo capazes
de proteger as chamadas “culturas tradicionais”
Especificamente um destes documentos propu-
nha que 0 Pawes sequissem a msplragaq japo-
nesa (e proteger o “conhecimento tradicional”
as habilidades especificas que sdo F_assadas de
geracdes a geracoes de forma ritualizada e por
meio de mecanismos proprios. Observava-se
(e no Caso japonés, a prote?ao a0 patrimdnio
ndo se faz priorizando os resultados ou produtos
de técnicas de constru?éo ou de conhecimentos
ancestrais, mas que pelo contrario se valoriza 0
processo do fazer. Desse modo, se um prédio €
considerado importante para a cultura gaponesa,
de tempos em tempos se promove ritualmente
uma desconstrucao deste prédio e uma recons-
trugdo do mesmo. A protecdo mais adequada se-
gundo esta concepgao baseia-se na valorizagao
0 processo e ndo no resultado final. Por outro
lado, o Documento da UNESCO chamava a
atencao para a importancia de proteger no caso
das “culturas tradicionais” 0s “mestres” consi-
derados “patrimdnios vivos” de conhecimentos
muitas vezes ndo documentados por meio da
escrita. Dizia o texto: “Em sociedades tradicio-
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nais, quando morre um ancido toda uma biblio-
teca se queima e se perde para sempre.”

Era evidente o surgimento de um dado
novo no campo do patrimonio. Se nos primeiros
anos de constituicao dos patrimdnios nacionais,
predominara uma retorica que lastimava a perda
de um mundo constituido de prédios e edifica-
c0es que davam lugar a novos icones das mo-
dernas sociedades urbano-industriais, se nestes
anos era preciso salvar algo que testemunhas-
se momentos do longa trajetdria de construcao
da civilizagdo ocidental, no final dos anos 90,
discutia-se"um outro sentido para uma mesma
retrica da perda. Lastimava-se agora o desapa-
recimento daqueles que constituiam os “outros”
da sociedade ocidental moderna, “outros” que
expressavam culturas exoticas que teriam sobre-
vivido a diversas fases do capitalismo, mas que
com a globalizagdo estariam irremediavelmente
fadados a dissolugo. o

~As propostas salvacionistas da UNES-

CO tiveram boa repercussao no Brasil entre
gestores do patrim@nio, entre eles os segmentos
a vertente culturalista do IPHAN e também de
outras agéncias do Ministério da Cultura. Reu-
nides foram realizadas, entre elas uma reuniao
em Fortaleza que congregou técnicos de varias
agéncias governamentais, onde foi proposta a
formulacdo de uma politica voltada para o Pa-
trimdnio Intangivel. Uma das instituicdes que
aderiu de imediato foi a entdo Coordenacdo de
Folclore e Cultura Popular Il%ada a Funarte,
instituicdo herdeira da Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, atuante desde os anos 50, e
que tinha Ion%a experiéncia com pesquisa em
folclore e cultura popular. Das instituicdes do
Ministério da Cultura era esta uma das que con-
gregava maior nimero de antropélogos. Conco-
mitantemente, Bo_r ocasido dos festejos dos 500
anos do Descobrimento do Brasil, o Ministério
da Cultura J)ropos a Antonio Augusto Arantes
a criacdo de uma metodologia de inventario
das manifestacdes culturais na regido do sul da
Bahia, onde havia um projeto de criacdo de um
“Museu Aberto do Descobrimento” Gestores
do patrimdnio interessados na nova politica do
Patrimonio Intangivel articularam-se no projeto
de criacdo de um programa de acdo voltado para
0 Patrimonio Intangivel no Brasil e, em 4 de
agosto de 2000 foi promulgado o Decreto 3551
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instituindo “o Registro de Bens Culturais de Na-
tureza Imaterial que constituem patriménio cul-
tural brasileiro e criando o Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial”

A Propostaﬂo Registro significou es-
sencialmente a criagdo de um selo distintivo ofi-
cial para os chamados “bens culturais de natu-
reza imaterial” Evidentemente que como todo
0 processo de J)atrlmoplallzagao, esta_proposta
inclui a idéia de selegdo, de construgdo de um
acervo digno de ser memorializado em oposicéo
aum outro conjunto de bens culturais que devem
ser relegados ao esquecimento. A dinamica pa-
trimonial implica em praticas de colecionamen-
to e a pratica do Registro pode ser comparada
a pratica do tombamento, onde sdo necessarios
critérios que possibilitem escolhas daquilo que
devera ser preservado. .

Para 0 Registro dos Bens Culturais de
Natureza Imaterial foram criados quatro livros:
0 Livro do Registro dos Saberes (para o regis-
tro de conhecimentos e modos de fazer); o Li-
vro das celebracOes (para as festas, os rituais e
0s folguedos); o Livro das formas de expressdo
(para a inscricao deAmamfestagoes literarias,
musicais, plasticas, cénicas e 10 ~|ca(sj); 0 Livro
dos lugares (destinado a inscricdo de_espacos
onde se concentram e reproduzem préticas cul-
turais coletivas).

~ Prevé-se entdo que alguns “bens cul-
turais” devam ser registrados nestes livros e que
como manifestagdes culturais vivas, estes “bens
culturais” sejam acompanhados pelos agentes do
patrimdnio € suas transformagdes documentadas.

) obéetlvo & manter o registro da me-
moria desses bens culturais e de sua trajetoria no
tempo, porque o assim se pode “preserva-los”
Como processos culturais dinamicos, as referi-
das manifestacdes implicam uma poncepgao de
preservacao diversa daquela pratica ocidental,
ndo podendo ser fundada em seus conceitos de
permanéncia e autenticidade. Os bens culturais
de natureza imaterial sdo dotados de uma dind-
mica de desenvolvimento e transformacdo que
ndo cabe nesses conceitos, sendo mais impor-
tante, nesses casos, registro e documentagao do
que Intervencao, restauragao e conservagao” 5

5  Sant'’Anna, Mareia “A face imaterial do_patrimonio
cultural”, in: Abreu, Regma e Chagas, Mario. Memdria
e Patrimdnio, RJ, ed. DPA, 2003.



. Paralelamente ao instrumento do Re-
gistro, o IPHAN criou, em parte com as con-
tribuicdes do projeto piloto desenvolvido por
Antonio Augusto Arantes no sul da Bahia, uma
metodologia de inventario que gerou uma pro-
posta de Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC) - instrumento para subsidiar
as ac0es de registro e realizar um recenseamen-
to amplo das_manifestacOes culturais no pais,
Ana Gita de Oliveira, antropéloga e técnica do
IPHAN chama a atencdo que a partir de 1995,
“0 IPHAN comegou a sistematizar os diversos
modelos de inventarios existentes até entdo e,
pela primeira vez, arriscar a dificil tarefa de
organizar um inventario que fosse adequado
a Natureza do patrimdnio Imaterial (2 ntre
0s anos de 1997 e 2000, tendo como fonte de
inspiracdo as experiéncias realizadas na Funda-
¢d0 Pro-Memoria e no desenvolvimento de trés
experiéncias de inventarios de referéncias cul-
turais, no Serro/MG, em Diamantina/MG e na
Cidade de Goigs/GO, se comegou a estruturar
um modelo de Inventario (...)"6A metodologia
de inventario sistematizada pelo IPHAN come-
cou a ser posta em pratica por alguns técnicos
das agéncias governamentais, entre eles os téc-
nicos do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular -CNFCP-. Esta experiéncia merece ser
registrada pois vem abrindo um importante mer-
cado de trabalho Bara/antropologos. No caso do
projeto do CNFCP, ha uma equipe fixa e diver-
505 consultores relacionados a temas especificos
gue foram_selecionados para serem inventaria-

0s: “as diferentes celebragdes relacionadas ao
complexo cultural do boi, os diferentes modos
de fazer relacionados ao artesanato em barro;
as diferentes formas de expresséo e modos de
fazer relacionados a musicalidade das violas e
percussdes; os diferentes modos de fazer rela-
cionados aos sistemas culinarios a partir dos
elementos mandioca e feijdo,”7 A maior parte
dos envolvidos nestas pesquisas sdo antropo-
logos ou estudantes de antropologia em fase de

6  Oliveira, Ana Gita de “Diversidade cultural como ca-
tegoria organizadora de politicas publicas”in:Teixeira,
Jodo Gabriel e outros. Patrimonio imaterial, perfor-
mance cultural e (re)tradicionalizagdo, Brasilia, Tran-
se/Ceam, 2004,

7 Vianna, Leticia. “Pluralidade cultural e identidade na-
cional; experiéncias recentes de politicas no Brasil”, in;
Teixeira, Jodo Gabriel e outros. Op cit
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mestrado ou doutorado recrutados em cursos de
pos-graduacdo que estdo envolvidos com teses
sobre temas correlatos. O objetivo das pesquisas
é duplo: tecer um inventario dessas manifesta-
c0es culturais, escolhidas em parte por retratar
certa tradigdo de estudos da instituicdo, e pre-
Barar dossiés para possiveis registros dentro do
rograma Nacional de Patrimonio Imaterial.

Concomitantemente_aos inventarios, 0
mote dos “registros” de manifestagdes culturais
gue passariam a ser distinguidas com um selo
0 Ministério da Cultura vem desencadeando
ampla mobilizaco de profissionais da cultura e
agentes sociais em, organlsmos, estatais, ongs e
instituicdes culturais. Com o inicio da gestao de
Gilberto Gil no Ministério da Cultura, houve um
incentivo muito grande Para que o Programa do
Patrimdnio Imaterial entrasse em vigor, inclusi-
ve com editais de concursos de financiamentos
com apoio da Petrobrds para pesquisas nesta
area. Pode-se falar em uma verdadeira corrida
de pesquisadores, principalmente de antropo-
logos, que se sentiram estimulados a organizar
dossies de pesquisas sobre as manifestacoes cul-
turais relacionadas aos grupos de seus interesses
de pesquisa. o

Para que uma manifestacdo cultural
concorra ao registro & necessario um amplo
dossié com pesquisas_ consistentes, descri¢oes
detalhadas e justificativas sobre as razdes dos
pedidos de registro. Talvez fosse interessante
pensar 0 que tem 3|Pn|j|cado para os antropélo-
gos e para as populagBes envolvidas estes pro-
Cessos, inventarios, projetos, registros, prémios,
distingles. o o

0 caso do Enmelro bem cultural indi-
gena registrado no Livro dos Saberes do patri-
monio Imaterial talvez seja um bom caso “pra
pensar” Trata-se do registro da arte kusiwa -
pintura corporal e arte grafica xvajapi, ou seja,
de indios hahitantes do maf)é.e estudados pela
antrqpplolga Dominique Gallois do Nicleo de
Historia [ndigena e do Indigenismo da_USP.
Apoiada pelo Museu do indio por ocasido da
elaboracdo de uma exposicdo desta etnia no
museu, Dominique Gallois organizou um vas-
to dossié, resultado de mais de quinze anos de
pesquisa, & 0 encaminhou, junto com o dire-
tor do Museu do indio, o também antrop6logo
José Carlos Levinho, a0 IPHAN solicitando o
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registro do kusiwa como patrimonio cultural
do Brasil dentro do Programa Nacional do Pa-
trimdnio Imaterial. Num certo sentido, pode-se
dizer que por uma série de motivos, entre eles a
agilidade ¢ o trabalho anterior acumulado, Do-
minique Gallois conseguiu com competéncia
fazer o pedido de registro para a arte grafica do
grupo que estuda e em 20 de dezembro de 2002,
0 kusiwa foi registrado como patriménio cultu-
ral do Brasil. Evidentemente que injuncles po-
liticas também concorreram para que este bem
cultural recebesse o selo de patrimnio oficial
Igelo Governo Federal. Na ocasido, 0 Presidente
-ermando_Henrigue Cardoso encerrava sua ges-
t80 € era interessante que o Governo mostrasse
resyltados € a entdo gestdo do IPHAN tomasse
visivel apolitica que naquele Govemo comegara
a s implantar. _ .

Com hase em uma pesquisa consolida-
da sobre os waidpi 0 Museu do {ndio, as lideran-
%as indigenas waidpi e a antropologa Dominique

allois registraram a bela arte grafica waiapi.

Entretanto, 0 que significa dar um selo oficial de
reconhecimento a uma manifestacao cultural se
0 pais ¢ feito de muitas manifestacGes culturais
todas igualmente significativas? =~

Além disso, uma outra instancia entra
em cena: 0s povos cujas manifestagdes culturais
s40 objeto de inventarios e registros dos antro-
pologos assumem cada vez mais uma atitude
ativa diante de seus processos. Em recente pu-
bllcaéao, organizada pela antropologa Domini-
que Gallois, os indios Waidpi explicam por(iu.e
resolveram trabalhar com o conceito de Patri-
monio e dlstlln?uem 0 que entendem por Patri-
monio Material e Imaterial. Ou seja, categorias
produzidas no contexto das grandes construcoes
nacionais das sociedades ocidentais sdo ahsor-
vidas e ressignificadas no contexto de etnias in-
digenas.

“N0ssos objetos ndo podem sumir, tem que
se passados para 1ossos filhos. Ospbtjetos
que a gente faz ndo VAo existir se ndo fiver-
mos 0 patrimnio imaterial. Porque tudo
que a gente tem, devemos incorporar nos
nossos conhecimentos. E isso que nds pen-
samos. Al esta a micanga que nds chama-
mos de samura. Esta certo que € o branco
que fabrica, mas a micanga S0 é material la
na loja ainda. Quando ela chega na méo do
indio, ela ja vai se transformando. Ela vai
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se transformar em patrimbnio material?
N&o, em patrimonio imaterial também.
Automaticamente vai se transformando.
Pelo conhecimento dele, que é invisivel.
0O nosso pensar, 0 nosso conhecer, todo
gravado na nossa cabeca. As mulheres
véo enfiando micanga em metros e metros
de linha, todo dia, ndo sei como... Entdo,
na medida que a mulher vai trabalhando,
enfiando a miganga, ela ja esta transfor-
mando a mic;an%a em imaterial, ela ja esta
enfiando o conhecimento dela dentro da
micanga.” (depoimento de Jodo Tiriy6, do
grupo que se autodenomina Taréno)

E arelacdo do tema do Patrimonio com
0S museus, especialmente com os museus antro-
poldgicos? o

0 tema do Patrimdnio incide diretamen-
te no campo dos museus. No Brasil, temos uma
politica em curso que vem sendo implantada em
articulacdo direta com recomendacges interna-
cionais, sobretudo no plano da UNESCO. Mui-
tos dos museus etnograficos ou antropoldgicos
antes voltados essencialmente para a politica de
colecionamento da cultura material, hoje come-
cam a trabalhar na formacdo de inventarios e
dossiés para registro do Patrimonio Imaterial ou
Intan%lvel., como é o caso do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular/Museu de Folclo-
re Edison Carneiro e do Museu do indio (dossié
waidpi). -

Alem disso, 0s museus etnograficos ou
antropologicos sao depositarios de Patrimonios
plurais., Os objetos das colecdes, os inventarios,
0 dossiés (1ue encontramos nestes museus refe-
rem-se a culturas particulares e neste sentido sao
patrimonios etnograficos. Mas, também_ abar-
cam outras dimensdes patrimoniais: regionais,
nacionais, universais. o .

_ Uma colego etnografica é um Patrimo-
nio Etnografico Il%adq a um grupo especifico
mas é também um Patriménio regional, nacional
e universal.

Por outro lado, 0 despertar das culturas
para 0 tema do Patrimonio vem gerando uma es-
pécie de patrimonializagdo crescente das cultu-
ras, uma crescente obsessdo pela memoria, onde
tudo se quer musealizar.

8  Gallois, Dominique Tilkin grg.) Patriménio Cultural
Imaterial e Povos Indigenas. SP, lepé, 2006



Proliferam os museus, o que pode ser si-
nal de criatividade e plasticidade das culturas, mas
que também deve ser visto com certa reserva.

_Para os profissionais do patrimonio e da
memaria, € preciso ter sempre em mente que a
memoria é a permanente conjugacdo entre lem-
branca e esquecimento e de que nem tudo foi
feito pra guardar. Ainda € necessario_esquecer.
Aprendemos com as etnografias classicas a im-
portancia para as sociedades de rituais como o
potlach onde os gbjetos cerimoniais sao feitos
para serem destruidos ao final das cerimdnias.

A grande questdo do contemporéneo
talvez esteja em aprender a discernir o que deve
ser lembrado do que deve ser esquecido; o que
deve ser adquirido do que deve ser descartado;
quais instituicdes ou museus devem ser estimu-
lados e criados; quais mshtmgﬁes 0U museus de-
vem ser reformulados ou redirecionados; quais
pesquisas ou inventarios devem ser empreendi-
dos e merecem nossa energia e dedicacao.

E os antropologos? Qual o papel que
Ihes_cabe nesta nova configuragdo de museus e
patrimdnios plurais?

. Aos antropdlogos que trabalham com 0
Patrimonio Cultural, eu diria que cada vez mais
parece caber o papel de mediadores e articula-
dores. Se, num primeiro momento da Historia
da Antropologia, 0s antropélogos eram tradu-
tores de mundos culturalmente diferenciados,
hoje, antropélogos juntamente com outros pro-
fissionais de patrimonio e museus sdo chama-
dos para fazer a mediacao e a articulacdo entre
diferentes seFmentos de uma sociedade e de um
mundo plural, _

De tradutores passaram a parceiros. As
chamadas “sociedades tradicionais”, bem como
os diferentes grupos sociais_que enriguecem o
panorama da sociedade brasileira ja nao consti-
tuem apenas o “outro” de um discurso académi-
c0. Hoje, cada vez mais, estes povos falam em
seus proprios nomes, reivindicam seus proprios
interesses, Talvez os antropologos, bem como
0s profissionais do patrimdnio sejam capazes de
afirmar pontos de vista Bara além das disputas de
interesses especificos. O conceito antropolégico
de cultura tal como nos foi legado pelos pais
fundadores da Antropologia ndo é desprovido de
humanismo. Ao formular a idéia de diversidade
cultural é preciso levar em conta o substrato que

Regina Abreu

as ancora: as culturas sdo diversas enquanto ex-
pressdes da unidade da espécie humana. E preci-
S0 pois que fiquemos atentos para esta dimensdo
primeira, embora nem sempre explicitada do
atrimdnio cultural, a dimensgo da humanidade.
ou um pouco mais longe: € preciso ficar atento
para a dimensdo que constitul a propria razao de
ser da idéia de ciéncia e da militdncia no campo
das ciéncias humanas: a dimenso da vida, com
énfase nas vidas humanas.
~Aurisco entdo dizer que o lugar dos an-
tropologos e profissionais do patrimonio e dos
museus, especialmente dos museus antropologi-
C0S, Se inscreva enquanto elos que dinamizam,
fomentam e contribuem para a circulagdo no
tempo e no espaco de aquisicBes ao mesmo tem-
ﬂo singulares e universais do pensar e do viver
umanos.
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