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Arte total e performatmdade

, Abordar rituais nas sociedades indigenas
é tratar de performances cénicas, nas quais dife-
rentes linguagens se mte%[am: da_n%a, musica, ar-
tes plasticas ?a_deregos, objetas, pintura corporal),
teatro ( ritos e |n(:0[Foragao de personagens), lite-
ratura (narrativas miticas, discursos rituais) e ceno-
grafia ( organizacdo espacial para a acdo ritual).
0de-se definir o ritual, se?undo Tumer,
como 0 modo pelo gual um complexo de agdes
performaticas e meios de comunicagdo Senso-
rial, visual e sonora , de grande variabilidade, faz
emergir significados que permitem o exercicio da
reflexividade sobre a experiéncia social. A dimen-
s0 estética do ritual se encontra, deste ponto de
vista, no entendimento de que sua relagdo com um
sistema social ou configuragdo cultural ndo € de
meramente refleti-los ou expressa-los, unidirecio-
nalmente, mas sim de reciprocidade e reflexivida-
de. A grande variabilidade de acdo e de meios de
comunicacdo produz um corHunto de mensagens
sutilmente variaveis, resultando numa “parede de
espelhos-espelhos magicos, cada qual interpretan-
do bem como refletindo as |ma8ens lancadas nela,
e emitidas de um paraoutro”(1988;24). |
A danca e a musica indigenas sao lin-
guagens artisticas indissociaveis que devem ser
compreendidas sempre no contexto da perfor-
mance ritual. A danca ¢ a linguagem do corpo
em movimento, realizada no ritmo da musica,
executada pelo canto ou instrumento musical ou
por ambos. Em geral, a palavra para a musica
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vocal e a danca é a mesma: ndo hd danca sem
canto e por isso, voz e movimento constituem
a materialidade dessa expressdo. E esta, repeti-
mos, s encontra contextualizada nos rituais.

Oforahai € cantar/dancar_na_lingua
dos Asurini do Xingu, Amazonia, Brasil, povo
Tupi-guarani, Trata-se do nome genérico dado
as praticas rituais realizadas para promover a
experiéncia do encontro cosmico entre 0 mun-
do dos humanos e o dos espiritos. O objetivo é
garantir a vida, seja através da transmissao da
substancia vital que cura o$ pacientes do ritual
Maraka, seja através da aco propiciatoria que
garante acaca e a boa colheita. _

Aq lado dos rituais xamanisticos, ci-
clos de cerimdnias e rituais cosmogonicos, isto
¢, performances cénicas dos mitos de origem,
instauradores da ordem do cosmo, completam o
repertorio da vida ritual dos povos indigenas. A
danca, Ilngua?em do corpo em movimento, or-
ganizado esteticamente pela coreografia e pelo
canto vocal, ocupa lugar fundamental no desem-
penho destes rituais. _ o

A danca/musica nas sociedades indigenas
deve ser entendida no contexto da performance ri-
tual e os rituais, por sua vez, como experiéncias
sensiveis da tica e visdo de mundo de um pavo,
sistemas expressivos através do qual se re-vive,
re-cria, re-constroi, re-modela, re-elabora e re-
interpreta uma cultura. Seus contetidos dizem res-
peito a valores ticos e estticos, constitutivos das
cosmologias (visdo de mundo) e mitologias, bem
como as relagGes sociais e contexto historico.

Os rituais e seus contextos

Entre 0s Xavante, povo Jé, habitante
do Brasil Central, estado do Mato Grosso, as
relages entre géneros, entre categorias sociais
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Povens, adultos, lideres de grupos politicos e
Inhagens, etc), entre grupos sociais (metades
exogamicas, grupos de idade, etc) sdo expressas
e constituem objeto da experiéncia sensivel nas
performances rifuais. .
~ Citando Vidal&Lopes da Silva que se
baseiam em autores como Victor Tumer e Cli-
fford Geertz “... nas sociedades pré-industriais
a ambico da arte é significar ¢ ndo apenas re-
Fresentar._Por i550, a arte envolve todo um sis-
ema de signos compartilhado pelo grupo e que
possibilita a comunicacao”(Vidal,1992: 281)
A misica e a danca como manifesta-
¢Oes artisticas devem ser entendidas como ex-
periéneias estéticas através das quais estas so-
ciedades realizam a formaco dos individuos,
a transmissdo de saberes, o conhecimento da
cosmologia e a_POSSIbllldade de se vivenciar a
existéncia em diterentes planos do cosmo.
. Moldando corpos, pe.rcep?éo e sensibi-
lidade, criado e fruicdo estetica, através de sen-
sag0es que 0 deslocamento no espaco propicia,
aexperiéncia da danca, Eor exemplo, promove a
superacdo da condicao humana atraves da ilu-
sd0 de conquista da gravidade &Langer,1980).
A oramentacdo corporal nos rituais Kayapo-
Xikrin, como veremos adiante, promove igual-
mente esta superacdo, o

_Principios filosoficos e valores éticos
e morais sdo assim transmitidos através da ex-
periéncia estética na construcdo da identidade e
reproducdo da sociedade.

~ Entre os Xavante, os rituais dizem res-
peito a um dos sistemas de classificagao social e
organizagdo social Xavante, o sistema de grupos
de idade, e a relacdo que estabelecem com s
espiritos para a obtengdo da cura e dos poderes
de procriagdo e agressividade. .

A sociedade Xavante se organiza em
metades exogdmicas ( os individuos de uma
metade devem se casar com individuos da outra
metade), grupos de idade, grupos cerimoniais,
linhagens e faccdes politicas. O pertencimento
dos individuos a estes grupos determinam com-
portamentos e relagdes sociais. Os grupos de
dade classificam os individuos e as atividades
sociais por eles realizadas sdo determinadas por
esta classificagdo. O grupo de idade compreende
dois tipos de classificacao: a de classe de idade
e a de categoria de idade, simultaneamente. As
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Classes de idade sdo formadas por individuos
3ue viveram juntos na casa dos solteiros (ha)
urante o periodo que precede a iniciacdo, cer-
ca de cinco anos. Existem oito classes de idade
formando um ciclo continuo de mais ou menos
quarenta anos. As categorias de idade sdo gru-
pos formados por individuos lgue tem em co-
mum certos atributos reconhecidos socialmente,
de acordo com seu desenvolvimento bioldgico,
psicoldgico e social. Encontramos, assim, cate-
gorias de idade para os homens ( em numero de
oito) e para as mulheres ( em numero de sete).
Enquanto que o individuo pertence sempre a
umaclasse de idade, muda de categoria de acor-
do com as fases do ciclo de vida. Desse modo,
a classe e idade a qual pertence correspondera,
no decorrer do tempo, a diferentes categorias
sociais. Ou seja, as classes de idade movem-
se através das Categorias que por sua vez, so
fixas. E a co.mblna%ao dos dois critérios que ca-
te?orlza socialmente o individuo, cuja estrutura
é fixa e movel ao mesmo tempo. Dito em outros
termos, um sistema de classificacdo cuja estru-
tura compreende uma ordem sincronica e uma
ordem diacronica. o ,
Sequndo 0 modelo diadico construido
por Maybury-Lewis ( 1974), a sociedade Xa-
vante poderia ser apresentada como um con-

junto de instituicdes moldadas em uma serie

de antiteses_analogicas. Assim, o principio que
permeia o sistema de grupos de idade ¢ dicoto-
mico. Este prmmplo a conta de relagdes entre
0 que 0 autor chama de classes de idade con-
secutivas e classes_de idade alternadas, pois a
antitese entre relacdes consecutivas e alternadas
é parte dessa dicotomia. As classes de idade al-
ternadas formam metades esportivas: uma me-
tade ¢ formada por homens maduros (ipredu)
e jovens iniciados( ity wa) e a outra metade
¢ formada por homens maduros na condicdo
de responsaveis pela formagdo dos jovens ini-
ciandos (danohuy'wa) e pelos jovens iniciandos
gvapte) que vivem juntos na casa dos solteiros.

corrida de toras de buriti da qual participam
as duas metades esportivas, & uma manifestacéo
simbalica da antitese entre as relagbes de coo-
peracdo e competicdo entre as classes de idade,
expressdes do principio dicotdmico que permeia
0 Sistema de grupos de idade. Os membros de
cada metade devem correr trazendo uma tora da



palmeira do buriti nos ombros, passando de uns
a0s outros, de uma distancia de 8 km aproxi-
madamente de fora da aldeia para seu patio. Os
dois grupos chegam quase sempre juntos e é a
boa performance dos corredores o0 seu objetivo .
demonstracao de agilidade e destreza. A relagéo
de cooperacao entre as classes de idade alterna-
das e a de competicdo entre as consecutivas ¢ a
experiéncia_sensivel proporcionada e a signifi-
cacdo simbalica produzida por este ritual.
~Seacorrida de toras € o esporte que
simboliza o aspecto sincronico do sistema de
grupos de idade, ou seja, a dicotomia entre as
metades, a danca dafio're realizada pelos jovens
Iniciandos (wapté ) e 0s responsaveis por sua
formacdo (dafohuy'wa), simboliza a relacdo
de ensino e aprendizado que se estabelece entre
eles, ou seja, uma relagéo entre geracdes, as ca-
tegorias de idade, como veremos a abaixo.
Dafio're ¢ 0 nome que se da ao canto
em geral e se trata também do ritual da danca
dos wapté com seus “padrinhos” O ritual tem
inicio na casa dos solteiros (hd), afastada da al-
deia, onde todos se ornamentam. Em se%mda, se
dirigem a aldeia e s inicia o canto em frente &s
casas, ao redor da aldeia, nos dois sentidos ( les-
te - oeste). Os participantes , de médos dadas , se
dispdem em circulo. Um dafohuy'wa (“Radrl-
nho”) inicia 0 canto, 0s demais o acompannam e
dancam olhando para o chdo.

0 Daiio're dos jovens iniciandos e seus
“padrinhos"manifesta simbolicamente a sequin-
te relagdo entre eles: os “padrinhos” sdo res-
ponsaveis pela preparacdo dos wapté para que
obtenham durante este Iperlodo de formagdo em
reclusdo, todas as qualidades exigidas para se
tomarem individuos maduros e membros ativos
da sociedade. Os wapté devem aprender a cantar
e dancar bem, pois sdo atividades fundamentais
no desempenho da vida social publica no que
se refere as cerimonias e rituais. O Dafio’re sig-
nificaeste aprendizado. .

Com relagdo aos rituais de uma manei-
ra geral, Maybury-Lewis afirma que “Shavante
are unable or unwilling to explain their own
ceremonies , which makes it correspondingly
difficult to begin an analysis of them. They say
simply tha they are we da literalyy ‘to make
beautiful’ When they talk about them they dis-
cuss how the participants performed ,whether
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for example , the boys sang well or the men ran
PropAerIy’ (197.4:240{Para este autor, os Xavan-
e vém seus rituais como uma forma especial
de expressdo estética. Ele chama estas perfor-
mances de ceremonial porque possuem uma
significacdo simbolica que transcende a mera
representacao e da exemplo da danca da-prabu
na qual os executantes “...snorts and stamps and
acts the Part of an angry man ..” Trafa-se, se-
gundo ele, de uma performance tradicional a
qual um significado simbolico convencional ¢
atribuido pelos demais membros da sociedade
e que diz respeito a algo na ordem social que
transcende o contexto particular da danga.
No ritual wai'a, grupos cerimoniais
desempenham papeis que colocam em relacdo
espiritos e humanos  na obtencdo dos poderes
de procriacdo e agressividade. Assim, 0 con-
tato com oS espiritos danimite garante o poder
da procriagdo e com og espiritos pi’u, 0 poder
agressivo. No waiarini, ritual de iniciacao ao
wai'a, sdo trés os grupos cerimoniais com di-
ferentes papéis; os waiaté jovens iniciandos
. 0s daamawaia‘'wa homens maduros e o0s
ja 'rasiwa homens mais velhos que ja foram
membros dos dois grupos anteriores ( a cada 15
anos ha iniciacdo, portanto estes Ultimos teriam
se iniciado ha aproximadamente 30 anos).Cabe
aos daamawaia'wa fabricar e utilizar simboli-
camente as flechas para que se realize o contato
dos jovens com 0s poderes espirituais. A danca
destacada neste ritual & o da-prabu ou dasipara-
bu (Giaccaria e Heide, 1972). Os daamawaia 'wa
a executam quase diariamente durante os_dois
meses da primeira fase dos ritos de iniciacdo a0
Wal'a e consiste em tentar pisar ritmicamente
0s pés dos inciandos , a0 som do instrumento ja
(espécie de chacalho feito de cabaca), tocados
pelos j& rasiwa. Maybury-Lewis descreve da
sequinte maneira a danca : “The men meanwhi-
le gatherin their meeting place in the jungle and
sing ,_emerging at intervals to 'dance at’ the
boys. This dance , which is characteristic oh the
waia'a, is known as da-prabl (stamping on the
feet) .The dancer advances stamping right up
to his subject and then engaFes in partial retrats
and lunges forward.His whole posture is agressi-
ve.He adopts a scowling expression and stamps
furiously , raising his knee as high as he can and
pounding the earth just before the man he is
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dancing at, often pounding the latter’s instep as
well.He snorts and flails his arms  working his
shoulders in a pantomime of attack.The person
who is danced at remains motionless in the cere-
monial stance, eyes downcast and body relaxed.
He should not move a muscle or flinch, even the
dancer tramgles him” (idem:257).

. O Dano're e 0 Dasiparabu sao dancas
rituais Xavante cujo aspecto da transmissgo de
valores éticos e no¢des da cosmologia ( espiritos
cuja origem dizem respeito a outra dicotomia do
ethos Xavante , as forcas agressivas dospi’u e as
da procriacdo/sexualidade dos danimite ) pode
ser enfocado através do aspecto estético - co-
reografia, gestual, ritmo, formagdo do grupo de
dancarinos, etc

Discurso e transcendéncia

. Em seu estudo sobre performances ex-
Presswas e praticas discursivas entre s Xavan-
e, Graham analisa, da perspectiva da teoria da
a_%ao da fala, e como pratica discursiva, tanto o
ritual (uma performance inovadora da narrativa
do sonho dirigida por um dos lideres Xavante,
Warodi), como o discurso formal dos membros
do Conselho dos homens maduros (ward) e a
fala cotidiana na .aldela& incluindo os sons ¢ s
siléncios). A analise destas praticas, em conjun-
to, demonstra como, da perspectiva desta teo-
ria, discurso, significado e intencionalidade so
contextualmente situados e intersubjetivamente
produzidos (1995:167). _

Marcas formais do discurso Xavante
como_as “interacOes” e a “producdo do texto
“multivocal” (multiplos falantes no Conselho
dos Homens), séo padrdes encontrados no ritual
que analisa € que compreendeu narrativa e dra-
mat_lzagao de um sonho do velho lider Warodi,
realizadas para a comunidade e para a propria
antropologa. E através dos sonhos, que os cria-
dores da Humanidade ensinam o canto/danca, 0
qual uma vez passado aos membros do grupo,

elo lider, garantem a continuidade da sociedade
avante. Este foi o significado explicitado por
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Warodi na narrativa do sonho que acompanhou
a performance ( canto/danca) do ritual da-nd're.
Ndo apenas através do contetido do sonho, por-
tanto, mas fundamentalmente, como demonstra
Graham, através da acdo performatica € que a
experiéncia do sonho € compartilhada com os
demais membros do grupo, e com isso, a expe-
riéncia dos seres humanos pertencerem a mes-
ma categoria ontoldgica dos criadores, os seres
imortais. Que os Xavante continuem_ sempre
Xavante & a mensagem do sonho experienciado
pelos membros da aldeia de Warodi: cantando
dangando como ensinaram 0s seres imortais.

Os rituais Xavante descritos se realizam
com quase toda a populagdo masculina da al-
deia, tratando-se de manifestagdes coletivas. Os
rituais xamanisticos dos Asurini do Xingu sdo
realizados por grupos menores, relativamente as
populacdes em questdo , pois 0 xama e dois au-
Xiliares sdo 0 principais responsaveis por sua
peformance. Esta compreende a danca em frente
a casa dos espiritog na aldeia, a tukaia. Desta
performance poderdo participar ainda éovens e
criangas em determinados momentos da danca
, mas diferem das dangas Xavante quanto a sua
estética e significado, O lugar do xama Asurini
numa sociedade Tupi-guarani é fundamental ao
realizar a metamorfose que o trangporta da con-
dicdo humana a de espiritos xamas-primordiais
ou (e espiritos animais que povoam 0 cosmo
Asurini no espaco e tempo mitico. Atraves desse
contato com 0s espiritos, 0 xama troca subs-
tancias: da mingau, tabaco e recebe outras que
proporcionam a cura e garantem a subsisténcia
representada pela caca e agricultura.

Se, nos rituais Xavante, sdo grupos de
performers que realizam a danca, no ritual xa-
manistico dos Asurini, o desempenho do xama é
individual, podendo certo Jq,rupo acompanha-lo,
mas nunca a aldeia toda. Ja no ritual Ture, das
flautas, a participagdo é coletiva, dividindo-se os
anfitrides e os que tocam as flautas, pareara e
turiva. Trata-se de um ritual cosmoganico que
atualiza mitos de origem como 0 primeiro ri-
tual dos mortos, realizado para afasté-los para
sempre do convivio com_0S Vivos, a tatuagem
do guerreiro e a celebracao do milho. No ritual
mitico, os tocadores de flautas vinham de ou-
tras aldeias, cujos habitantes eram os homem-
cobra, com simbolismo relacionado'a sexuali-



dade e procriacdo. Os homens-cobra, tocadores
de flauta convidados de outra aldeia, roubam as
mulheres dos anfitrides com quem mantém rela-
o0es sexuais. _ _

Do ponto de vista do espaco, o ritual es-
tabelece relacGes cosmicas e sociais, entre cate-
gorias “diferentes” de seres, sejam sobrenaturais
& humanos, sejam humanos e humanos. Durante
a realizacdo do ciclo de rituais Ture, a casa co-
munal se abre e juntamente com o patio extermo
e a casa dos visitantes se toma o proprio cosmo
no qual o mundo dos humanos se relaciona com
as outras esferas cosmicas. A construcdo da
cabana tukaia para atrair/hospedar os espiritos
nos rituais xamanisticos transforma igualmente
0 espaco da aldeia no da convivéncia cosmica
entre seres dos diferentes planos da realidade
Asurini. Tdo importante para a reproducéo so-
cial quanto os vivos da aldeia sdo os seres an-
cestrais mitol0gicos e os espiritos que povoam o
cosmo Asurini e participam da vivéncia humana,
através dos rituais. Esta tendéncia se manifesta
muito mais nitidamente no caso dos rituais xam-
anisticos do Maraka, estes sim, trazendo espiri-
tos para conviverem com 0s humanos quase 3ue
diariamente, por exemplo, como nos periodos
criticos de oen§as que acometiam grande parte
do grupo em toda a década de 70, ameacando-
0 eextln(iao.. . o

Estudei a dary%a no ritual xamanistico
dos Asurini como manifestagéo estética e discur-
s0 construido no contexto histdrico, consideran-
do sua enunciacdo num determinado momento
da historia. Na década de 90, pude verificar os
rituais xamanisticos sendo executados com a
mesma exigéncia estética que conjuga a danga-
canto-cenografia- ornamentacao corporal numa
performance exemplarmente catartica de sua ex-
periéncia historica. , .

_ 0s Asurinf viviam nesta egoca, nova si-
tuagdo de relacionamento com s brancos e ou-
tros indios em cpmgaragéo a situacao em que se
encontravam, até 1385, quando sua aldeia se lo-
calizava as margens do |3arape Ipiacava. Nesta
década, com o incentivo do chefe do Posto Indi-
gena, 0s Asurini passam a organizar expedices
para expulsar invasores, embargar o produto da
pesca de brancos em Seu territorio e a participar
de reunides promovidas pelo Conselho Missio-
nario Indigenista, 6rgdo do Conselho de Bispos
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do Brasil, do movimento catolico de defesa dos
direitos das populacdes indigenas. Reivindica-
cOes junto a sociedade nacional, enfrentamento
de inimigos locais e atritos com indios de outras
etnias que convivem agora com eles, atraves de
casamentos realizados, passaram a fazer parte
da experiéncia social Asurini, A ameaga de inva-
s0es exploragao de seu territorio era elaborada
e expressa no discurso verbal, na situagao dialo-
gica com o interlocutor branco. Por outro lado,
a experiéncia de convivéncia com seres diferen-
tes, perigosa e ameacadora, no plano sobrenatu-
ral e social se atualizava com a incorporacao, na
performance ritual, da experiéncia historica do
contato amistoso e ameagador com o branco e
outros indios. _ _

Os Asurini tinham no ritual que invo-
cou 0s espiritos ferozes em 1993, uma assis-
tncia formada por brancos e outros indios (Xje
vivem na_aldeia; os funciondrios da FUNAI,
missionarios catolicos e evangélicas, a antropo-
Io%a, indios Arara e Karara0. O significado do
enfrentamento e convivéncia, do contato amis-
toso e agressivo emergia na performance  “da
unido do script com os atores e audiéncia num
dado momento e no processo social em curso”
(Tumer, 1988). A ameaca da irreversibilidade de
convivéncia com outros seres, os akarai (bran-
€0S) € outros indios & vivida, neste caso, na agdo
ritual que Ihe da sentido atraveés da experiéncia.

. Entre 05 Kayapo-Xikrin, povo J, ha-
bitante da Amazania, estado do Pard, os rituais
mais importantes sdo os ligados a iniciagdo e
nominagdo. Como Vidal (1977) descreve, ritu-
ais de iniciacAo marcam a passagem do Indivi-
duo do sexo masculino da fase pubertaria a ma-
turidade. Nos rituais de nominacdo, individuos
dos dois sexos recebem seus nomes cerimoniais.
Intimamente relacionada &s atividades sazonais
de caca, coleta, pesca e agricultura, a nomina-
¢do pode ocorrer, por exemplo na festa do milho
que por sua vez e combinada com o ritual das
méscaras Kukoi émacaco prego) e Pot, (taman-
dud).Desenvolvidos em varias ocasiges parale-
lamente . os rituais de nominacdo e de iniciagdo

acompanham o ciclo anual das atividades de
sushsisténcia  durante a vida na aldeia dando
expressdo ritual a estas atividades. Um aspecto
muito importante de qualquer ritual € a oferenda
de comida a cargo do pai e da mée, dos irmaos
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do pai e de suas esposas e outros parentes dos
nominados ou iniciandos.

O ritual me-rérémé que compreende
uma danca das mulheres (meni-merérémé) e
uma danf.a dos homens (memu-merérémé) pode
estar destinado a nominagao e se desenvolve da
seguinte maneira: )

Na danfa das mulheres, ao por-do-sol,
elas saem em fila na praca e dangam em circulo
no sentido inverso ao dos ponteiros de um relo-
gio, durante a noite toda. Todos estdo na praca
central. Penduram suas redes em armacoes ai
construidas. Um homem com prerrogativa ceri-
monial, sentado numa rede, dirige e acompanha
0s cantos, faz pequenos discursos, em tom de
falsete exortando e animando as dangar_lnas..A
danca ndo pode parar. Outro lider cerimonial
vai a frente da fila das mulheres e canta um solo
para elas. Dois lideres de uma categoria de idade
de homens acompanham a danca, sdo os pais do
maraca (chocalho que marca 0 ritmo), um dan-
¢ando na frente e 0 outro, atras. Ao amanhecer,
a danca muda de ritmo, acelerando-se 0s passos
até que a fila chegue a leste, em frente a casa
dos homens. Poucos minutos antes, um lider
cerimonial aproxima-se do grupo e recolhe os
dois maracas. Quando a danca acaba, as mulhe-
res voltam a suas casas, e logo se dirigem o rio
para banhar-se. Voltando,do rio, tendo retomado
a suas respectivas casas, € realizado um rito com
seus “amigos formais” (relacdo social formal-
mente estabelecida na sociedade Xikrin entre
dois individuos de sexo diferente ou do mesmo
$ex0 que ndo sdo de afinidade nem de consangui-
nidade).0s “amigos formais™ dirigem-se a casa
de suas “amigas formais” e passam-lhes umcu
na cabega , cobrindo-lhes a penugem branca.

A ormamentacdo das mulheres com-
preende pintura em Jemﬁapo (cor preta), alto da
cabeca raspado @ moda kayapo; espessa camada
de umcu nas faces e pemas. No cabelo, trazem
aplicada a penugem branca de urubu-rei.

Vidal 81_992) observa_que nos rituais
de nominagdo e iniciacAo, a pintura corporal &
complementada pela ornamentacdo de artefa-
tos plumarios, de cera, algoddo e palha, todos
fabricados pelos homens e a descreve no caso
do ritual de nomlr]a%éo feminina nhiok, no qual
ha sequéncia de pintura corporal e de ornamen-
tacdo utilizadas por diferentes personagens. De
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acordo com a pesquisadora, a estampa de jeni-
papo das meninas nhiok, aplicadas com estilete,
exprime simbolicamente a “socializacao” do
corpo humano. O uso de tintura de carvdo e de
EO azul da casca do ovo da ave Tinamus, pelos
omens, representa um processo de transfor-
magdo. No ritual de nom!nagao feminina nhiok
percebe-se a transformagdo da onga em gavido,
assim como das nominadas em belja-flores, ap-
tas a voar. A onca omamenta-se e grita como o
gavido, indicando que ela & especial e simulta-
neamente as duas coisas. As oncas-gavides auxi-
liam na aquisicdo da identidade humana e social
a0 possibilitarem as iniciadas a ob_ten?ao,. em
si, da esséncia das aves. Assim, o ritual afirma
a existéncia de uma onga-gaviao em um mun-
do que os humanos sdo homens aves (Giannini
apud Vidal, 1992:174). . _

. Apds cada renovacao da Pmtura de je-
nipapo, as criancas sdo pesadamente ornamenta-
das com brincos de madeira tingidos de urucum,
colares de pecinhas de itd e micangas, bando-
leiras de algoddo também tingidas de vermelho
e penugem brancas de gavido-real, coladas nos
cabelos. Na Farte frontal da cabe?.a, onde foi
raspado, & aplicado um desenho de linhas pretas
de carvao misturado com resina, de cheiro for-
te, para afastar os maus espiritos. Em todos 0s
rituais importantes, 0s Kayapa se enfeitam apli-
cando na face mascaras de pd de casca de ovo
de ave Tinamus, colando nos cabelos penugens
de urubu-rei e no corpo penugens de i)erlquno
e portando imponentes diademas de plumas. E
0 processo de transformacdo em aves, tal como
descrito anteriormente, Em outras ocasides ves-
tem ainda grandes mascaras de folhas de pal-
meiras e entrecascas, transformando-se em ma-
cacos, tamanduds e aruands. (idem: 176)

Essas manifestacdes denunciam a von-
tade de ultrapassar as condicoes da existéncia
humana, pois os Kayapo-Xikrin do Para se
“consideram aves, profundamente insatisfeitos
com sua condicdo apenas terrestre, impossibili-
tados de usufruir uma visao panoramica- enten-
da-se estética- do mundo e de suas belas aldeias
circulares” (Vidal, 2001:17). )

~ Sejacomo “instrumentos da revelagdo”
(Vidal, idem: ibidem), seja como “ger_form,ance
cultural” (Singer apud Tumer, 1988) isto é, “..
uma avaliacdo do modo pelo qual a sociedade



lida com a historia” os rituais aqui descritos e
analisados constituem performances cénicas es-
téticamente estruturadas  incluindo meios ndo
lingiiisticos como a masica, a danca, a arte te-
atral e as artes visuais- atraves das quais con-
teddos dados da cultura ( nocdes e valores) a
tradicdo ou o passado sdo reelaborados, num
presente, com vistas aum futuro, a se garantir a
continuidade e reproducdo em processo.
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