Tal antropologia qual
museu?l

Regina Abreu?

Apresentaco:

~ Qdialogo da Antropologia com os mu-
seus é antigo. Pode-se mesmo dizer que a Antro-
pologia nasceu nos museus e com eles sempre
conviveu de formas variadas. Entretanto, refletir
sobre estes lacos implica indagar sobre o cru-
zamento e as interfaces entre duas areas de co-
nhecimento e pesquisa com percursos proprios.
Muitas mudangas se fizeram sentir. A Antropo-
logia que praticamos hoje tem poucos pontos
em comum com a Antropologia que se praticava
no século XIX, assim como 0s museus contem-
Bpraneos em nada se assemelham as casas de sa-
jos do século XVIII. Evidentemente, que seria
uma tarefa irrealizavel cartografar mudancas e
permanéncias de tdo longo periodo. Néo ¢ esta
minha intencdo. Mas, considero fundamental
Partlr da compreensao de que a Antropologia se
az no plural, assim como 05 museus so exis-
tem no plural. Em seus movimentos de disputas
internas, estas duas areas expressam diferentes
percepcoes e pontos de vista. Alguns se sobres-
saem e afirmam-se por certos periodos. Outros
sdo ofuscados ou perdem a poténcia e o poder
explicativo. =~ 5
_ A Historia do dlaloc[lo entre a Antro-
Fologla € 0S MuUSeus eloqrtan 0 uma historia de
utas e embates na confluéncia de trés movimen-
tos distintos: da Antropologia, dos museus e da
relacdo entre as duas areas, No espaco desta
comunicagdo, procurarei salientar algumas ten-

1 Trabalho apresentado na Mesa 1: Histéria dos museus
na interface com a Antropologia.

2 Antropologa. Programa de Pos-Graduacdo em Memo-
ria Social. Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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déncias ou canais por onde este didlogo vem se
processando, abstraindo as inumeras particula-
ridades da trajetoria de cada uma destas areas e
concentrando-me em algumas questdes e impas-
Ses importantes que as atravessam. Sei que corro
0 risco da simplificacdo, mas também entendo
(ue esta é a Unica maneira de comegar a circuns-
crever alguns temas recorrentes que caracterizam
arelacdo da Antropologia com os museus. No de-
correr do trahalho farei referéncia a alguns exem-
plos emblematicos ou “bons para pensar”

Focalizando o caso brasileiro, partirei
do campo da Antropologia, procurando mostrar
as principais abordagens que se produziram e
indagando que tipo de museu correspondeu a
cada vertente de Antropologia produzida entre
nos.

A tipologia construida por Marisa Pei-
rano tem sido muito utll_f)ara pensar a historia
da Antropologia no Brasil. Para esta autora, “a
alteridade ¢ um aspecto fundante da antropolo-
gia, sem a qual a disciplina ndo reconhece a si
propria” 3Desse modo, a historia da antropolo-
gia € tambeém a historia de como os antropolo-
EOS construiram diferentes tipos de alteridade.

nguanto em outros paises, 0 antrop6logos
construiram alteridades exoticas e distantes fora
de seus contextos nacionais de or!gem, no caso
brasileiro, a construcdo das altericades se deu
em territorio_nacional. Assim, ela estabelece
quatro modalidades: “alteridade radical”, “alte-
ridade amenizada” “alteridade proxima” “alte-
ridade minima” . .

Por “alteridade radical” a autora assi-
nala os principais estudos de etnologia indigena
predominantes do final do século XIX até me-
ados do século XX quando os antropologos de
uma maneira F;eral priorizavam alteridades dis-
tantes geogra Ica e culturalmente de seus con-
textos de origem.

3 Peirano, Marisa “Antropologia no Brasil (alteridade
cqntextualizadag”, in: O que ler na Ciéncia Social brasi-
leira (1970-1995), SP. ed. Sumaré, 1999.
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A nocdo de “alteridade amenizada”
compreende oS estudos consagrados pela ex-
pressdo de Roberto Cardoso de Oliveira como
de “friccdo interétnica”, ou seja, onde s privi-
qulou refletir sobre as relagbes entre diferentes
culturas, notadamente entre os povos indigenas
e segmentos da populacdo rural e a sociedade
nacional no processo de expansao das fronteiras
g incorporagdo de diferentes populagBes ao pro-
Jeto nacional. Estes estudos eclodiram nos anos
50 e 60, transformando-se em objetos legitimos
do estudo académico articulados com politicas
sociais, como 0 indigenismo. o

~ Estudos de “alteridades proximas” re-
fletiram a guinada da Antropologla, a partir dos
anos 70, para a pesquisa no contexto de origem
dos proprlos antropologos, incluindo diferentes
ambientes geograficos e culturais produzidos
?ela sociedade nacional. Particularmente impor-
ante foi o surgimento da Antropologia Urbana
correspondendo a pesquisas %ue vao de estilos
de vida da classe média a habitos culturais do
psiquismo, consumo de drogas e violéncia, pas-
sando por estudos de culturas populares, velhice,
género, prostituicdo, parentesco, entre outros,

‘A “Alteridade minima” correspondeu
a0 movimento auto-reflexivo da Antropologia a
partir dos anos 80 quando antropologos come-
caram a refletir sobre a propria Antropologia ¢,
em alguns casos colocaram 0s proprios antropo-
Iogos no lugar de “nativos” estabelecendo um
olhar critico sobre eles. E no contexto destes
estudos de “alteridade minima” que muitas pes-
quisas sobre museus etnograficos ou antropolo-
gicos vem sendo produzidas.4 o

A tipologia formulada por Marisa_Pei-
rano sera tomada aqui como um quia inicial,
uma espécie de hussola para nossa orientagdo.
Evidentemente, que os movimentos da Antropo-
logia sinalizam percursos que podem Ser agru-
pados das mais variadas formas. As diferentes
classificacbes da historia da Antropologia néo
indicam momentos estanques e precisos. Alte-
ridades radicais, proximas, amenizadas e mini-
mas vém convivendo no espaco da disciplina e
muitas vezes estabelecendo pontos de contato
entre si.

4 Em artigo recente apresentei um panorama destas pes-

quisas no pais. Ver “Antropologia e Patriménio no Bra-
sil”, in: Livro da ABA 2006
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.~ 0 tema toma-se mais complexo se
incluirmos outras variaveis. Como 0s antro-
pologos vem conceituando a nogdo de cultura
20 Iong) do tempo? Como ela vem sg transfor-
mando? Este tema nos leva a uma outra questdo
fundamental na Antro olo?la: a relagdo entre a
diversidade no plano da cultura e a igualdade no
plano da humanidade. Se todos somos |gua|s e
diferentes a0 mesmo temRo, dependendo do foco
da analise teremos uma Antropologia relativista
ou romantica (énfase na nogdo de dn‘e_renga?, ou
uma Antropologia humanista ou universalista
Eenfas,e na nocao de igualdade entre os homens).
ste & um vetor que ndo deve ser subestimado
sobretudo na historia da aproximacao entre An-
tropologia e museus, o
Deixando de lado certas particularida-
des, proponho agrupar as diversas Antropologias
(ou construcdes de alteridades) em trés chaves
que me parecem centrais na historia da relacao
entre Antropologias e museus: “antropologias
reflexivas e museus de ciéncia”; “antro oloqga_s
da acdo e museus como instrumentos de politi-
cas publicas”; “antropologias nativas e museus
como estratégias de movimentos sociais”
_Adianto que, com esta tipologia, po-
derei agrupar vertentes e abordagens tedricas
gue ndo raro partiram de tradicBes ou campos
e pensamento diferentes, mas quero reiterar os
pontos em comum que vem fundamentando rela-
ces singulares com os museus, espécies de mo-
delos paradigmaticos que sdo encontrados: em
anewo lugar, os museus etnograficos en_(?uap-
0 lugares essencialmente de producao e difusdo
de conhecimento cientifico; em sequndo lugar,
0s museus etnograficos que foram criados com o
intuito de subsidiar e instrumentalizar Fohtlcas
publicas no ampito estatal; em terceiro lugar, os
museus etnograficos que partem de iniciativas
dos movimentos sociais ou da articulacdo entre
aqueles a quem chamamos de “nativos” e os an-
tropologos. Evidentemente, que muitas destas
experiéncias museologicas se interpenetram e
configuram possibilidades sempre abertas a mu-
dancas e permangncias. S
Minha propria_comunicacdo ndo pre-
tende ser conclusiva, POIS ensaio aqui a apresen-
tacdo de alguns resultados parciais de uma pes-
quisa em andamento, que muito particularmente
se refere ao dialogo entre a Antropologia e 0s



museus na Franga e no Brasil, a circulacdo in-
ternacional do pensamento na area dos museus
etnograficos e 0 papel seminal da experiéncia do
Museu do Homem de Paris.

Antrogologia reflexiva e museus de
CIencl

~ Os museus antecedem a AntroPoquia
como area de conhecimento e campo reflexivo,
Nos livros dedicados as historias dos museus, é
comum encontrarmos sua origem associada aos
gregos que a consideravam “templos das mu-
sas” lugar de inspiragdo e |ma%|r]agao poética.
No Ocidente, 0 museu somente foi associado ao
saber muitog anos, mais tarde, ja na Renascenca,
quando os sabios ligados as Cortes européias reu-
niam suas colegdes de reliquias para fins de estu-
do. Neste periodo, as colecdes dos museus per-
tenciam as Casas Nobres e nao eram destinadas
a0 publico em geral. Um marco importante na
historia dos museus ocorreu guando apos a Revo-
lugéo Francesa, em 1793, 0 Governo republicano
decidiu abrir a Galeria do Louvre para a visitacao
publica, isto &, Farao_s cidaddos em geral.
. Durante o final do século XVIII ¢ ini-
cio do século XIX, constituiram-se os chamados
museus de ciéncia ou museus enciclopgdicos
voltados para a prodIUﬁao de pesquisa cientifi-
ca por parte de especialistas formados para este
fim. Por outro lado, desenvolveu-se a idéia de
que os museus eram lugares tambeém destinados
aum publico amplo que podia e devia se ilustrar
com visitas periodicas a estas casas de memoria
esaber.
O 'movimento iluminista e universalista
da ciéncia e as novas formas de governo pro-
duzidas a partir do evento da Revolucdo Fran-
cesa geraram um modelo de instituicdo que em
Imhas.gerals perdurou até os nossos dias. Esta
modalidade de museu pode ser definida como
uma instituico com pesquisadores que produ-
zem conhecimento, praticam o colecionamen-
o, divulgam o que ¢ Frodundo e exibem suas
colecoes para um publico amplo. Sua funcdo é
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também pedagdgica. Desde entdo, os museus
tém sido importantes aliados nos processos civi-
lizatorios nos diversos contextos nacionais. Os
rituais de freqiientar as exposicOes passaram a
ser concebidos como rituais importantes onde
diferentes se?mentos de populacdo véo grada-
tivamente entrando em contato com 0S novos
conhecimentos produzidos pelos especialistas
das diferentes areas, a famosa difusdo ou popu-
larizagdo do conhecimento cientifico.
Observemos que uma das definicdes de
museu divulgada pelo ICOM traz em seu bojo
estes aspectos: produgdo de conhecimento; pra-
tica de colecionamento; preservagdo; difusdo,
exibi¢do, educacdo.
“Um museu é uma instituicdo permanente,
sem fins [ucrativos, a0 servico da socie-
dade e do seu desenvolvimento, aberta ao
publico e que adquire, conserva, pesquisa,
comunica e exibe evidéncias materiais do
homem e do seu ambiente para 0s propdsi-

tos de estudo, educago e entretenimento”
(ICOM, 1974)

~Por seu turno, a Antropologia surgiu
como drea de conhecimento num contexto em
que predominavam as Ciéncias Naturais e uma
Visdo Posmvjsta,n_as praticas cientificas. Afirmar
um estudo cientifico consistia em trabalhar com
provas, testemunhos, documentos, evidéncias
empiricas. Para a Antropologia em seus primor-
dios, estudar povos exdticos, pouco conhecidos,
implicava em formar colecdes de estudo. Os pri-
meiros antropdlogos dedicaram-se a colecionar
as culturas que estudavam, como observou Ja-
mes Clifford, pois os objetos retirados de seus
contextos de origem representavam as provas
vivas e materiais da existéncia de culturas dis-
tantes e pouco conhecidas que passavam a cons-
tituir 0 objeto de estudo dos antropélogos.

m artigo anterior, refleti sobre o papel
dos grandes museus de ciéncia no Brasil enquan-
to lugar privilegiado destes estudos num periodo
em que as poucas universidades existentes ainda
ndo haviam incorporado estas novas esferas do
conhecimento.5 Nesta perspectiva, 03 museus
de ciéncia abrigavam coleces de objetos de

5  Abreu. Regina. “Museus Etnograficos e Préticas de Co-
lecionamento: Antropofagia dos sentidos”, in: Revista
do Patrimdnio, RJ. IPHAN. 2005.
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diferentes culturas. Mas, por tras de cada obje-
to havia um cientista que coletava, observava,
classificava, descrevia e, por fim, exibia suas co-
lecdes. As exposicdes confl%uravam-se como 0
resultado das pesquisas. O ofhar do pesquisador
sobre uma cultura era o olhar dominante. O “ou-
tro” era visto apenas como obéeto de pesquisa,
um “outro construido”, um “objeto de conheci-
mento” Neste contexto, e legitimados por uma
vertente tedrica evolucionista, nas primeiras
pesquisas antropologicas geradas nos museus,
ndo encontramos as vozes dos povos estudados,
estes configuravam-se “outros passivos” de um
discurso cientifico.

Os casos mais extremos deste proces-
S0 eram a exposicao de indios em carne e 00
que eram exibidos, da mesma forma que os
botanicos exibiam suas plantas ou os zoolo%os
suas espécies animais. Na esteira das grandes
exposices internacionais, o Museu Nacional,
por exemplo, em 1882 protagonizou a primeira
grande Exposicdo Nacional onde indios hoto-
cudos do interior do Espirito Santo e de Minas
Gerais foram exibidos ao lado de objetos indi-
genas e pinturas refratando indios de diferentes
procedéncias no pais. o

Por este periodo, havia sido criada
(1876) no Museu Nacional a secdo de Antro-
pologia, Zoologia Geral e Aplicada, Anatomia
Comparada e Paleontologia Animal, marco dos
estudos de Antropologia no pais. A criagdo des-
ta se¢do era consequéncia da influéncia exercida
na segunda metade do século XIX pela Socie-
dade de Antropologia de Paris, sendo 0 homem
primitivo o principal centro de interesse.

Além do Museu Nacional, os primeiros
antroplogos brasileiros trabalhavam' também
em outros grandes museus fundados no século
XIX, como 0 Museu Paraense Emilio Goeldi
(1866) € 0 Museu Paulista (1894). Nestes mu-
seus predominava o carter enciclopédico das
pesquisas sob a hegemonia das Ciéncias Natu-
rais. A criacdo no Museu Nacional de uma se-
40 de Antropologia ao lado de Zoologia Geral e

plicada, Anatomia Comparada e Paleontologia

Animal nos fornece uma idéia de como a Antro-
pologia estava mesclada com outras especialida-
des das Ciéncias Naturais.

Os novos peszmsadores eram em gran-
de parte naturalistas. As pesquisas eram pauta-
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das por questdes de antropologia fisica baseadas
sobretudo em modelos de craniometria. O pri-
meiro curso de antropologia oferecido no pais
foi ministrado em 1877 por Jodo Batista Lacer-
da e tinha como programa a analise da anato-
mia humana. Os estudos de Antropologia Fisica
levaram a pratica de colecionamento de 0ss0s
humanos, sobretudo de crénios. Batista Lacer-
da comentou em artigo publicado na revista do
Museu Nacional sua satisfacdo em poder levar
adiante trabalho sobre os botocudos uma vez
que ja conseguira reunir onze cérebros de “espé-
cies dessa tribo” 6Lacerda se inseria no amplo
debate evolucionista que procurava encontrar
em culturas afastadas exemplos de esté(élos mais
atrasados, que comprovassem uma “infancia da
civilizago™ A pratica de colecionar vestigios
de outros povos iniciou-se, Rortanto no Brasil
como umal?ratlga ligada a ntropofo%la fisica
com a proliteracéo de coleta de 0ssos humanos
entre 0s nativos. Nesta primeira fase da Antro-
pologia, o ideal de todo ant.ropolo%o era orga-
nizar uma “colecéo sistematicamente e cientifi-
camente classificada” como dizia o naturalista
Emilio Goeldi.7 _ B
QOutro fator determinante nas praticas

de colecionamento nos primeiros anos da An-
tropologia consistiu em politicas de museus es-
tr_an?,e!ros que fomentaram Frandes expedicoes
cientificas ao Brasil para coletar acervos de po-
vos indigenas. Apreender o exotico era, antes
de tudo, salvar o que irremediavelmente iria se
perder dai a significacéo de reliquia ou de teste-
munho expressa pelo recolhimento de artefatos
produzidos por estes povos. o

O "personagem emblematico desse
periodo € Curt Nimuendaju, que se tomou a
maior autoridade no campo da etnologia indi-
gena durante toda a primeira metade do século,
mantendo relacoes com praticamente todas as
instituicBes e orgdos importantes de seu tem-
po. Sua vida e opra relacionam-se diretamente
com a emergéncia da etnolo?lla como discipli-
na no Brasil e a institucionalizagdo do mdl%e-
nismo nacional, ocorridos no inicio do século,
chegando a ser considerado o “pai da etnologia
brasileira” 8

6 Citado em Schwarcz, Lilia. Op cit, pag. 74.
7 Schwarcz, op cit, pag. 87 _
8  Curt Nimuendaju emigrou para o Brasil em 1903 aos 20



~ Até os anos 60, atonica nos museus
etnograficos era a pratica de colecionamento de
grupos exoticos e radicalmente diferentes dos
ocidentais. Nos museus brasileiros, esta pratica
50 foi levemente alterada pela busca de artefatos
dos sertanejos, considerados nossos ancestrais
por exceléncia, espécie de degrau do primitivis-
mo para 0 mundo civilizado numa visao evolu-
tiva da cultura. _ ,

Exposiges que enalteciam a fabula

das tres racas fiveram lugar em museus etno-
?raflcos, especialmente no Museu Nacional e
evaram tambeém a coleta de objetos dos grupos
afro-brasileiros. Ainda durante a primeira meta-
de do século XX, 0 etndlogo Edison Carneiro,
especialista em estudos afro-brasileiros chegou
a organizar vitrines com 0s principais orixas do
candomplé, novidade para uma época onde ape-
nas se iniciavam os estudos das contribuigoes
dos negros no Brasil.

Em meados do século XX, os grandes
museus cientificos perderam a hegemonia na
pesquisa etnografica ou foram redimensionados.
A institucionalizaco das Ciéncias Sociais nas
Universidades e o sur%!mento de novos mode-
los de museus e.tnogra icos, como 0 Museu do
Homem em Paris, deslocaram para outros pla-
nos a relagdo entre a Antropologia e os museus.
As colecOes de estudo, antes primordiais para
a pesquisa etnografica, foram ressignificadas. A
introducdo de novos paradigmas na pesquisa an-
tropologica conduziram os estudos da cultura
as construces de alteridade para aspectos imate-
riais e simbolicos, onde no era mais tdo impor-
tante reunir objetos e documentos de cultura ma-
terial. Para as novas vertentes do conhecimento
antropolagico, os antropélogos deviam produzir
seus proprios documentos com dirios de cam-
PO, registros de observacdes participantes e pes-
quisas de campo qualitativas. Estes deslocamen-
tos fisicos, tedricas e metodoldgicos, sobretudo
da Antropologia Cultural, levou muitos antropo-
logos a passarem ao largo do colecionamento e

anos de idade e aqui viveu até sua morte em 1945, Par-
ticipou de dezenas de expedicdes cientificas e relacio-
nou-se com diversos povos indigenas. Como assinalou
Grupioni, “seu trabalho abarcou dominios do indigenis-
mo. da Ling(iistica, da Etnografia e do colecionamento."
Ver: Grupioni, Luiz Donisete Benzi. ColecBes e Expedi-
¢0es vigiadas, SP. ed. Hucitec. 1998. pdg. 250.
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da cultura material. Muitos chegaram ao,?.onto
de nem mesmo freguientar museus etnograficos.
O caso do Museu Nacional & exemplar. Com um
curso de pos-graduagéo em AntroFoIogla Social
funcionando desde 0s anos setenta, muitos sdo
0 relatos de alunos que jamais tiveram a curio-
sidade de entrar no prédio das exposigdes ou das
reservas técnicas, freglentando apenas as salas
de aula e as bibliotecas.

COMO. INStrumentos Ge Politicas

“Antm;?ﬁlolﬂiﬁd Acio” elmuseus
socials.

. Apartir de um determinado momento
da historia da Antropologia, alguns antropolo-
g0s cpme*aram a se sensibilizar com questdes
sociais enfrentadas pelos grupos estudados. Al-
?uns artigos comegaram a ser produzidos, para-
elos aos estudos principais destes antropologos,
como 0 artigo de Herbert Baldus intitulado “A
necessidade do trabalho indianista no Brasil”,
publicado em 1939, na Revista do Arquivo Mu-
nicipal 5(57) ou o artigo de Egon Schaden, “As
culturas_indigenas e a civilizagdo” publicado
em 1955 nos Anais do lo Congresso Brasilei-
ro de Sociologia.9 Enquanto Baldus dedicava-
se a0 estudo dos indios Tapirapé, Schaden era
estudioso da cultura guarani. Estes dois artlgos
exPress,avam uma preocupaco_crescente 0os
antropologos com o inter-relacionamento dos
grupos estudados com outros grupos e, especial-
mente com a sociedade nacional. Como Salien-
tou Peirano, “hoje uma literatura consideravel
é herdeira direta das preocupagdes indigenistas
que por muito tempo, eram geralmente explici-
tadas somente em artlgos,f)u licados a parte da
obra principal dos antropélogos.”

Darcy Ribeiro centrou suas preocupa-
¢Ges na direcao do indigenismo e Roberto Car-
doso de Oliveira cunhou a expressdo “friccdo
interétnica” para se referir aos estudos que foca-
lizavam a situacdo dos indios com a sociedade

9 Citado por Peirano. Marisa, op. cit.
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nacional. Nascia assim uma espécie de “Antro-
pologia da Acdo” 1) ande 0 antropolago se colo-
cava ao lado do grupo estudado e engajado com
suas questdes. Particularmente o tema do conta-
to dos indios com os ndo indios revestiu-se de
preocupacdo central. .

) ara Darcy Ribeiro, o “problema in-
digena” tornou-se um dos_principais focos de
analise e de atuacdo politica. Neste contexto,
atuando na Secdo de Estudos do Servico de
Protecdo ao indio (SPI), idealizou a criacdo do
Museu do indio - cujo lema era “um museu
contra 0 preconceito” L0 projeto do Museu do
indio ja vinha sendo gestado na Secao de Estu-
dos do SPI desde sua criagdo em 1942. Mas, foi
somente em 1952, ano em que Darcy Ribeiro
assumiu a chefia da Seco que a idéia do mu-
seu foi ganhando corpo.2Em janeiro de 1953,
0 projeto de adaptacao do prédio da rua Mata
Machado para a funcdo de museu, feito pelo

10 Marisa Peirano considera que a conceitu-
acdo teorica proposta por Roberto Cardoso
de Oliveira sobre a “Antropologia da Acdo”
que apareceu como bricolagem de preocupa-
fge_s Indigenistas e inspiracdo teorica socio-
ogica, revelando uma situacao na qual dois
grupos sdo dialeticamente unidos através de
Seus interesses opostos, foi uma inovacdo

importante da Antropologia feita no Brasil.
11 As hases da politica indigenista brasileira foram Ian%a-
das durante o Governo de Nilo Pecanha (1909-1910),
com a criagdo em 1910 do Servigo de Protecéo ao in-
dio que teve em Candido Rondon seu pai fundador, seu
primeiro diretor e seu grande idedlogo. Foi durante os
Governos de Getulio Vargas (1930-1945 e 1951-1954)
e de Eurico Gasr)ar Dutra (1946-1951) que a politica in-
digenista do SP1 ganhou visibilidade, densidade e enrai-
zamento na vida social brasileira, (ver Chagas, Mario. A
IzTéiginaqéo Museal, tese de doutorado UERJ, 2003, pg,

12 Quando assumiu a chefia da Se¢do de Estudos do SPI,
Darcy Ribeiro procurou incentivar as atividades de pes-
quisa, reor?_amzar ¢ atualizar a biblioteca e 0 arquivo ci-
ne-fotograrico, ampliar o setor de registro sonografico,
incrementar o intercdmbio com instituicBes nacionais e
internacionais e fortalecer o contato com antigos aliados
como Orac¥ Nogueira, Egon Schaden, Eduardo Galvdo,
Herbert Baldus e outros. No final do ano de 1952, em
seu relatorio anual, Darcy fazia referéncia a previsao de
criagdo de um museu “dotado de instalages modernas”
e informava que o que até entdo existia era “um simples
depésito onde o material etnogréfico colhido em dez
anos de atividades do SE era meramente conservado”
1", (Chagas, Mario, idem, pg, 214)
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arquiteto Aldary Toledo, j& estava concluido
com o desejo de representar, de acordo com os
termos do Relatorio, “uma inovagdo na técni-
ca da museolo%la do Brasil” Assim, no dia 19
de abril de 1953, como parte das comemora-
cOes oficiais do “Dia do indio” foi inaugura-
do 0 Museu do indio. Durante a cerimonia de
Inauguracdo da Instituicdo, cuja direcdo ficaria
a cargo de Darcy Ribeiro, estiveram presentes
Candido Rondon, o diretor do SPI José Maria
da Gama Malcher e o diretor do Museu Paulis-
fa, 0 etnologo Herbert Baldus.
Em artigo escrito na Revista da UNES-
CO, em 1955, Darcy discorre sobre o recém
criado museu associando-0 a uma nova orienta-
¢do da etnologzla que “deveria descartar os anti-
gos preconceltos e se interessar sobretudo pelos
roblemas humanos da populacdo focalizada”
arcy contrapunha-se a visdo evolucionista que
estudava os chamados povos primitivos como
“fosseis da espécie humana” e que, segundo ele,
“cujo Unico interesse consistia em oferecer um
exemplo das condic@es arcaicas que teria conhe-
cido a nossa sociedade” Darcy opunha o novo
museu do indio aos “tradicionals museus de
etnologia” Ele almejava com seu novo museu
inspirar “o sentimento de solidariedade com os
povos de um destino tragico e estimular a com-
preensao de suas criacoes artisticas” O Museu
do indio criado pelo Servico de Protecéo aos in-
dios teria como proposito “despertar a simpatia
face aos indios, apresentados como seres huma-
nos que, dentro dos limites de suas culturas e
dos recursos de seu ambiente trouxeram solu-
E\cms proprias a F_roblemas humanos universais”
ideia era sublinhar o que os indios poderiam
oferecer “de mais caracteristico em suas vidas
cotidianas, em suas lutas pela existéncia, no
comportamento que adotavam em familia, em
suas atitudes com relacdo as criangas, na alegria
de viver e na busca da beleza que (segundo ele
seriam) caracteristicas que se (exprimiriam) em
todas as suas obras” B o -
Darcy reforcava o objetivo de utilizar o
museu como instrumento de uta “combatendo
0$ preconceitos mais correntes” como “a convic-
640 de que os indios (eram) incapazes de execu-

13 Ribeiro, Darcy. “Le Musée de Y'Indien, Rio de Janei-
ro”, in: Museum vol VIII n° I, Paris, UNESCO, 1955,
pag. 8-10.



tar qualquer trabalho delicado, que eles (eram
seres inferiores de nascimento, que eles (eram
maFtos a civilizagdo ou (eram naturalmente aco-
metidos) de uma preguica invencivel”

O antropologo fornecia alguns exem-
plos de como poderia combater o preconceito
contra os indios: alguns guias especialmente
treinados evidenciariam para oS Visitantes o
virtuosismo dos objetos executados (peneiras,
cestas, ceramicas). O guia levaria o visitan-
tes a concluir que o desejo de perfeicao que se
exprimia em todas as atividades dos indigenas
frequentemente transformava os objetos do co-
tidiano (arco, flecha, vaso) em obras de arte.
Darcy sublinhava a preocupacdo estética dos
indigenas como d.emonstra%_ao da riqueza de
suas culturas. Assim, ele afirmava ter se pre-
ocupado em colocar em vitrines especiais es-
culturas de argila de grande beleza estética e
colecdes de ornamentos plumarios que ele con-
siderava espléndidos pela combinaggo de cores
e pela habilidade técnica dos artesdos que os
confeccionaram.4

Levando os visitantes a observar um
outro painel, que abrigava machados de pedra, 0
gma,ex nlicaria que a alimentago da maior parte

0$ indios do Brasil repousaria sobre a cultura
da mandioca e do milho e que por este motivo
eles grem_savam abrir largas clareiras nas flores-
tas. O guia deveria falar dos esforcos extenuan-
tes necessarios as derrubadas de rvores com 0s
machados de pedra. Assim, todos seriam levados
a concluir que a “famosa preguica” dos indios
seria muito mais uma “reacdo a dominacdo es-
trangeira ou uma repugnancia natural a executar
trabalhos nos (%uals 0s indios ndo (encontravam)
nenhuma satistacao de ordem emocional.”
O museu deveria prl_\/lleglar informa-
cOes sobre as condicdes de vida dos povos in-
digenas na sociedade brasileira, os graves pro-
blemas sociais e o fato dos indios nao terem a
propriedade de suas terras asseguradas. Darcy
propunha que a exposicdo fugisse da tendéncia
em mostrar 0s obéetos Indigenas como exoticos
para se fixar na idéia de que estes objetos inte-

14 Para maiores detalhes sobre a relacdo de Darcy com
a arte, especialmente arte pluméria, ver a dissertacdo
de Mestrado de lone Couto produzida no ambito do
Egggrama de Pds-Graduacdo em Memdria Social, RJ,
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grariam o elenco de solucdes encontradas pelos
Indigenas para os problemas com que se defron-
tavam diante das necessidades de_ subsisténcia
em florestas tropicais ou regioes aridas. _
. Por fim, a exposicao deveria trazer pai-
néis ilustrativos das contribuices dos |nd|g1e-
nas a sociedade brasileira, como por exemplo,
0$ instrumentos e culturas agricolas que se ex-
andiram como 0 milho, a mandioca, o tabaco.
arcy finalizava dizendo que diante das contri-
buicOes indigenas, o visitante deveria perceber
nos_indios as mesmas qualidades essenciais que
veria em s Fropno, 0U seja, as qualidades ine-
rentes a qual %uer ser humano que tem direito
liberdade e a busca da felicidade.

O surgimento do Museu do indio, em
1953, pode ser visto como marco de uma muse-
ologia engajada no contexto antropoldgico bra-
sileiro. O museu era visto como instrumento de
|uta para afirmacdo de um lugar para os povos
indigenas. Alem disso, percebe-se uma visio
antropologica_humanista e universalista, onde
a énfase estaria mais nos aspectos de igualda-
de entre os povos e de pertencimento das etnias
indigenas ao conjunto da humanidade do que
propriamente em suas diferencas culturais. E
Interessante perceber como nesta modalidade de
museu, 0 tema da arte era colocado em evidén-
cia. A estetizacdo das culturas indigenas serviria
para atribuir um valor positivo aos objetos que
0$ arautos do cientificismo evolucionista ha-
viam relegado ao lugar de “fosseis” de estagios
inferiores de evqlu%ao humana. Darcy propunha
a inversdo do sinal diacritico na apresentagdo
das contribuicOes culturais, especialmente da
cultura material indigena. .

Este movimento de valorizagdo pela
arte dos povos ditos primitivos estava na or-
dem do dia nos anos 40 e 50. André Breton e os
pintores surrealistas chamavam a atencdo para
0 valor estético de objetos confeccionados nas
chamadas sociedades tradicionais. Na Europa,
i)mtores modernos colecionavam objetos reco-
hidos em V|a%ens a lugares longinquos. Desde
a década de 20, quando novas correntes artisti-
cas explodiram com vigor na Europa (Fovismo,
Expressionismo, Cubismo, Dadaismo, Purismo,
Construtivismo) e entraram na América Latina,
0s conceitos de arte (belas-artes, artes decorati-
vas, utilitérias) e as proprias fronteiras entre as
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diversas Imgua?ens artisticas (pintura, escultu-
ra, arquitetura) foram questionadas.5
~Poroutro lado, o fim da Segunda Guerra
havia lancado novos desafios para o mundo in-
telectual, notadamente os antropélogos, A cria-
¢do da UNESCO em 1945, com o objetivo de
construir a paz entre os povos por intermédio do
estimulo ao encontro das culturas foi um divisor
de aguas neste sentido. Projetos de pesquisa so-
bre a no%ao de cultura e a idéia de diversidade
cultural foram 9ostos, em pratica. A UNESCO
congregando 171 paises, com sede em Paris,
centrava sua atuacdo em projetos de educacao,
ciéncia e cultura. De acordo com Angela Masce-
lani, “a arte, tomada como linguagem universal,
desempenhava papel importante - denominador
comum através do qual os homens podiam se
entender e reforcar seus elos, A difuséo destas
idéias - do homem universal - tocava o meio
artistico e intelectual que delas compartilhava
na maior parte dos paises do Ocidente. Tal con-
cepcao favorecia uma visao menos rigida sobre
08 conceitos de arte e estimulava a percepcéo de
novas formas expressivas. (...) E justamente essa
maleabilidade das fronteiras que vai possibilitar
gue se olhe de maneira diferente para a ativida-
e criativa em geral, permitindo a identificacéo
do caréter artistico em obras_gue ndo obedeciam
a0s grandes estilos reconhecidos, como € 0 caso
das obras feitas pelos artistas populares.” BDesse
modo, além do campo da Antropologia, 0 campo
da Arte estava se renovando com a valorizagdo da
chamada “arte primitiva” ou “arte naif’

Darcy Ribeiro era contemporaneo de
uma geracdo de artistas brasileiros que, como
seus pares na Europa, buscavam inspiracdo na
producdo artistica das etnias indigenas ou dos
segmentos populares, como Candido Portinari,
Di Cavalcanti, e Augusto Rodrigues, este Glti-
mo responsavel pela descoberta do ceramista
Vitalino Pereira dos Santos, 0 mestre Vitalino
(1909-1963), “cuja obra- como assinala Angela
Mascelani™ viria a chamar a atencdo para uma

15 A esse respeito ver: Lynton, Norbert. Arte Moderna.
Enciclopédia das artes plasticas em todos os tempos.
Rio de Janeiro, Livraria José Olympio, 1966 e Masce-
lani, MariaAngela “A Casa do Pontal e suas colecdes de
arte popular brasileira”, in: Revista do Patrimdnio n. 28,
RJ, Brasilia, IPHAN, 1999.

16 Mascelani, MariaAngela, op. cit., pdg. 131-132.
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peculiar criagdo, em barro, existente em varias
partes do pais” E importante assinalar que, em
1947, l0go 6 anos antes da inauguragdo do Museu
do indio, Augusto Rodrigues havia organizado
no Rio de Janeiro, a primeira exposicao da arte
popular pernambucana. Esta exposi¢ao tomou-
se referencial para todos aqueles que passaram
a trabalhar com a chamada arte popular, valori-
zando “obras produzidas em meios periféricos e
surgidas em comunidades em que (prevaleciam)
05 modos de vida e culturas tradicionais” 7

Foi ainda no contexto dos anos 40 e
50 que se consolidou, em Paris, como grande
novidade, o projeto do Museu do Homem. An-
tropologia universalista e Humanismo conjuga-
vam-se num museu cujo objetivo era mostrar a
unidade da espécie humana em sua diversidade
cultural. O homem era o centro deste mega em-
preendimento gue canjugou esforcos de antro-
pologos como Paul Rivet, Alfred Métraux, Mar-
eei Mauss e Claude Lévi-Strauss. A perspectiva
iluminista da paz entre os homens representava
0 fio condutor da proposta de um museu onde
0S antroplogos deveriam mostrar as diferen-
tes culturas em relacdo umas com as outras, De
forma bem diversa dos museus enciclopédicos
onde cada cultura era estudada e exibida em
separado, fruto de solidas pesquisas de estudio-
s0s dedicados unicamente a cada uma delas, no
Museu do Homem, 0 objetivo era conjuPar. pes-
quisas e exposicdes de culturas que se relaciona-
vam umas com as outras. A idéia da relagdo, da
troca, do intercambio das culturas predominava
numa intengdo clara de enfatizar a unidade do
homem num contexto em que as diferencas cul-
turais enrigueciam o contetdo da humanidade.
Um dos conceitos fundantes desta modalidade
universalista de museu antropoldgico era pois 0
conceito de humanidade.

O antropologo Paul Rivet (1876-19562,
contemporaneo e amigo de pais fundadores da
Antropologia Cultural como Franz Boas e Mar-
eei Mauss, membro do Instituto de Etnoloqla
desde 1925, professor da cadeira de antropolo-
Ela do Museu Nacional de Historia Natural da
Franca desde 1928, havia assumido desde 1928,
Juntamente com Georges Henri Riviere, a tare-
fa de reorganizar inteiramente o velho museu

17 Mascelani, MariaAngela, o. cit. Pg. 133



de Etnograﬁa do Trocadero. Assim, em 1938,
0s dois haviam transformado este velho museu
no Museu do Homem. Os principios norteado-
res eram aqueles formulados por Boas de uma
Antropologia_que buscava contextualizar_ os
objetos atribuindo a eles uma visdo etnografica.
0 objetivo era divulgar uma etnologia progres-
sista, atenta aos fatos da lingua e da cultura e,
fundamentalmente, atingir um publico ampio.
0 Museu do Homem deveria expor os objetos,
mostrando como a cultura era produzida, como
0 homem representava um elemento transforma-
dor da natureza, do mundo a sua volta e de si
proprio. B0 foco do museu concentrava-se na
cultura material das sociedades ndo ocidentais.

. Paul Rivet e os antropologos envol-
vidos com o Museu do Homem também esta-
vam articulados com a proposta da criacdo da
UNESCO. A tragédia da Segunda Guerra Mun-
dial provocou nesta geracao de pensadores uma
reflexdo importante sobre o papel dos intelec-
tuais na construgao da Paz Mundial. Diversos
combates centrados na |uta contra o fascismo e
0 racismo foram travados por esta geracdo de
antropdlogos que co’r\yu?_avam pesquisa e acdo,
ciéncia e militancia. No final da guerra, 0 Museu
do Homen iria assumir-se como veiculo estraté-
gico no combate a todas as formas de racismo e
na afirmacdo do conceito antropoldgico (leia-se
boasmno& decultura.

. m 1948, no primeiro volume da Re-
vista Museum da UNESCO, Paul Rivet escre-
Veu um artigo intitulado “Museus do Homem
e _Compreensdo Internacional” Neste artigo,
Rivet propunha que a experiéncia do Museu do
Homem se difundisse para todas as nagdes do
QOcidente como instrumentos na luta contra 0
fascismo e o racismo. Para ele, a equaco que
unia a Antropologia e a instituicdo museologi-
ca era 0 (nico mecanismo capaz fazer frente
a0 obscurantismo que havia levado & Segunda
Guerra e que ainda assombrava o Ocidente.

“Nenhuma ciéncia pode rivalizar com a
ciéncia do homem ou etnologia no sentido
de fazer triunfar a compreensdo interna-
cional entre 0s povos e as nagbes. Nenhum
instrumento tem maior eficacia que 0s mu-

18 Ver: Laurigre, Christine. Paul Rivet (1876-1958), le
savant et le politique, tese de Doutorado apresentada a
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 200
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seus consagrados a Antrapologia, pois estes
museus dispdem de condiges para difundir
nogles que sdo a base para a paz entre 0s
povos. O nome que nds damos a estes mu-
seus, “museus do homem” exprimem por
Si S0 Seus objetivos que s&o a um s6 tempo
culturais, educativos e morais.” B

Paul Rivet Pregava assim que se fundas-
sem i)or toda a parte “museus do homem” que
ele classificava como “museus para a paz” A
Antropologia detinha papel decisivo nesta cru-
zada, POIS por meio do conceito antropoldgico
de cultura e da nogdo de diversidade cultural, a
humanidade poderia compreender que suas dife-
rengas e particularidades nada mais eram do que
expressOes variadas de uma mesma unidade: a
unidade da especie humana. Por meio do co-
nhecimento de culturas diferentes, os individuos
aprenderiam a respeitar e admirar as diferengas
entre sua cultura e a de outros povos.

Rivet se contrapunha aos museus como
“centros reservados unicamente para uma elite
de intelectuais e de pesquisadores”, ou seja, mu-
seus voltados apenas para a producdo cientifica.
Os “museus do homem” deveriam “ser aces-
siveis a todos os trahalhadores - intelectuais e
manuais - em hordrios em que estes estivessem
disponiveis, ou seja, apos ojantar. Somente des-
te modo, voltados para um publico amplo, os
museus antropologicos cumpririam suas extra-
ordinarias vocacOes para a difusao cultural. Este
projeto incluia a propagacdo para as massas
populares do que ele +u|gava como “as nocoes
Indispenséveis para a telicidade da humanidade
inteira” pois, “ainda que o racismo tenha sido o
grande derrotado na ultima guerra”, 0s povos,
segundo ele, viviam o temor do seu ressurgi-
mento esporadico ainda que “sob formas me-
nos brutais que o hitlerismo” “As medidas de
discriminacdo racial, que (sobreviviam) aqui e
ali, ou (tendiam) a renascer, 0s comportamen-
tos colonialistas de certas naces, as tendéncias
anti-semitas que (brotavam) com tanta facilida-
de por todo o lado (eram, na sua visdo,) provas
de que o racismo condenado tantas vezes pelos
mmfins de boa vontade ainda (encontrava-se)
atente.”

19 Rivet, Paul "Musées de I’nomme et comprehension
Tgtzgnationale", in: Revista Museum, Paris, UNESCO,
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Paul Rivet acreditava que divulgando as
novas concepcdes da ciéncia antropologica, as
massas populares compreenderiam que 0 racis-
mo era desprovido de “hase cientifica” e que a
ciéncia o condenava definitivamente. Cabia ao
“Museu do Homem” demonstrar o carater mes-
ticado de toda a humanidade e a impropriedade
da nocao de raca, uma vez que ja nao se encon-
traria mais nenhum agrupamento Cg)opulacmnal
que assim pudesse ser chamado. O “Museu do
Homem” e seus congéneres espalhados por dife-
rentes paises deveriam exibir os tipos humanos
constitutivos da populacao mundial, focalizan-
do as maltiplas misturas que teriam dado origem
a0s homens modernos.

“(...) desde a época quaternaria superior,
0S tipos humanos que povoavam a Europa
Ociaental eram oriundos daracanegra (tipo
negroide de Grimaldi), da raca amarela
(tipo de Chancelade), da raca branca (tipo
de Cro-Magnon) que fizeram cruzamentos
entre si, como fizeram cruzamentos poste-
riormente com os invasores neoliticos, isto
é 0s homens gue introduziram na Europa a
técnica da pedrapolida, a ceramica, aagri-
cultura, os animais domésticos e as plantas
cultivadas. Estas populagbes mesticaram-
se com 0s invasores barbaros, depois com
0$ conquistadores romanos, que eram eles
mesmos mesticados, e, posteriormente
mesticaram-se com 0s invasgres barbaros
¢ assim por diante. (..) Na Asia oriental,
no quaternario superior, fregiientavam-se
0s negroides, 0s mongoldides e homens
apresentando caracteristicas do homem
de Cro-Magnon. Na América, este quadro
ndo é diferente. Os indios pré-colombianos
sdo descendentes de emigrantes vindos da
Asia do Nordeste e da Oceania, mongoloi-
des e negroides, e a este substrato veio a
agregar-se, depois da conquista, o elemen-
to branco.”

_ . Se do ponto de vista da Antropologia
Bioldgica, a demonstracdo da evidéncia da mes-
ticagem deveria ser enfatizada, do ponto de vis-
ta da Antropologia Cultural, Paul Rivet entendia
que os “museus do homem” (ou 0 que ele tam-
bém chamava de “novos museus de etnologia”)
deviam “demonstrar com clareza que todos 05
povos da terra, quaisquer que (fossem) as cores
de suas peles ou de seus cabelos, contribuiram
para 0 progresso da civilizaco e que (a) cultu-
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ra européia (era) em grande parte resultante de
contribuicdes vindas de todos os continentes, de
todas as latitudes, de todas as longitudes.”

“Rivet considerava pedagogicamente
necessario que o homem do chamado Velho
Mundo, que teria se apropriado magnificamen-
te de muitos elementos culturais considerados
exoticos conhecesse a origem destes elementos
e compreendesse 0 quanto ele era devedor dos
povos do Novo Mundo, pois “o seu orgulho o
conduzia frequentemente a considera-los como
inferiores” Citava exemplos destas contribui-
¢Ges do Novo Mundo para o Velho Mundo, en-
tre elas, o milho, a mandioca, a batata doce, a
batata, 0 cacau, a vagem, a pimenta, o fumo, 0
tomate, 0 abacaxi, a coca, a borracha.

O Museu do Homem e seus congéne-
res_espalhados pelo mundo teriam pois fungdo
eminentemente pedagogica de conhecimento
mUtuo entre as culturas para o entendimento e
colaboracdo entre elas. Por fim, ele chamava a
atencdo da necessidade de evidenciar nestes mu-
seus “a maravilhosa ascensao de nossa espécie”
Cuidadoso, buscando fugir aos esteretipos evo-
lucionistas, Rivet ndo abria mao de pensar 0 hu-
Mano como uma espécie com percurso proprio.
Para ele, era preciso que 0s visitantes compre-
endessem que 0 ser humano enquanto especie
havia alcancado conquistas importantes para a
sobrevivéncia de toda a humanidade. Esta com-
?reensao elevaria a auto-estima dos individuos,
uncionando como um “imenso hino de fé e de
esperanca que se propagaria e amplificaria no
curso dog anos, sequindo todo o percurso que
a humanidade (teria) percorrido.” A execucdo
deste hino nos museus sensibilizaria os visitan-
tes para entender a eficacia dos esforcos empre-
endidos por toda a humanidade para uma cons-
frucdo ascendente, animando os individuos nas
horas de glivida ou de tristeza. .

_ E interessante observar como Rivet
conciliava a Antropologia Cultural com a Antro-
pologia B|ologi|ca € COMO Seu pensamento esta-
vamarcado pelos propasitos de contribuir para a
construcéo de uma via pacifica de compreensdo
entre 0S povos. O museu que ele propunha de
maneira alguma era eurocéntrico, hipervalo-
rizando as conquistas da chamada civilizagao
ocidental. Pelo contrario, num estilo hoasiano
de Antropologia, com fortes pitadas de difusio-



nismo, 0 sentido do museu antropoldgico con-
sistia em valorizar as contribuicOes de todas as
culturas para o projeto do humano, da humani-
dade. Esta via ndo abolia a preocupacdo com os
ideais de progresso e de enunciacao do percurso
da espécie humana. Aqui o estudo e a exibicdo
das culturas em suas particularidades deviam vir
combinados com a demonstracao de uma rela-
%.ao permanente entre as culturas, de uma mes-
icagem dindmica entre as populacdes e de uma
marcha comum de toda a humanidade.

“Em resumo, 0 estudo do homem pode e
deve, por intermédio de nossos museus,
demonstrar que os agrupamentos huma-
nos atuais sao o resultado de multiplas
mesticagens, e que sera indtil procurar em
suas composices um argumento em favor
de um racismo. Ele pode e deve provar a
solidariedade de todos os povos da terra,
exaltar e fortificar o sentimento de inte-
ragles culturais que, no curso dos anos,
580 produzidos entre diversos continentes;
ele pode e deve estimular a confianca do
homem no seu destino e provar que é na
via da compreensdo internacional e da so-
lidariedade humana que os homens Podem
caminhar confiantes num futuro melhor.”

_ Museus para o combate aos pre-
conceitos e para a construgdo de solidarie-
dades, este parecia ser o lema do fundador
e diretor do Museu do Homem no final dos
anos quarenta e inicio dos anos cinglienta.
Este também parecia ser o lema que ins-
pirou Darcy Ribeiro a fundar o Museu do
indio. Os museus de cunho antropologico
eram pensados como instrumentos de poli-
ticas publicas e praticas sociais. Vinculados
a instituicdes estatais e de pesquisa, tanto o
Museu do Homem quanto o Museu do indio,
foram idealizados para atingir um publico
amplo disseminando informagdes capazes
de modificar mentalidades arraigadas de pre-
conceitos e discriminages. No caso do Mu-
seu do Homem, a intencdo era fortalecer a
idéia da mesticagem e valorizar as diferentes
contribuicBes culturais para o progresso da
humanidade. No caso do Museu do indio,
0 objetivo era fortalecer as etnias indigenas
numa perspectiva também humanitaria. Por
diversas vezes, Darcy Ribeiro utilizou a ex-
pressdo “humanidade india” para se referir

Regina Abreu

a0s indios no Brasil. Para atingir seus_obJe-
tivos, Darcy propunha um museu estetizado.
Os objetos mdiqenas chamariam a atengdo
pelo belo, pela elaboragdo estética complexa
que os envolveria. Darcy queria combater os
preconceitos especificos no Brasil da época
que qualificavam as culturas indigenas bra-
sileiras como inferiores com relagdo a suas
congéneres da América Latina. Ndo eram
poucos os intelectuais que no contexto das
aquisicdes humanas enalteciam contribuic@es
notaveis dos incas, astecas e maias, conside-
rando gouc.as.e fra[%els as contribuicdes dos
indios brasileiros. Darcy estava pois irmana-
do a Paul Rivet nos mesmos ideais de uma
Antropologia humanista e universalista, mas
seus objetivos com 0 Museu do indio eram
mais especificos, voltados para a construcdo
positiva da re_Iagao da sociedade brasileira
com as etnias indigenas.

. 0 Museu do indio estabeleceu desde
0 inicio relagdes com o Museu do Homem. No
Relatdrio de Atividades do Museu do indio, de
1954, mereceram destaque a recepcao a Paul Ri-
vet, (iue veio ao Brasil representando o Instituto
de Etnologia Francesa e a conferéncia do Prof
Alfred Metraux do Departamento de Ciéncias
Sociais da UNESCO.

A proposta de criacdo de museus do ho-
mem no Brasil encontrou boa acolhida em Darcy
Ribeiro e também em Gilberto Freyre. Gilberto
Freyre 81900-) era também como Paul Rivet um
admirador de Franz Boas. 2 Em 1922, havia
concluido Dissertacdo de Mestrado na Univer-
sidade de Columbia sob orientacdo do eminente
antropologo, intitulada Social Life in Brazil in
the Midale ofthe 19th Century. No mesmo ano,
embarcou para a Europa em viagem de estudos
percorrendo alguns museus de antropologia sob
orientacdo de Franz Boas.

20 Durante os anos de 1920/1930, Paul Rivet e Franz
Boas nutriram forte relacdo epistolar. Analisando esta
correspondéncia, Christine Lauriére sinaliza que 0s dois
homens partilhavam de uma mesma concepgao de enga-
jamento cientifico. Travaram em comum muitos com-

ates e dialogaram sobre muitos projetos. Franz Boas
morreu em 1942 em Columbia justamente num jantar
oferecido em homenagem a Paul Rivet, onde se encon-
trava também Claude Lévi-Strauss. na época ainda um
jovem etnologo pouco conhecido. Ver: Lauriere, Chris-
tine, op. cit.
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“Paris e agora Berlim - nos seus museus
etnoldgicos e etnograficos - como aqui se
diz- ou do Homem, isto &, antropoldgicos,
tenho cumprido meu rograma de estudos,
a seu modo pds-graduado e segundo Su-
gestdes do europeu Boas. Pois na Europa,
pedi a orientacao do grande Boas para es-
ses contatos com museus vivos como sdo
0s da Alemanha, os ingleses e franceses.
Boas, como antropélogo, é um entusiasta
de museus desse género. Pensa que neles
se pode aprender mais do que em simples
conferéncias abstratas em puras salas de
aula. Esses trés museus - o de Paris, 0 de
Oxford, o de Berlim - pedem dias segui-
dos de estudos panoramicos. Panoramico
sem se considerar o que pode ser realizado
em qualguer deles como estudo especiali-
zado”. (Gilberto Freyre)2

. Gilberto Freyre alimentava o sonho da
criagdo de um museu do homem no Brasil, “es-
pecializado na apresentacdo sistematica, didati-
ca, cientificamente orientada, de material antro-
P,ologlcq relativo a gente brasileira - aos seus

isicos, as suas etnias, a suas culturas d(entrando
aqui uma reorientacdo dos nossos estudos antro-
pologicos sob inspiracdo de Boas, de Wissler,
de Kroeber) - nas suas varias expressées regio-
nais.” Ainda em 1922, ele comentava em seu di-
ario, que se pudesse, quando voltasse ao Brasil,
organizaria um museu antropologico segundo a
orientagdo de Franz Boas.2 .
Anos mais tarde, quando com o fim do
Estado Novo, em 1945, Gilberto Freyre foi elei-
to deputado federal pela Unido Democratica Na-
cional (UDN) para 0 i)eripdo de 1946-1950, ele
proBos a criagdo do Instituto Joaquim Nabuco
de Pesquisas Sociais aproveitando o centenério
de nascimento de Joaquim Nabuco. No discurso
de defesa do projeto, referiu-se longamente aos
Museus que conhecera no exterior ¢ a impor-
tancia desses 0rgdos no ambito da pesquisa, do
desenvolvimento social e da defesa dos valores
regionais. Com essas referéneias, procurou jus-
tificar a inclusdo no corpo do Instituto Joaquim

21 Freyre, Gilberto, Tempo morto e outros tempos: tre-
chos de um diério de adolescéncia e primeira moci-
dade, 1915-1930, RJ, José Olympio, 1975 a, pdg 88,
citado por Chagas, Mario. A imaginagdo museal, op. cit.
Pag.148

22 Freyre, Gilberto, op. cit., citado por Chagas, Mario,
op.cit.
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Nabuco de um museu de antropologia, “um mu-
seu de etnog[afla matuta e Sertaneja, de arte po-
pular, de indUstria caseira” 2

0 foco do Museu do Homem do Nor-
deste deveria ser a cultura regional. Freyre enu-
Merou em Seu projeto s objetos que deveriam
constar no museu:

“Ser obra de maior interesse cientifico e
pratico a de reunir-se, com critério cientifi-
c0, 0 material mais relacionado com avida
e com o trabalho das nossas populagdes
regionais. Tipos de habitaco, de redes de
dormir, de redes de pesca, de barcos como
05 do Rio S&o Francisco - cuja figiura de
barqueiro reclama estudo especial - de
brinquedos de menino, de mamulengo, de
louca, de trajo, de chapéu, de alpercata, de
faca, de cachimbo, de tecido, de bordado,
de renda chamada da terra ou do Cearg,
receitas de remédios, alimentos, doces,
bebidas, crendices, supersticdes, tudo isso
tem interesse cientifico, artistico, cultural,
social, pratico. Enganam-se oS reforma-
dores de gabinete que véem em tudo isso
apenas divertimento para os olhos dos tu-
ristas ou dos antiquarios.”2

0 Museu do Homem do Nordeste, pre-
conizado por Gilberto Freyre em seu discurso
de 1947 s0 foi aberto ao publico em 1964 com
a denominacdo de Museu de Antropologia. Até
esta data, o Instituto Joaguim Nabuco de Pes-
quisas Sociais priorizou a consolidagdo de suas
praticas de documentacao, preservacao, divul-
gacdo cientifica e promogcao cultural. O Museu
sur?lu como um desdobramento das atividades
do Instituto sob a supervisdo de Gilberto Freyre,
a direcdo de Mauro Mota e contando com os an-
tropologos René Ribeiro e Waldemar Valente na
equipe de organizacdo museal. Em 1978, 0 Mu-
seu de Antropologia foi fundido a dois outros
museus pernambucanos, 0 Museu de Arte Po-
pular e 0 Museu do Acticar dando origem fjnal-
mente a0 Museu do Homem do Nordeste. E in-
teressante observar como a tradicdo dos museus
de arte popular foram caminhando lado a lado

23 Biblioteca Virtual Gilberto Freyre (Nttp://prossiga.

bvgf.fgf._org.br). Fonte: Freire, Gilberto. Necessida-

de de institutos de pesgmsa social no Brasil. Discurso
proferido na Camara Federal, Rio de Janeiro, 4 dez.
1948, citado por Chagas, Mario, op. cit., pag. 167.

24 1dem. Citado por Chagas, Mario, op cit, pag. 168,



€om 0S Novos museus antropologicos. O Museu
de Arte Popular de Pernambuco tinha sido cria-
do por iniciativa do pintor Abelardo Rodrigues
em 1953, no contexto de valorizagdo por parte
dos artistas modemos da arte produzida pelos
segmentos populares. Contava com obras ae Vi-
talino, Z& Caboclo, Zé Rodrigues, Porfirio Faus-
tino, Severino de Tracunhaem, além de colegdes
de Imagens, brinquedos populares em madei-
ra, couro, pano e palha, de ex-votos. O Museu
do Aclcar tinha sido criado pelo Instituto do
Aclicar e do Alcool em_ 1961 e contava em seu
acervo com representacdes dos processos tecno-
logicos de plantio, corte, colheita, transporte e
manufatura do aclcar em épocas distintas, além
de requintadas colecdes de alfaias referentes as
familias tradicionais de Pernambuco.5

~Mario Chagas destaca que em folheto
denominado “Sugestdes em tomo do Museu de
Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Socials, Freyre sistematizou seu pro-
jeto de museu. Este deveria reunir, “sob critério
antropologico, documentacdo quanto possivel
3|(1n| icativa acerca do passado, da vida e da
cultura de uma regido tradicionalmente agraria
do Brasil como a que se estende da Bahia ao
Amazonas.” Em outras palavras, tratava-se de
um Museu de Antropologia Regional.

Passados mais de vinte anos da criagdo

do Museu do indio, Darcy Ribeiro tambem viu-
se envolvido com um projeto de criagdo de um
“museu do homem” Em 1976, ele foi convida-
do a colahorar num projeto da Universidade Fe-
deral de Minas Gerais para criar um Museu do
Homem de Minas Gerais. O plano diretor deste
museu seria “a coleta, o estudo, a exposi¢do e a
difusdo de expressdes culturais “das populacoes
que viveram ou vivem no territorio brasileiro,
especialmente em Minas Gerais, situando-as no
contexto geral da evolugdo do homem™ ZPara
Darcy, o Museu do Homem do Nordeste teria
a mesma funcao politico-pedagogica do Museu
do indio, devendo tambeém ser instrumento no
combate ao preconceito e na afirmacdo de uma
sociedade mais criativa e solidaria.

25 Paraahistoriaem detalhes da criagdo do Museu do Ho-
mem do Nordeste, ver: Chagas, Mario. A Imaginacdo
Museal, oB. cit., pé%. 1731718

26 Ribeiro, Darcy, 1997a, p. 466. citado por Chagas, Ma-
rio. Op. cit., pag. 239.
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“reconstituir os caminhos milenares pelos
quais nos viemos construindo como reben-
to derradeiro de uma romanidade, de uma
negritude e de uma indianidade mesticadas
na raca e na cultura, primeiro na Iberia e
depois na Africa e, finalmente, no Aquém-
mar. Reconstituicdo que se fard ndo para
afirmar passadas glorias alheias de que
fomos as vitimas, mas para nos tomarmos
capazes, amanha, de expressar melhor que
nossas matrizes, as potencialidades huma-
nas comuns pela criaco de uma sociedade
afinal mais criativa e mais solidaria” 7

Como observou Mario Chagas, a pro-
posta conceituai do Museu do Homem de Mi-
nas Gerais constituia uma forma de musealiza-
40 do livro O processo civilizatorio de Darc
ibeiro, cuja P_rlmelra edicdo data de 1968,
Fijeto consistia em exibir “a grande aventura
uso-hrasileira de criar uma civilizacdo tropi-
cal e mestica” Os oito circuitos de exposicdo
eram assim descritos: “1.0 fenomeno humano
eo0 sur?lmento do homo sapiens; 2. A evolucdo
cultural do homem e suas sucessivas revolucdes:
agricola, urbana, do regadio, metallrgica, pas-
toril, mercantil, industrial, termonuclear; 2. O
homem americano: suas origens, seus niveis de
desenvolvimento evolutivo e suas civilizacdes;
4. 0 indio brasileiro: seus graus de desenvolvi-
mento, suas linguas e culturas; 5. A civilizagdo
brasileira: suas matrizes lusitana e africanas e
seus ciclos civilizatorios; 6. A civilizagdo do
ouro: Minas Gerais o contexto historico, a ex-
Pr_essao barroca nas artes e na economia indus-
rial moderna. 7. O Brasil no mundo e 8. A cul-
tura caipira e a tecnologia da vida rural.”3
~ 0 Museu do Homem de Minas Gerais
ndo chegou a se efetivar, mas o seu projeto aca-
lentado nos anos 70 representava a permanéncia
do paradigma do Museu do Homem enquanto
uma idéia-forca que congregava o tema da di-
versidade das culturas humanas com a unidade
da espécie humana, que pretendia por interme-
dio_dos museus afirmar diferentes processos
civilizatorios e contribuir para a solidariedade
entre 05 povos e para a paz mundial. Além dis-

27 Ribeiro, Darcy, in: Fundacéo de Desenvolvimento da
Pesquisa (Fundep). Projeto do Museu do Homem (Ar-
quivo Fundagdo Darcy Ribeiro). Belo Horizonte, 1978,
citado por Chagas, Mario. Op. cit., pag, 241.

28  Citado por Chagas, Mario, op cit, pag. 242
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50, assim como 0 Museu do indio e o Museu
do Homem do Nordeste, o projeto do Museu
do Homem de Minas Gerais rei)resentqu mais
um exemplo de iniciativas vinculadas a institui-
c0es estatais, protagonizadas por antropologos
renomados, com claros objetivos de intervengdo
social e politica na construcéo de novas menta-
lidades na luta contra o preconceito, 0 racismo,
a intolerancia e na afirmacéo e valorizagdo da
mes_t|ga?em como via para 0 desenvolvimento
nacional e regional.®

7

Antro olot%as.e MUSeUs nativ?s
gggfgisstr egias 0 movimentos

_ No inicio dos anos 90, uma surpresa in-
sinuou-se no horizonte das experiéncias muse-
ologicas vinculadas ao campo da Antropologia.
Ouvia-se dizer que um pequeno museu havia
sido criado em Benﬂamlm Constant, uma cidade
de aproximadamente 12 mil habitantes, localiza-
da na confluéncia dos rios Javari e Solimdes, na
regido do Alto Solim@es, Amazonas, proximo a
fronteira do Brasil com o Peru e a Colombia por
indios ticuna. Como explicar este fenomeno? Se
0s estudos sobre memoria social apontavam que
0 “museu” era sobretudo uma instituicao oci-
dental, produto dag sociedades letradas que ha
muito haviam perdido o sentido espontaneo da
memoria, uma instituicdo destinada a arquivar,
catalogar, classificar, lembrar o que a memoria
dos modernos teimava em esquecer, como ex-

29 Sobre a relagdo entre Museus e Antropologia ¢ impor-
tante também levar em conta a fundagdo, em 1968, no
Rio de Janeiro, do Museu de Folclore Edison Carneiro
como um dos resultados do movimento folclorista, em
especial, da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro
que congregou diferentes intelectuais, e teve forte atu-
agdo de 1947 a 1964. Outras iniciativas museoldgicas,
como a formacéo da Colecéo de Arte Popular de Jac-
ques Van de Beuque durante os anos 40 até sua morte
nos anos 90 também tem relagdo direta com as novas
tendéncias da Arte e da Antro oIoEgia, articularmente
nos contextos de fundagéo da UNESCO e das “Antro-
pologias da Agéo” que animaram os antropélogos do
pés-guerra.

134

plicar que um agrupamento humano fundado
em relacdes tradicionais, ande se esperava uma
memoria coletiva coesa, fosse precisar de um
museu? NAo diziam os classicos que nas socie-
dades tradicionais a memoria permearia o pro-
prio tecido social, sendo essas sociedades, so-
ciedades-memaria por exceléncia? Para que os
indios iriam querer museus contrariando todas
as expectativas da literatura antropoldgica?

O museu Maguta

‘0 pequeno museu, instalado numa casa
de arquitetura simples, com varandas ao redor,
cinco salas de exposicdo e uma pequena biblio-
teca, foi criado no b_(yo da luta pela demarcagdo
de terras, Algumas liderancas ticuna perceberam
que o direito dos ticuna a terra dependia, em
grande parte, de serem reconhecidos como indios
pela sociedade brasileira, Muitas vezes, eles eram
Identificados como “caboclos” pela populagéo
local. Do ponto de vista das liderancas indigenas,
era preciso fortalecer a identidade ticuna, muitas
vezes escondida pelos proprios indios e negada
sempre pela populacdo regional. A idéia de cria-
?ao do museu surgiu como um instrumento de
uta, num momento critico de mobilizacdo politi-
ca, quando os ticuna estavam mobilizados na luta
pela defesa de seu territorio, confrontando-se até
mesmo com grupos armados. Em marco de 1988,
pistoleiros atacaram um grupo de indios no igara-
pé do Capacete, matando catorze deles, entre ho-
mens, mulheres e criancas, ferindo 23 e deixando
dez desaparecidos, num massacre que teve ampla
repercussao hacional ¢ internacional.3) .

A ideia de criagdo de um museu surgia
como uma estratégia de organizacdo da memo-
ria e revigoragdo da identidade étnica. Com o
apoio de ongs, destacadamente da CGT, algu-
mas liderancas indigenas converteram-se subi-
tamente em profissionais de museu, aprendendo
algumas técnicas de museologia e museogra-

30 Oliveira Filho e Lima, 1988, citado por Freire, 2003,
pag. 220,



fia. Para a formagdo do acervo, essas lideran-
cas mobilizaram cerca de 95 aldeias, com uma
populacdo de 28 mil indios, nos municipios
de Benjamin Constant, Tabatinga, Sdo Paulo
de Olivenca, Amaturd, Santo Antonio do I%a,
Tocantins, Jutai e Beruri. O principal trabalho
consistiu de um lado, em recuperar antigas tra-
dicdes e técnicas artesanais em desaparecimento
e, de outro lado, estimular os artistas |nd|Penas,
especializados em diferentes artes (confeccdo
de mascaras rituais, esculturas de madeira e de
cocos de palmeira, Tplnt.uras de painéis decorati-
vos de entrecasca, fabricagéo de colares, cestos,
redes e bolsas). Para a recuperacao das antlgas
tradicOes de artefatos ticuna foram consultadas
fotografias antlgas e registros feitos em 1929,
?elo etnologo Curt Mimuendaju. Em segmda,
oram realizadas entrevistas com ancidos das al-
deias e com a colaboragdo destes, oficinas com
0 mais jovens ctue reaprendiam a_confeccio-
nar s ann%os artefatos. Durante trés anos, de
1998 a 1991, os indios participaram ativamente
Na organizagdo do acervo com a assessoria da
antrop6loga Jussara Gomes Gruber. A definicdo
dos objetos, o levantamento de dados sobre as
pecas, a selecdo dos objetos para a exp05|Fao, 0
desenho das ilustracdes, tudo isto foi realizado
Pelo_s proprios indios sob a lideranga de Cons-
antino Ramos Lopes Cupeatiici, indio ticuna,
que havia escapado do massacre do Capacete
com um ferimento a bala e tomara-se respon-
savel, depois de algum treinamento, pela guarda
do acervo e sua dinamizacdo. =~
A experiéncia de criacdo do Museu
Maguta estava longe de constituir um evento
cultural pacificado. No entender de Freire, essa
singela instituicdo nas maos das liderancas indi-
genas adquiriu um “potencial explosivo™ na luta
pela auto-afirmacéo da identidade étnica dos ti-
cuna e no confronto com 0s madereiros, politi-
cos ¢ latifundiarios da regido. No dia e na hora
da inauguracéo do Museu Maguta, o prefeito de
Benjamin Constant “convocou uma concorrida
mamfestagao de ma, carregada de hostilidade,
contra a demarcaco das terras indigenas, em
frente a0 museu”, provocando o cancelamento
da solenidade e seu adiamento, O museu s foi
maugurado trés semanas depois, em dezembro
de 1991, devido a ampla repercussdo na impren-
sa e e protestos de instituicOes, como a Univer-
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sidade do Amazonas e 0 Conselho de Reitores
das Universidades Brasileiras (Crub) e a inter-
vencdo do Comando Militar da Amazonia.d
~ Naépoca em que foi fundado, 0 Museu
Maguta representou uma grande novidade no
panorama gdos museus no pais. Se, outrora, oS
gmpos |nd|%enas eram_representados nos mu-
seus etnograficos a partir de praticas de colecio-
namento de etnologos-colecionadores, 0 Museu
Maguta teve desde seu inicio uma proposta de
auto-representacdo indigena. Tratava-se de um
lugar de construcdo e de afirmagéo de uma iden-
tidade étnica na primeira pessoa, ou seJa, imple-
mentada pelo proprio grupo interessado. A par-
ticipacdo dos indios no processo de constituicao
das colecOes e montagem da exposicdo, bem
como as responsabilidades que eles proprios
assumiram na administracéo e dlnamlzagao do
museu_configuraram um ‘dos aspectos da sin-
ularidade desta experiéncia. Segundo Jussara
ruber, antropéloga envolvida no processo de
constituicao do museus, “os objetos escolhidos
foram os que tm para os ticuna maior signifi-
cacdo cultural e afetiva. Essas particularidades,
portanto, fazem dessa iniciativa um instrumento
de autogestdo da cultura, opondo-se as concep-
cOes mais tradicionais de museus etnograficos,
onde s objetos sdo coletados e apresentados soh
a Otica da sociedade dominante, predominando,
muitas vezes, 0 interesse Fessoal 0u  curiosi-
dade de um de seus produtores. Por outro, lado,
& um museu que ndo se afirma em principios de
?oder e autoridade, de luxo ou consumo. Sua
or?a reside muito mais numa profunda e persis-
tente vontade dos indios de se tomarem visiveis
como indios ticunas, de se comunicarem com 0
membros de outras sociedades e conquistarem o
espaco social e cultural a que tém direito.”
. Com o trabalho do museu, 0s indios
ticuna passaram a ser mais respeitados e valori-
zados na regido e mais conhecidos no pais e até
internacionalmente. Em 1995, o museu sofreu
nova ameaca por parte dos madereiros que que-
riam incendia-lo, Entretanto, estes ndo encon-
travam mais apoio junto a populacao local. Se-
gundo Jussara Gruber, “o trabalho educativo do
museu - através de um programa de interacdo

31 Dados citados por Freire, 2003, op cit.
32 Gruber, Jussara “Museu Maguta”, in: Piracema -Re-
vista de Arte e Cultura, n. 2, ano 2, RJ, Fufiarte, 1994.
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com as escolas da cidade, que tem por finalidade
aproximar as novas geracdes da cultura e da his-
toria dos ticuna - vem cumprindo a importante
funcdo social de promover uma maior harmonia
nas relacbes interétnicas na regido, colaboran-
do para que sejam desfeitas, gradativamente, as
idélas preconceityosas e discriminatorias a res-
peito das é)opula%()es indigenas” 3
m 1995, 0 museu foi premiado como
“Museu Simbolo” pelo International Council of
Museums (lcom), realizado em julho do mes-
mo ano, em Stavanger (Noruega). No mesmo
ano, obteve o prémio Rodrigo Melo Franco de
Andrade, concedido pelo Instituto do Patrimo-
nio Historico e Artistico Nacional (Iphan), por
sua contrlbU[?é_o para a preservacdo da memoria
cultural brasifeira. .
Desde o inicio, o ticuna Constantino
Ramos Lopes Cupeatiicu destacou-se nas ativi-
dades de coordenacdo e de colecionamento de
objetos para 0 museu. Guardando as devidas
proporcdes, Constantino representou para o
colecionamento ticuna no final do século XX o
mesmo que Curt Nimuendaju no inicio do sé-
culo em termos do objetivo de coleta de arte-
fatos e estudo da cultura material. Entretanto,
enquanto 0 primeiro procurava representar sua
propria cultura, o segundo integrava uma visio
de Antropologia e uma pratica de coleciona-
mento que refirava os objetos de seus contex-
tos de origem para envia-los fpara 0S grandes
museus etnograficos, onde diferentes culturas
deveriam ser exibidas em conéuntos-sintese da
diversidade cultural da humanidade. O museu ti-
cuna emergiu como uma experiéncia articulada
a0 proprios indios que, talvez pela primeira vez
na historia do pais, realizavam uma experiéncia
museologica na primeira pessoa. Diversamente
do padrdo dos museus etnograficos no pais, este
se constituiu como um museu engajado, articu-
lado com as lutas do grupo ticuna. Convidado
a participar do Semindrio “Patrimonio Cultural:
ColecOes, Narrativas e Memdria Social”, OW
nizado no Programa de Pos-Gradua%_ao em Me-
moria Social da UNIIRO, Constantino relatou
sua experiéncia junto ao museu e ao Centro de
Documentacdo € Pesquisa do Alto Solimdes. A
partir deste depoimento percebemos a relacéo

33 Gruber, J. 1995, citado por Freire, 2003,
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estreita de sua préatica de colecionamento com
0S objetivos das lutas do grupo ticuna.

“Tudo comecou com a luta pela demarca-
¢do de terras e pela conquista dos direitos
a educagdo e a sadde. Nos moravamos na
terra, mas viviamos como 0s animais que
podem ser mortos a qualquer momento,
pois cada pedaco de terra tinha um patrao.
Comegamos a nos reunir para discutir o
que fazere procurarguem nos ajudasse. No
principio, por volta dos anos 1972 e 1973,
0s mais velhos diziam que havia uma pro-
tecdo para 0s indios, que era o Servico de
Protecdo ao indio, mas ndo havia nada de
concreto parans. A luta dos indios ticuna
comecou pela demarcagdo das terras ¢ de-
pois por educacdo e satde. A educagdo na
regiao era pouca e de ma qualidade. Mais
tarde, foram aparecendo mais pessoas nao-
indias interessadas em ajudar. Por volta
de 1975, a PUC do Rio Grande do Sul se
instalou em Benjamin Constant e féz um
curso de extensao direto de Porto Alegre.
A educaféo melhorou um pouquinho. De
1980 a 1983, eu fiz o curso de extensdo
com 0 pessoal da PUC, Eles tinham tam-
bém o curso de formacao para professores
|e'|90.5 rurais que eu fiz em 1985. Quando
voltei, um més depois, comecei a dar au-
las para 0s meus proprios parentes e entrei
no curso de agentes de saude. Em 1986,
0 caciques e oS professores comecaram a
discutir a questao da criaco de um museu.
Algumas pessoas que estavam com a gente
como a antrop6loga Jussara Gomes Gru-
ber, que chegou como aluna do curso de
extenséo, e apds um estagio com os ticuna
passou a se dedicar ao trabalho de apoio
a0s indios, estimularam a criagdo de uma
organizacdo de caciques e, mais tarde,
dos professores e agentes de salde. Ento
foram criadas trés organizagles: CGPT
(Conselho Geral dos Professores Ticunas),
CGTT (Conselho Geral da Tribo Ticuna)
e depois a OSPTS (Orqanizagéo de Sad-
de do Povo Ticuna do Alto Solimes). Em
1986, foi criado o Centro Maguta que ge-
rou a discussdo sobre o museu. Na época,
na regido do Alto Solimdes, os indios ndo
tinham mais direito nem mesmo de falar a
prépria lingua que era proihida na escola.
A intencélo da criacao do museu era que 0s
indios ndo perdessem tudo o que tinham, j&
(ue MesmO suas armas como a zarabatana
ndo sabiam mais fabricar, além de serem



obrigados pelos patrdes a plantar mandio-
ca e fabricar farinha para ser vendida em
Benjamin Constant, Tabatinga e Leticia
na Colombia. A idéia de criar o museu foi
para preservar a arte e a lingua ticunas, as-
sim como 0 mito e a historia.”3

_ Constantino revela seu processo de en-
tronizacdo a linguagem museologica, de como
foi se convertendo pouco a pouco num coletor
de artefatos de seu proprio grupo:

“No final de 1988, sai da aldeia para tra-
balhar como professor na cidade de Ben-
jamin Constant. Mas, entdo, a Jussara me
chamou para que eu assumisse 0 museu.
Ela me explicou 0 que eu iria fazer, o
prédio onde eu ia trabalhar e me ensinou
sobre 0 que era museu. Ela me mostrou
uns livros que tinham fotos de exposicdes.
Com a orientacdo dela entendi 0 que era
museu e sai para fazer reunies na aldeia
e explicar para eles o que era museu, ex-
plicar que precisava das zarabatanas, da
Igacaha, da arte em geral, de tudo o que
ia ser colocado dentro do museu. Os pa-
rentes me perguntavam o porque disso e
eu respondia que era para 0 museu, (iue a
gente tinha uma casa onde seriam coloca-
dos tudo o que eu estava pedindo. A antro-
R‘olo_ga Jussara tinha trabalhado no Museu

acional, entdo ela tinha fotograflas dos
pentes que os indios faziam, dos colares
de dentes que os antigos faziam, de uma
agulha que servia para os antigos tecerem
?anos de algodao. Ela me passou essas
otografias e eu mostrei para s parentes,
procurando quem fizesse aqueles objetos
para colocar no museu. Eu dizia que iria
colocar o nome de quem fizesse coisas bo-
nitas no museu, 0 nome em lportugués ena
lingua ticuna, 0 nome da aldeia e a idade
de quem doou. Eles perguntavam: -Por
que vocé quer isso? E eu explicava que era
para a informagéo, porciue cada peca teria
0 nome da pessoa que fez e o nimero do
registro - coisas que eu aprendi. 1sso du-
rou trés anos, de 1989 a 1994. Consequi
coletar do meu proprio povo 380 pecas,

34 A entrevista de Constantino foi realizada em maio de
2001 e editada por mim. Agradeco a colaboracdo de
José Ribamar Bessa Freire e da equipe do Nicleo Pr¢-
indio da UERJ para a viahilizacao da participagdo de
Constantino no Seminario e no curso “Meméria e Patri-
manio” coordenado por mim e pelo Prof. Mario Chagas
no Mestrado em Meméria Social da UNIRIO.
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dessas foram escolhidas as mais bonitas ¢
170 ficaram na exposicdo.”

A iniciacdo de Constantino na_ lin-
guagem museologica reflete uma tendéncia de
aproximacdo dos povos indigenas com 0s costu-
mes e habitos do Ocidente. E interessante notar
que 0 museu chegou para eles juntamente_com
a chegada da Escola - modelo de Educacdo da
socigdade ocidental moderna. Mas, a adesdo
dos indjos a0 museu e ao processo de coleciona-
mento indica a eficécia desta instituicdo e seus
processos com as necessidades de construgdo e
de afirmaco de uma identidade étnica. Com a
pratica do colecionamento, tomava-se mais facil
objetificar para si mesmo e para seu grupo uma
cultura que foi sendo modificada e, principal-
mente, expoliada por madereiros, latifundiarios,
politicos, O museu se inscrevia numa agao de
resisténcia ou até mesmo de re-existéncia. Por
meio do_colecionamento de seus proprios arte-
fatos, mitos e tradicOes, o, ticuna inventavam
uma nova maneira de existir, com major visi-
bilidade, exibindo a si mesmos para ndo desa-
parecerem_enguanto cultura sm?ular e para ndo
serem trucidados por grupos forfes economica e
politicamente. No relato sobre sua experiéncia
no museu, Constanting explicita as tensdes e ao
Mesmo tempo as Vitdrias advindas no processo.
Com o museu aberto para os ticuna, para a Po-
Pulagao pobre da regiao e fambém para turistas,
icava cada vez mais dificil ocultar ou apagar a
existéncia dos ticuna enqSJanto grupo cultural e
socialmente especifico. Desse modo, 0 museu
ticuna voltava-Se para o presente e ndo para as
lembrancas do passado. Ao contrario, das ex-
periéncias dos grandes museus etnograficos do
século XDCe inicio do século XX, o Museu Ma-
8uta ndo estava interessado em fazer a memoria

0 que ndo mais existia. Sua intencdo era afir-
mar a existéncia dos artefatos, recoloca-los na
vida cotidiang usando como instrumento o pro-
cesso museologico. Musealizar para ndo apagar,
para ndo esquecer. Musealizar para que o grupo
pudesse ser visto, olhado, estudado. Ao contra-
rio dos abjetos depositados nos gzrandes Museus
etnograficos que serviam como testemunhos de
um mundo fadado ao desaparecimento, a pro-
posta do museu Maguta emergia como uma pro-
posta ativa de vida e construcdo de auto-estima
para um grupo indigena que acreditava poder
construir um futuro enquanto grupo com uma
identidade propria e peculiar.
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“A nossa intencéo com 0 museu era mos-
trar a arte ticuna e com a hiblioteca gueria-
mos chamar os alunos para dentro do mu-
seu, aproximar os indios dos brancos. Isso
a gente s conseguiu uns trés anos depois
da abertura do museu. Durante esse temPo
tivemos muitos problemas, pois a popula
¢d0 tinha raiva e o proprio prefeito tinha
certeza de que a entidade era uma entidade
de dendncia, por isso queria acabar com
ela. A coisa melhorou com a chegada dos
turistas. Fizemos contato com as agéncias
de turismo de Leticia e comecamos a rece-
ber uma média de trinta a cinqienta turis-
tas. Como € uma cidade pequena, a prin-
cipal avenida é a que da acesso a0 museu.
Entéo, eles comecaram a ver que o museu
atraia os turistas. Depois comegamos afa-
zer palestras nos colégios estaduais e mu-
nicipais. A coisa foi crescendo e, em 1994,
ja tinhamos alunos visitando 0 museu,
onde diziamos 0 que era 0 museu, mesmo
assim alguns alunos diziam que estavamos
falando grego pra eles, pois 1a as pessoas
ndo fazem Idéia de que existem museus
como o Nacional e o Imperial, assim como
05 de ciéncias, Os alunos se aproximaram
e a hiblioteca foi muito utilizadas por eles.
Isso durou até 1997.”

Constantino relata (iue em 1997, houve
algumas divergéncias entre alguns dos no-indios
(ue apoiavam a causa ticuna e, por este motivo, a
antropologa Jussara Gruber e ele deixaram o mu-
Seu para se dedicar a outras atividades.

“O Museu Maguta foi escolhido como
museu simbolo do Brasil para representar
0 Brasil na Conferéncia Mundial na No-
ruega que aconteceu de 01 a 07 de julho
de 1995. Nosso trabalho foi reconhecido
e, no final do ano recebemos o segundo
troféu. Hoje nds continuamos mostrando
0 trabalho, mas eu ndo fago mais parte do
museu, eu sai em 1997 apos alguns confli-
tos internos. Hoje, eu faco parte de outra
organizaco, a OGPT (Organizacdo Geral
dos Professores Ticuna), onde eu sou Se-
cretario e coordeno um curso de formagao
que foi_premiado aqui no Rio de Janeiro
e pela Fundagdo Getdlio Vargas. A situa-
80 do Museu Mé?utae’ muito complexa.
epois que ele foi escolhido “museu-
simbolo”, houve uma divisdo entre alguns
assessores dos indios ticuna. Eu acabei
ficando na Ong dos Professores, continuo
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trabalhando com a questdo da memoria
junto aos professores indigenas e dentro
das escolas. Nao estou mais dentro do mu-
seu, mas dentro das escolas ticuna, quem
sabe, de repente, criamos de novo um ou-
tro museu?!”

. 0 Museu Maguta constituiu uma expe-
riéncia nova no panorama dos museus etnog_ra-
ficos. A experiéncia de um museu sobre indios
criado na confluéncia de um dialogo entre indios
e antrop6logos merece ser registrada como um
momento importante de passa%em para um novo
estilo de museu etnografico e de pratica de cole-
cionamento. O falar sobre 0 “outro” é substituido
Por uma narrativa que mescla a construdo da al-
eridade com a auto-representacdo e construcao
de si, que identifico como “alteridade minima”
A relagdo dos ticuna com seus artefatos
vem sendo estudada por antropglogos em expe-
riéncias que relacionam as praticas de colecio-
namento_de Curt Nimuendaju com as praticas
de colecionamento dos proPrlos ticuna, Neste
sentido, & expressivo 0 trabalho de Priscila Fau-
Ihaber, comparando os dois tipos de acervos e as
representacoes sobre eles.d

AR o Ve

_ Ofenomeno do Museu Maguta enquan-
to primeira experiéncia de auto-representacdo
dos “nativos” sobre si mesmos ndo se deu de
forma isolada. Os anos 90 expressaram diver-
50 posicionamentos dos movimentos Sociais
com relagdo &g instituicdes de patrimonio e de
museus. Em diversas ocasides, populaces re-
presentadas em %randes museus reivindicaram
0 repatriamento de seus objetos. Muitas destas
poPuIac;o_es_ comecaram a freqiientar ingtituices
Pa rimoniais e a reivindicar a afirmacao de ou-
ros olhares sobre si proprios. Estes movimentos
engendraram ndo apenas a criagdo de museus
étnilcos ou de expressdes locais ligados a movi-

35 Faulhaber, Priscila “O etndgrafo e seus “outros™: infor-
mantes ou detentores de conhecimento especializado?”,
mimeo, 2004,



mentos Sociais, mas provocaram mudancas nos
quadros de instituigdes estatais cansolidadas.

Desse modo, uma experiéncia particu-
lar no Museu do indio no inicio de 2000 expres-
sa que uma nova configuraco entre museus e
antropologia estava em curso. O diretor da insti-
tuicdo, o antropdlogo José Carlos Levinho, esta-
beleceu uma politica de exposicdes que segundo
ele inseria-se “numa politica do museu voltada
para quatro metas_ principais. Em primeiro |u-
gar, realizar exposicdes que focalizassem cultu-
ras |nd|genas particulares, questionando a visdo
que_Pe.r Jurou por muito tempo dentro e fora da
instituico a respeito da representagao de um in-
dio brasileiro genérico. Em segundo Jugar, rea-
lizar exposicoes assinadas por antropologas que
trabalhassem com grupos indigenas especificos,
valorizando as curadorias, ou seja, valorizando
a adogéo de um ponto de vista particular, nome-
ando 0 sujeito do conhecimento, a perspectiva
a partir da qual cada cultura é construida. Em
terceiro lugar, estimular a participacéo dos pro-
prios grupos cujas culturas eram representadas
no museu, de modo a favorecer o intercdmbio
entre estes grupos, os curadores da exposicao e
05 técnicos do museu e de modo que as exposi-
o0es apresentassem resultados tambeém para 0s
indios. E, em quarto lugar, inserir a exposicao
num contexto de modernizagdo da instituicdo,
utilizando sofisticadas técnicas museograficas e
visando conferir a estas culturas particulares o
mesmo status de outras exposicOes em museus
das chamadas “altas culturas™” )

Esta politica trazia uma preocupagéo
absolutamente nova, ou pelo menos rara para
um grande museu etnogréfico: incluir a par-
ticipacdo dos indios na montagem de uma ex-
posicao. Para realizar a primeira experiéncia da
nova politica de exposicaes, o diretor do Museu
do indio convidou a antropologg Dominique
Gallois, professora-doutora do Departamento
de AntroPoIggla e coordenadora do Nucleo de
Historia Indigena e do Indigenismo da Univer-
sidade de Sdo Paulo. Dominique Gallois traba-
Iha com os indios Wajdpi ha mais de vinte anos,
sendo também assessora de uma importante ong
dedicada 4 programas de intervencao nas areas
de educa%ao,e controle territorial, o Centro de
Trabalho Indigenista.

36 Jornal Museu ao Vivo (n. 20, ano XII. fev. 2001 ajan.
2002). RJ. Musu do indio, 2002.
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Os Wajdpi moram no Amapa e vivem
numa terra demarcada, a Terra Indigena Waja-
pi, com 604 mil hectares. Cada ?rupo Wajapi
mora em uma aldeia separada. Alguns moram
muito longe, outros moram perto. E um total
de 13 alderas, e a populacdo vem aumentando
sensivelmente. No mesmo ano que comegou a
demarcaco da terra, 1994, os Wajdpi criaram
uma organizacdo ndo governamental, a APINA
Conselno das Aldeias Wajapi). Atraves dessa

ng, eles vém promovendo projetos de desen-
volvimento sustentavel ligados ao artesanato
e a0 garlmpo, com substancias ndo poluentes,
alem de producdo e venda de produtos agricolas,
£omo 0 cupuacu, a copaiba e a castanha.

0 processo de idealizacdo e montagem
da exposicao no Museu do indio envolveu varias
etapas e foi uma vivéncia rica, resultado do in-
tercambio de experiéncias, conhecimentos e tra-
dices culturais entre a curadora, os técnicos do
museu e os indios. Desde 0 inicio, todos firmaram
0 compromisso de incorporar 0 ponto de vista
dos wajapi sobre sua propria cultura. Este proce-
dimento implicava a abertura gara alteracoes de
diversas ordens, inclusive na at orda?em estética
da propria museografia concebida pelo setor.

A participacao dos indios deu-se em to-
dos os momentos, tendo inicio com _aconfec?a_o
dos objetos para a exposicdo. Dominique Gallois
explica que “os Waidpi se mobilizaram para pro-
duzir a colegdo de mais de 300 objetos e todos os
materiais necessarios para a casa que seria cons-
truida no Rio. Com apoio dos jovens que dirigem
0 Conselho das Aldeias/Apina, os produtores co-
municavam-se através da radiofonia, circulavam
listas, preacupados com s prazos e com a quali-
dade dos objetos”. No entender da antropéloga,

“foi a primeira vez que um grupo indigena
da Amazbnia participou t&o intensamente
e, sobretudo, coletivamente, da preparagdo
de uma exposicdo. Eles se organizaram
para que todos 0s diferentes grupos locais
da area pudessem colaborar com 0 even-
to. Foi assim que eles fizeram a lista dos
objetos, distribuindo tarefas entre todos.
Durante trés meses, trabalharam muito em
todas as aldeias, selecionando as melhores
pecas, transportando tudo desde lugares
muito distantes. Depois, escolheram as
Pessoas que viriam para orientar a mon-
tagem da mostra e 0s musicos que iriam
tocar suas flautas na festa de abertura.”4
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Sobre a participacdo dos waidpi na
mostra, devemos destacar alguns aspectos im-
portantes. Em primeiro lugar, esta participagdo
ndo se deu de forma isolada, mas organizada,
j& que a troca com o museu foi mediada pela
ONG APINA - criada a partir de trocas de infor-
mag0es entre os indios, a antropologa e outros
grupos e entidades. Cabe lembrar que faz parte
do processo de luta e de afirmacdo dos grupos
|nd|?enas a criagdo de entidades proprias para
a defesa de seus Interesses. Os indios ndo se co-
locam mais como objetos da tutela de organis-
mos estatais, mas_ falam em seu proprio nome
de maneira organizada. Este & um dado_novo,
importante de ser levado em consideracdo por
museus e instituicoes congéneres.

Em se?undo lugar, a antropologa tinha
um trabalho anterior com este grupo, o que a le-
vou aconjugar multiplos interesses na confeccao
da exposicao. De um lado, era importante con-
feccionar 0s objetos Fara a exposicao. Mas, de
outro lado, era importante estimular a participa-
¢do coletiva dos indios na reflexao e,na.aproErla-
Bao de diferentes aspectos de sua propria cultura.

or exemplo, alguns abjetos em ceramica antes
tradicionalmente confeccionados pelos waidpi
ndo eram mais produzidos, em funcdo de certas
facilidades de aquisico de objetos no comercio,
como as panelas de aluminio - grande sucesso
entre as indias. Espln%ardas industrializadas ja
ha muito passaram a fazer parte do acervo de
objetos waidpi; pentes de material organico fo-
ram preteridos por pentes de plastico (em geral
vermelhos); suas vestimentas, antes confec-
cionadas pelos proprios, com algodao nativo e
tingido com sementes, deu lugar a aquisicdo de
tecidos industrializados. Aproveitando o motivo
da exposicdo, a curadora da mostra e as lideran-
¢as indigenas estimularam em oficinas a produ-
¢do dos objetos tradicionais. Em alguns casos,
como o da confeccdo de um vaso de ceramica fol
preciso a consulta a indios mais velhos, pois 0s
mais jovens ja haviam perdido o conhecimento
desta tecnica de confeccdo. Entdo, neste sentido,
a exposicdo provocou um outro movimento que
foi além dela e cujos efeitos provavelmente ainda
devem se fazer sentir nas aldeias. ,

A curadora da mostra teve também o
cuidado Para (ue todas as aldeias waidpi fossem
contempladas, integrando-as coletivamente na
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producdo da mostra. Sua preocupacdo era de
gu_e 0 museu adquirisse Fegas de todas as al-

eias, para ndo gerar conflitos internos ao grupo
e estimula-los a produzir seus proprios objetos,
valorizando-os. Todos 0s objetos foram compra-
dos em duplicata, visando produzir uma cole¢ao
para 0 acervo do museu e uma outra para a expo-
Sicdo, visando a itinerancia da mesma.

. Além do processo de confeccdo dos
objetos, os indios waidpi participaram da mon-
tagem da exposicdo. Eles foram chamados a0
museu em algumas ocasides, nas quais puderam
expressar seus pontos de vista sobre a exposi-
¢d0. Eles assistiram aos videos produzidos pela
equipe da mostra e externaram suas opinioes
sobre o que estavam assistindo ao diretor do mu-
seu. Eles chamaram a atencao para o fato de que
0 museu ndo poderia exibir nenhuma, imagem
de pessoas que ja tivessem falecido, pois, no en-
tender deles, isto seria prejudicial aos espiritos
dos waidpi.

Ao chegarem numa sala onde estavam
expostas varas compridas confeccionadas para
a “festa de empurrar o céu” algumas indias dis-
Seram que seria necessario pintar um circo em
vermelho ao redor delas, pois sendo ndo atingi-
riam 0 objetivo de “empurrar e conter 0 mundo
de cima” N o

Mas a participacdo mais ativa deu-se na
montagem da casa waidpi. Matapi, Noé, Mata e
Emyra foram os indios designados para virem
a0 Rio de Janeiro montar ajurd, uma casa tradi-
cional dos indios waidpi. O detalhe importante é
gue eles nunca tinham vindo ao Rio. O processo

a montagem desta casa, com 5,5 metros de al-
tura, 5 metros de largura e 9 metros de compri-
mento, foi muito rico em termos de relagdes in-
terculturais, no que se refere aos e funciondrios
do museu que colaboraram com eles.

_ Alem disso, o proprio processo de con-
feccdo da casa mostrou uma rlgiueza em tec-
nologias arquitetonicas. A arquiteta Catherine
Gallois, consultora da mostra, acompanhou o
processo, Palhas, troncos e cipds utilizados fo-
ram trazidos do Amapa por um caminhdo. Os
Waidpi cortaram os troncos de palmeira ao meio
e trancaram-nos para fazer a parte de cima, onde
fica a area intima da familia, com espaco para
0.fogo e para as redes. Bem adaptada as con-
dicdes climaticas da Floresta Amazonica, ajura



protege contra as chuvas constantes sem deixar
de serarejada. )
_Ainda assim, o processo de construcao
da jura no museu foi bem diferente do mesmo
processo na aldeia. Na aldeia, € o dono da casa
que a constroi sozinho com a ajuda da familia e
as mulheres ajudam aparre%ar 0 material. En-
quanto na aldeia o waidpi pode levar até um ano
para construir a Jurug, - tendo ainda de dividir o
Seu tempo entre outras atividades, como a roca,
a_cafag a pesca -, no Museu do indio a am-
bientacdo ficou pronta em uma semana, tanto
por causa da dedicacdo dos quatro indios que
vieram apenas para este fim como por causa da
disponibilidade da matéria-prima.

- Nesse processo, aconteceram algumas
situacoes inusitadas, como indios posando para
fotos com funcionarios do museu, dando entre-
vista para a televisao, conversando com estudan-
tes, provando da comida da cantina do museu
e passeando pela cidade. O que se passou em
uma semana no Rio de Janeiro certamente foi
uma experiéncia muito rica, que afetou todas as
partes envolvidas: os indios, os funcionarios do
museu, 0s visitantes e todos 0s que entraram em
contato com esses indios por algum motivo.

0 entrecruzamento de pontos de vista
diferenciados - 0 da curadora, da equipe do mu-
seu, dos proprios indios - gerou como resultado
final uma exposicdo onde a construgdo da alte-
ridade waidpi € também um processo de cons-
trucdo de identidades e de subjetividades. Em
outras palavras, trata-se de um processo onde s
diversos sujeitos sdo permanentemente afetados
entre si, transformando-se mutuamente.

O Museu da Maré

Mas o movimento de mudancas na re-
lagdo entre Antropologia e Museus abarcava
também  outros a?ru amentos sociais. Assim,
no inicio do século XXI, um pequeno museu
instalado na Favela da Maré no Rio de Janeiro
chamava a atencdo do Ministro da Cultura que
fez questdo de participar de sua inauguragao

Regina Abreu

em maio de 2006. O museu trazia uma curiosa
linguagem antropoldgica, sendo dividido em 12
tempos como 0s meses do ano: temBo_ da 4gua,
da resisténcia, da casa, da festa, da brincadeira,
do medo, do futuro... , ,

Moradores da Maré organizados numa
ong expressavam o ponto de vista daqueles que
viviam numa comunidade de baixa renda e que
foram 0s protagonistas de incansaveis lutas para
se manter no espaco de uma cidade plena de
conflitos e exclusdes. O museu era fundamen-
talmente criado para fomentar a auto-estima de
trabalhadores que habitavam o lado considera-
do feio e violento da cidade. Contar a historia
da Maré, trabalhar com o pablico escolar (séo
varias escolas publicas no complexo da Maré)
para mudar a imagem do hairro para os proprios
moradores, propiciar a reflexdo sobre as ten-
sas rela%oes entre a favela e a cidade, mas ao
mesmo tempo lembrar com alegria e nostalgia
das festas, dos batizados, das redes de amigos
e familiares que se teceram ao longo do tempo,
estes tém sido alguns dos objetivos do Museu
da Mare. S .

O grande icone € a casa de palafitas,
simbalo malor da resisténcia e da insisténcia do
proprio homem para sobreviver nas condicdes
Mmais adversas.

“Um pequeno barraco de madeira susten-
tado por estacas. icone de uma palsa%em
inexistente no presente, imagem simbolica
do passado. Surpresa nos causa pelo equi-
librio, pela estabilidade, pela centralidade
que ocupa no espago onde esta. Ancora da
lembranca. Sua cor é azul. N&o o azul mo-
nétono e frio das paredes lisas. E um azul
de muitos tons, roubado da cor das aguas,
do céu e da vida, mutavel conforme a Iu-
minosidade dos dias, 0s anuncios de tem-
pestades, os fluxos do mar e os dramas da
existéncia.

O espago € escasso. Uma pequena varan-
da € o que restou como porcao do mundo
exterior. A porta se abre em duas, primeiro
para olhar quem chega, depois para convi-
dar a entrar. Por dentro, a vida é rosa. As
paredes, de evidente estrutura, selada por
tahoas criam um cenrio de moveis e obée-
tos. Num Unico comodo se escreve a vida,
dividida em ambientes que propdem o ali-
mento e 0 repouso. Aqui 0s objetos falam,
feitos de metal, argila, madeira, tecido, pa-
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pel, couro, eles tém vida. 1ss0 nos assusta
na medida em que nos damos conta da re-
flexdo ali proposta, num convite para ver-
mos adiante dos olhos. Esses objetos nos
falam porque sdo portadores de vidas.
Na parede a lamparina, velhas fotos re-
tocadas, um calendario antigo. Quadros,
muitos &uadros, do Sagrado Coragéo, S&o
Jorge, Menino Jesus de Praga, Nossa Se-
nhora da Conceicdo, todos acima da velha
cama patente, geralmente preterida pela
rede dependurada sob o travessdo. Ao lado,
um guarda-roupa, vestidos de chita, saias,
blusas, calcas e camisas usados com suas
marcas e cheiros. Sobre o guarda-roupa ha
malas de couro e papeldo, malas surradas,
corroidas por inimeras viagens, depdsitos
de lembranca, denunciando que quem vive
ali esta constantemente de passagem.
H& um criado mudo. Num barraco, sim!
Duas gavetas que podem ser abertas, por-
que aqui, 0s objetos dialogam e podem ser
tocados. E ao abrir se encontra mais vida:
grampos de cabelo embrulhados num tos-
co papel, bijuterias descoloradas pelo tem-
po, oraces j& muito recitadas e antigas
notas de dinheiro, que ndo compram mais
nada, somente o passado.
Um velho radio emudecido que foi do “Seu
Carlos”, uma velha Biblia com as marcas
do sebo e uma imagenzinha de Nossa Se-
nhora Aparecida dao conta das conexdes
necessarias nesse ambiente dedicado aos
sonhos e & fé.
No outro estpago da casa somos devorados.
Um velho fogdo a gas, da marca “cosmo-
polita”, um paneleiro arrumado, com pa-
nelas brilhantes e areadas, bule e pratos de
agata, garfos, colheres e facas _desgastados
Belo uso, despertam um apetite da alma.
m pote de ceramica sobre a aba do fogédo
nos alerta que ali ainda se cozinha com
banha. Sobre o fogéo uma prateleira, sin-
gelamente forrada por um papel cortado
de forma decorativa, com a geometria dos
baldes. Ao lado, uma mesa revela que &s
vezes se substitui 0 gas pelo queroseng, o
fogareiro “jacaré”. Como néo ha geladeira,
aagua Feladmha verte do filtro e da morin-
ga. E ali somos devorados pelo pensamen-
to, do alimento ganho com o trabalho do
dia adia, dos dias em que ndo hd nada para
comer, nos devora a percepgdo da fome.
O pequeno lugar ainda encontra espaco
para uma mesa cercada por trés cadeiras,

todas diferentes entre si, acabam por assim
formar um conjunto interessante. Ali é um
lugar de encontro, de celebracdo, ali se en-
contram as individualidades que vivem na
casa. Na mesa se exﬁ)ﬁem as angustias, nela
se conversa e se silencia. Podemos ver a
familia, 0s amigos, 0s vizinhos, tomando o
café da tarde, passando no coador de pano,
com um pedaco de pdo; a avo fazendo 0
“capitdo”, misturando o feHéo cozido com
carne seca e a farinha crua de mandioca; 0s
pais alegres no dia do batizado servindo 0
macarrao com galinha.

0 telhado é pesado, de telhas de barro tipo
francesas, em duas aguas, de acabamento
irreqular. Ndo protege tdo bem do sol e das
chuvas, tem frestas e goteiras. As telhas, o
vento pode arrancar e expor 0s medos.
Esta casa é de todos e de ninguém. Um
barraco de madeira, razao de ser e centro
da historia de vida de milhares. E mais que
um lugar, é um lugar de memoria!” (texto
de um dos diretores do Museu, Antonio
Carlos)

0 Museu da Maré emerge assim como
estratégia de um movimento social contempora-
neo, onde os cidaddos apropriam-se de instru-
mentos antes ligados, a politicas publicas cons-
truindo novas possibilidades para suas proprias
vidas. O discurso antropologico, antes restrito as
academias e aos museus de ciéncia, ¢ absorvido
e reinterpretado rpor segmentos populacionais

ue lutam em defesa de novos projetos sociais.

$ NOVOS USos dos museus e, em particular dos
museus etnograficos ou antropologicos, mere-
cem ser estudados pois configuram novidades
interessantes para oS impasses e questdes do
mundo contemporaneo.

OhSaRRFQER g uuros

. Em 2007, o tema oficial dos museus foi
definido pelo ICOM como a relagdo dos Museus
com o Patrimonio Universal. Nao € por acaso
que o principal organismo de aglutinacdo dos
museus traz o tema do Patrimdnio Universal.



Os museus, e muito especialmente 0s museus
antropoldgicos, vivem da conjugacdo entre o
singular e o universal. Se, de um lado, eles po-
dem ser considerados patrimdnios etnograficos
relacionados a grupos culturais especificos, por
outro lado, eles congregam patrimdnios abran-
gentes. Podem ser locais, regionais, nacionais e
universais. Todas estas dimensGes combinam-se
nos museus. Resulta dessas combinacoes a ri-
(ueza das instituicOes museologicas. =~
‘Por outro lado, novas experiéncias
museologicas protagonizadas por movimentos
sociais vem representando uma novidade in-
teressante e plena de possibilidades. Contudo,
recisamos mais do_que nunca ficar atentos.
um contexto mundial onde a logica de mer-
cado tende a lancar as culturas e 0 povos em
regras competitivas em busca de financiamen-
tos, subsidios, prémios, distingdes de varios ti-
pos, parece-me crucial refletir sobre a atuacdo e
0 pensamento de intelectuais como Paul Rivet,
Darcy Ribeiro, Gilberto Freyre. Particularmen-
te importante me parece o papel que estes inte-
lectuais atribuiam ao Estado enquanto instancia
fomentadora do encontro e do relacionamento
entre as culturas. ldealizando instituicoes muse-
olloqgcas de grande Iporte,.forr.nulando politicas
plblicas, estes intelectuais viam as diferentes
culturas como expressdes do humano. E estas
Instituices como o lugar de troca e de reconhe-
cimento da igualdade na diferenca. Ainda pode-
Mos e devemos crer que as culturas expressam a
unidade fundamental da espécie humana e que o
destino ndo apenas da humanidade mas da pro-
pria vida depende do entendimento e da colabo-
ragdo entre elas.
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