Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sd0 Paulo, Suplemento 12: 23-35, 2011.

Vinho e pedra: Dioniso e a expressao material do teatro
no urbanismo da Greécia arcaica e classica

Jodo Esteiam de Argos*

ARGOS, J.E. Vinho e pedra: Dioniso e a expressdo material do teatro no urbanismo da
Grécia arcaica e classica. Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo,

Suplemento 12: 23-35, 2011.

Resumo: O objetivo desta pesquisa é buscar uma melhor compreensédo do
papel desempenhado pelo culto de Dioniso na cidade grega da época arcaica e
cléassica. Partimos do principio de que o teatro como instituicdo grega expressa
a presenca do culto de Dioniso na p6lis e de que o ambiente construido expres-
sa elementos organizacionais da sociedade e interage com ela. Nossa intengéo &,
a partir de uma amostragem definida, estudar o teatro grego em seus aspectos
fisicos/materiais, focalizando sua inserg¢do no disciplinamento do espago na
cidade-estado grega. Ainda que seja impossivel ignorar a documentacao escrita
e a bibliografia existente sobre o teatro grego na Atica, pretendemos ampliar
a nossa perspectiva, lidando com material arqueoldgico proveniente de outras

p6lis. Nosso recorte cronolégico estara constituido pelos séculos VI ao 1l a.C.
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Introducdo

0s primeiros apontamentos de uma

pesquisa que venho desenvolvendo no Laboratd-
rio de Estudos sobre a Cidade Antiga - Labeca,
sediado nas dependéncias do MAE-USP. Por se
tratar de uma pesquisa ainda em seus preambu-
los, apresentaremos aqui nossas reflexdes iniciais.1

Pausanias (X, 4) ao descrever a pélis de
Panopeo, situada na regido da Fécida, se

N 0ss0 objetivo neste texto é apresentar

(*) Mestrando em Arqueologia Cléssica pelo Labeca/MAE-
USP. mavetsedeargos@gmail.com

(1) Como bolsista de Treinamento Técnico da FAPESP
desenvolvi um trabalho no Labeca e apresentei alguns apon-
tamentos iniciais, num texto de divulgacdo cientifica, que
convergem para algumas consideracdes feitas no presente

pergunta se é possivel chamar pélis um lugar
sem edificios oficiais, sem ginésio, teatro,
adgora ou sequer agua que flua de uma fonte.
No entanto, o viajante que descreveu a
Grécia, observa que Panopeo possui frontei-
ras e envia representantes a assembléia. A
hesitagdo de Pausanias em definir por pélis
a cidade de Panopeo, bem como os diversos
problemas que perpassam a discussdo acerca
desta definicdo, levaram F. Kolb (1992: 60-1)
e outros pesquisadores a pensar o termo

texto, que consiste numa parte do meu projeto de mestrado
desenvolvido no referido Laboratério sob a orientagdo da
Profa. Dra. Maria Beatriz Borba Florcnzano. Tais reflexdes
iniciais e mais ampliadas estdo disponiveis no site wxvw.mae.
usp.br/labeca.
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polis2em seus diversos aspectos e sua sin-
gularidade, o que demonstra que, para cada
contexto, a definicdo pode ndo ser univoca
e, sob o prisma desta discussdo, o teatro esta
inserido, como bem demonstra a definicédo
de Pauséanias, como um dos elementos cons-
tituintes da pélis grega. (Fig. 1)

Dioniso e Atenas foram responsaveis
pelo nascimento do teatro. O deus e a pdlis
de Atenas o criaram, lugar das primeiras
encenacdes de Téspis e, posteriormente,
lugar onde foram encenadas as tragédias e
as comédias. “Se Dioniso tornou-se um deus
simbolo por exceléncia da atividade teatral,
é porque ele é um deus que encena e faz
encenar” (Gernet 1963: 83).

Em seus antecedentes, o teatro grego
conheceu o ditirambo,3uma declamacéo lirica
apresentada ao publico por um coro munido
de acompanhamento musical a evocar os feitos
de Dioniso, de outros deuses e dos herdis.
Uma evocagdo ao deus, o ditirambo designa o
género de danga e de mdsica, no qual se acom-
panha o sacrificio propriamente dionisiaco e
parece concebivel que ele tenha sido utilizado
na passagem da agdo cultuai para o género lite-
réario (Romilly 1998: 13; Jeanmaire 1985: 303).

A religido grega, com seu carater essen-
cialmente civico, tornou o dionisismo parte
integrante da polis e das novas formas de vida
social que a cidade representa. As festas em
honra a Dioniso eram celebradas com os mes-
mos direitos que todas as outras e tinham seu
lugar no calendéario sagrado. “O teatro grego
é o resultado final da passagem de um ritual
espetacular para um espetaculo ritual” (Trabulsi

(2) Vide projeto de pesquisado Labeca em www.mae.usp.br/labeca.
(3) Acerca do ditirambo e seu desenvolvimento ainda
existem lacunas, mas o testemunho valioso do poeta Arion
é lembrado por A. Leski. Sua obra foi encontrada nos

fins do séc. VIl e VI a.C. na corte do tirano Periandro em
Corinto. Arion, de acordo com Herédotos [I, 23), teria
sido o primeiro homem a compor um ditirambo, dar-lhe
um titulo e recita-lo. Para Leski, necessariamente isso nédo
significa ser ele o criador do canto, posto que esta com-
posicédo j& existia hd muito como canto cultuai. O préprio
Herédotos salienta que Arion o elevou a forma artistica
(Leski 1992: 54). Para Dabdab Trabulsi, o ditirambo, ao
ser despojado da sua forca selvagem, foi utilizado, num
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2004: 141). No calendério dos camponeses
aticos, havia o més de Poseideon, um més re-
pleto de atividades dionisiacas, com ritos num
periodo festivo denominado Dionisia Rural
(ta kat'agrous Dionusia). Nesse tempo, foram
instituidas a grande procissdo dionisiaca e as
encenagdes dramaticas para o chamado Dio-
niso Eleuthereus (Trabulsi 2004: 193; Kerényi
2004: 254-5).

Segundo Vernant, o dionisismo ou Dioni-
so introduz no préprio coracdo da religido, da
qual constitui uma pega, uma experiéncia estra-
nha e sobrenatural e em muitos aspectos opos-
ta ao espirito do culto oficial (Vernant 1992:
49-51 e 78). Esta origem claramente religiosa é
visualizada nas representacdes encenadas nas
chamadas Dionisias Urbanas que remetem ao
culto dionisiaco. Eis, no dominio da esfera
civica, um deus a céu aberto que agora tem
para si as Lenéias e as Antestérias, festas de
carater popular que unem a divindade a esfera
publica. Segundo Lima, nestas festividades
praticava-se 0 kdmos,

uma procissdo de bebedores que
percorre as ruas da cidade no espago urbano -
asty. (...) Durante a Anthestéria a comunidade
poliade estava congregada por meio de varias
préaticas festivas, inclusive o symposion - 0 consu-
mo coletivo de vinho. (Lima 2000: 98).

Neste contexto festivo, a Dionisia Rural sur-
giu por oposi¢éo a Dionisia Urbana. Segundo
Kerényi, tal oposicdo s6 se tornou possivel apds
a instituicdo da grande procissdo dionisiaca e
das encenacdes draméticas para o chamado Dio-
niso Eleuthereus no Elaphebolion, que consistiu
num complexo periodo festivo, numa suntuosa

periodo posterior, em Atenas, para cantar temas estranhos
a ele, a torna-lo competitivo. Esta série de transformacdes
demonstram a domesticacdo do dionisismo, ‘o seu ajusta-
mento & cidade”, tendo como norteador destas medidas

a tirania. Sobre este aspecto cf. Trabulsi, J. A. D. “Baco

e a politica: crise social, tirania e difusdo do dionisismo
na Grécia arcaica” In: Revista de Histéria. Sdo Paulo,

USP, 116, 1984, pp. 75-104. Ainda sobre o ditirambo e o
desenvolvimento do canto cultuai no Egeu, como género
literario e sua origem ritual, vide o cap. VI Dithyrambos da
obra de Jeanmaire, H. Dionysos: Histoire du culte du Bacchus.
Paris, Payot, 1985: 221-267.



A - O grande altar de Dioniso
D-D - Canal de drenagem

M - Monumentos corégicos
0- 0deon de pericles

S- Grande St0a

Tl Templo anterior

T2 - Templo posterior

Em vermelho - Edificios da metade do séc. IV a.C

Jodo Estevam de Argos

Fig. 1. Planta do teatro de Dioniso em Atenas, mostrando sua relagdo com os templos e 0 Odeon

(Fonte: Connolly 1998: 99).

manifestagdo do Estado.4 Criacdo dos proprios
atenienses, a Dionisia Urbana exerceu uma
significativa influéncia sobre as comunidades
rurais e, segundo Carl Kerényi, proporcionou a
construcdo de teatros em pequenas cidades (Ke-
rényi 2002: 254-5). Podemos ter uma idéia do
festival na descrigdo que Arist6fanes faz de uma

(4) M. Bieber nos d& a seguinte sistematizacéo dos festi-
vais dionisfacos: na Atica eles eram quatro, celebrados
num periodo préximo ao solsticio de inverno. Segundo
a autora eles podem ser divididos na seguinte ordem:

1. Dionisias rurais - no més de Poseideon - dezembro

a inicio de janeiro. 2. As Lenéias no més de Game-

procissdo em sua peca Os Arcanenses (v. 237).
Nestes festivais o ditirambo, o canto cultuai em
honra ao deus do vinho, foi desempenhado,
primeiramente, em performances de atos reli-
giosos, que consistiam em se cantar e dangar em
honra ao deus no seu recinto sagrado, o Lenaion
(Bieber 1961: 20). (Figs. 2 e 3)

lion - janeiro a inicio de fevereiro. 3. Antestéria - no
més de Antesterion, o més das flores - fevereiro a inicio
de margo. 4. Grande Dionisia ou Dionisia Urbana
celebrada no Elaphebolion, de marco para inicio de abril
(Bieber 1961: 42).
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Fig. 2. Promonos, Cratera - 410 a.C. - Cena teatral
monumental em honra a Dioniso
(Fonte: Lissarrague 1999: 217).

Entre Dioniso e a tragédia ha um elo que
ainda néo foi totalmente esclarecido pelos hele-
nistas, sabe-se que a tragédia ou tragoidia nasce
da religido de deus e continua vinculada ao
culto dionisiaco, perfazendo uma evolugdo do

canto ditirambo para o canto corifeu, sendo um
ponto de partida para a poesia dramatica (Jatdé
1977: 71). A associacdo da poesia lirica com o
ritual dionisiaco forneceu os antecedentes da
tragédia. Concomitante a esse surgimento, a
religido dionisiaca ascendeu ao status de religido
oficial do estado (Finley 1963: 86).

Para Jacqueline de Romilly, a verdadeira tra-
gédia nasce de tentativas hesitantes em diversos
pontos do Peloponeso, havendo, provavelmente,
alguns primeiros ensaios anteriores, mas seu
surgimento teria ocorrido entre 536 e 533 a.C.,
quando o poeta Téspis, em Atenas, encenou
sua tragédia para a Grande Dionisia Urbana. O
género tragico esta delimitado pela comunica-
cdo entre o poeta e seu publico, ancorado numa
referéncia comum, uma espécie de pano de
fundo a tornar inteligivel sua estrutura (Romilly
1984: 15-6; Vernant & Vidal-Naquet 1999: 12).

Como vimos acima, o problema das
origens da tragédia néo foi totalmente solu-
cionado pelos helenistas, mas sabe-se que por
volta de 534 a.C. se deu seu inicio oficial com
a encenacdo de pecas satiricas e que a comédia
deve ter surgido por volta de 486 a.C. Antes
destas datas, segundo T. B. Webster, o que
se tem sdo performances que com o tempo
tornaram-se as trés formas da arte dramética: a
tragédia, a comédia e o drama satirico (Webster
1963: 28-9). Essencialmente, o surgimento da
tragédia, como bem notaJ. Green, parece ter
sido representado por um elemento primitivo:
um coro de homens, personificando os satiros,
esses seres selvagens com caudas e orelhas de
cavalo, seguidores de Dioniso. Para Aristote-

Fig. 3. Reproducdo da cena teatral do vaso Pronomos (Fonte: Lissarrague 1999: 219).
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les, o teatro surge quando o coro assume o

seu papel (Green 1995: 14 e 24). Este autor
salienta que o quinto século a.C. presenciou
grandes espetaculos teatrais; a seu ver, a Grande
Dionisia e a performance teatral estiveram inti-
mamente ligadas a democracia ateniense, que
certamente serviram para fomenta-la, tendo a
mesma, por seu turno, servido para promover
o festival e o teatro.

No mesmo século V a.C., o teatro, em
constante mudanca e sob a crescente sofistica-
¢do do publico, foi palco da evolucdo de uma
série de técnicas, introduzindo o segundo e o
terceiro ator, propiciando profundos efeitos so-
bre os estilos da peca e da performance (Green
1994: 6-7, 12, 47). A tragédia nasce e tem seu
fim num espago de quase um século. O seu
surgimento se dad quando se comeca a olhar o
mito com olhos de cidaddo. O herdi tragico nédo
é mais o her6i da epopéia homérica. A tragédia,
segundo Vernant e Vidal-Naquet, ndo é apenas
uma arte, mas nos remete a uma instituicéo
social que, por meio dos concursos tragicos, a
pélis coloca ao lado dos seus 6rgaos politicos e
juridicos. Por este prisma, a cidade se faz teatro.
O mundo da p6lis passa, a partir de entdo, a
ser submetido a questionamentos por meio do
debate. O tragico redimensiona a cidade num
movimento de contestacdo e averiguacdo (Ver-
nant < Vidal-Naquet 1999: 7-24), sendo o tea-
tro, materialmente falando, o lugar deste novo
ordenamento poliade, lugar este que os gregos
irdo fixar, em Atenas, aos pés da Acropole.

Orquestra, skené e theatron - o teatro
materialmente constituido

As origens do teatro, tanto institucional
como materialmente, estdo diretamente ligadas
as dangas e cantos cultuais em honra a Dioniso
e, como vimos anteriormente, tais performances
aconteciam inicialmente nos campos, de forma
ndo normatizada. Podemos dizer, entdo, que o
nascimento do teatro, antes que ele se firmasse
num s6 lugar, se deu na khéra, com os cortejos e
dancas rituais de satiros e ménades. Mais tarde,
0 teatro passou por sua normatizagdo em Atenas
e isso implicou em ser estabelecido primeira-

Jodo Estevam de Argos

mente no Lenaion, depois na agora e, por Ulti-

mo, na encosta sul da Acropole de Atenas, com
o teatro de Dioniso ja em sua forma definitiva.
Vejamos como se deu esse processo.

Falar do teatro materialmente constituido
implica estar a par também da religido dioni-
sfaca e entender como se deu o processo de
institucionalizacdo do culto e da configuracédo
do teatro como o lugar do deus. A religido
dionisiaca é uma religido do éxtase. O vinho era
o0 presente de Dioniso a seus suditos e a pratica
religiosa transformava seus seguidores mortais,
por seu frenesi, em membros do thiasos dionisia-
co, o cortejo sagrado do deus. Eles, originalmen-
te, dancavam nas montanhas, particularmente,
segundo M. Bieber (1961: 1), proximo a Delfos
e Tebas. O cortejo seguia ao som de flautas,
aplausos e tamborins. Neste exaltado cortejo,
os homens eram os satiros e as mulheres as mé-
nades, chamadas de Bacantes em Tebas, chiades
em Delfos e Lenae em Atenas. 1sso comegou a
ocorrer no século VI a.C., mesmo século em
que, segundo consta em Herddoto (1,23), o can-
tor Arion teria dado aos cantores o ditirambo,
no tempo do tirano Periandro em Corinto. O
coro sagrado original foi preservado de diversas
formas e a pratica do éxtase levou, ela mesma,

a representacgédo e ao desenvolvimento da arte
mimica dos atores (Bieber 1961: 1).

Transferido da khéra para a dst}, o teatro ga-
nhou seu espaco no Lenaion. Este grande recinto
sagrado foi o primeiro lugar fixo das represen-
tacOes teatrais antes da construcdo do teatro. O
local onde estava situado em Atenas ainda gera
controvérsia, ndo se sabe se sua fachada ficava
a sul ou a oeste no sopé da Acrépole. Segundo
Trabulsi, as fontes indicam o aspecto rural do
lugar, estando o mesmo situado num péantano,
que ao que tudo indica ficava na encosta sul da
Acroépole, tendo as mais antigas tradicdes dio-
nisiacas em Atenas ido buscar nessa localizacao
a designacdo Dioniso Lenaion, que ‘seria o deus
honrado no santuéario de Dioniso no pantano
(Limnaios)’ (Trabulsi 2004: 194-5). Tucidides
(11,15) menciona que na Acroépole, ao seu sopé,
provavelmente na encosta sul, eram celebradas
as Antestérias em honra de Dioniso Limneus,
costume mantido pelos jonios, em Atenas.
Segundo M. Bieber, as mais antigas comédias te-
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riam sido encenadas no recinto do Lenaion, que
Ddrpfeld (grande arquedlogo alemao de fins do
século X1X e principios do XX) localizou no Dia-
nysion em Limnais, estando o referido pantano si-
tuado entre a encosta sul ou oeste da Acrépole,
0 Aredpago e a Pnyx (Bieber 1961: 54).

Posteriormente, na 4gora, com o surgimen-
to das ikria, espécie de andaimes de madeira
utilizados para acomodar os espectadores, se
deu o segundo momento da normatizacdo das
encenacdes teatrais em Atenas. Estas continuaram
a se apresentar na agora até haver uma catastro-
fe em 498 a.C., com o desabamento das ikria.
Segundo Bieber, as animadas gesticulacdes e o
movimento dos espectadores entusiasmados,
nos fazem entender porque esta arquibancada
descoberta desabou neste ano e porque 0s assen-
tos do teatro foram transferidos para a encosta
da Acrépole de Atenas e mais tarde feitos de pe-
dra. Tal acidente, segundo Webster, teria ocorri-
do numa apresentacdo de Pratinas e provocou a
transferéncia dos espetaculos para o novo teatro
de Dioniso na encosta sul da Acrépole (Martin
1956: 282; Camp 1998: 46; Bieber 1961: 54;
Webster 1963: 5-6). A construcgdo, apds este
desabamento, do teatro de Dioniso, leva-nos ao
terceiro momento da normatizagéo do teatro.
Para Martin o teatro, espacialmente falando, em
suas origens, tem seus tracos estruturais bem
humildes, reduzindo-se, no sexto século a.C., a
uma esplanada, talvez de pedra ou terra batida,
onde evoluem os coros associados as cerimonias
religiosas do culto dionisiaco (Martin 1956:
282). Trabulsi, nos d& a seguinte descricdo do
teatro de Dioniso neste periodo:

o edificio do teatro comportava um
templo com a imagem do deus. No centro da
orquestra havia a thumelé, altar de pedra, e nos
degraus reservados ao publico havia um lugar
esculpido em pedra que era reservado ao sacer-
dote de Dioniso (2004: 144).

O primeiro teatro construido esta dire-
tamente associado a este local de culto e sua
origem se deu quando, na metade do século
VI a.C., o povo de Eleutherai, na fronteira da
Bedcia com a Atica, constantemente ameagado
pelos bedcios, se empenhou em ser incluido
na Atica. Como parte desta inclusdo, o culto
a Dioniso foi transferido para Atenas, para
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onde a antiga estatua do deus foi carregada em
procissdo por 45 km e instalada em um peque-
no templo ao sul da Acrépole. Tal procissao

foi parcialmente refeita a cada ano, quando a
estatua de madeira era escoltada da Academia,
na estrada para Eleutherai, até seu templo aos
pés da Acrépole (Connolly &. Dodge 1998:

90). Segundo Pickard-Cambridge, esta medida
pode ter sido instituida por Pisistrato, como
uma das inameras construcgdes iniciadas pelo
tirano (Pickard-Cambridge 1946: 4). Para Bieber
(1961: 191), as primeiras caracteristicas do teatro
podem ser visualizadas com o exemplo do pe-
queno teatro de Thorikos na Atica tendo, como
no theatron em Atenas, um muro limite seguin-
do o contorno do terreno, mantendo-se a sua
forma simples e o declive ingreme do terrago da
orquestra, onde uma skené nunca poderia ter
sido erguida. Tais indicios nos ddo uma idéia de
como o teatro ateniense pode ter surgido no seu
periodo inicial (Bieber 1961: 191).

Vimos o processo de normatizagéo do
teatro como um lugar definido, agora passe-
mos as suas definicdes arquitetdnicas e a sua
visualizagdo na paisagem para entender um
pouco a relagdo do teatro com o assentamento.
Construido na encosta de uma colina nivelada
para acomodar o publico, o teatro, fisicamente
falando, possui caracteristicas singulares que o
tornam parte integrante da paisagem e:

Esta relacdo necessaria do teatro com uma
encosta favoravel, torna-o independente do
plano urbano. Na medida do possivel, o teatro
permanece no interior das cidades; néo se hesi-
ta nem mesmo em implanta-lo entre os locais de
habitacdo, se o terreno a isto se presta, freqien-
temente envolvendo trabalhos de grande monta,
seja para escavar a colina, como em Corinto,
seja para reforcar e alongar as sustentacdes,
como em Délos. Esta implantagéo do teatro
no coragdo da cidade ndo é sempre realizavel
e vemo-lo emigrar para a periferia, como em
Mileto, ou mesmo, para o exterior, como em
Pérgamo ou Aspendos. Nos planos em quadri-
culado, hé freqiientemente alguma dificuldade
em respeitar, para o teatro, a orientacdo geral do
plano; em outros, a forma circular do auditorium
e 0 desenho retangular das insulae estdo em
aparente contradicdo. Os arquitetos estavam



conscientes destes problemas; eles encontraram,
no plano monumental, a mesma dificuldade que
eles experimentaram para concentrar nas linhas
de um retangulo regular o auditorium das salas do
conselho ou da assembléia (Martin 2002: 11).

Muito pertinente para se visualizar a relagédo
do teatro com o assentamento é ainda outra
observagéo de Martin sobre o aproveitamento do
terreno, no qual os gregos construiam seus teatros:

Esta ligagdo do teatro com o terreno pde em
evidéncia um aspecto importante da concepgéao
arquitetdnica dos gregos, ja reconhecida na im-
plantacdo dos templos, a encontrar sua perfeita
expressdao em Pérgamo: a composi¢do integrada
a paisagem (...) do teatro, o cidaddo apreende
toda a cidade sob seu olhar. Além dos muros, a
vista se estende sobre a planicie ou sobre o mar,
até os proprios limites da cidade; o teatro se
apaga, desaparece na paisagem, ao mesmo tem-
po em que ele é alcado a escala de monumento
(Martin 1956: 284).

Alcado a escala de monumento mesmo
estando “invisivel”, como demonstra Martin, o
teatro oferece ao cidaddo uma visdo monumental
da cidade e de seu complexo arquitetonico (Fig. 4).

Passemos em definitivo, entdo, a sua
estrutura arquitetdnica, tal como podemos

Jodo Estevam Je Argos

vislumbrar pelo desenvolvimento do Teatro
de Dioniso em Atenas: o teatro materialmente
construido possui trés elementos essenciais: o
théatron, a skené e a orquestra.

Como primeiro elemento, o théatron, era
o local onde os espectadores se acomodavam
para ver o espetaculo; parece ser que, muitas
vezes, 0s espectadores traziam banquinhos para
acomodarem-se como podiam nas encostas.
Mais tarde, acredita-se que filas concéntricas
de arquibancadas de madeira posicionadas na
curva natural da colina, em forma de leque,
foram construidas; e, mais tarde ainda, ja no
final do século 1V a.C., estas teriam evoluido
para um sistema de largas passagens, a separar
assentos de pedra mais estreitos, evitando que
as pessoas incomodassem umas as outras com
idas e vindas. O espectador sentava-se na parte
elevada do banco e colocava seus pés na parte
afundada do banco abaixo; focalizando o plano
central da apresentacdo, o espectador retinha
sua atencdo O seu nome -théatron- significa lo-
cal para ver. (Navarre 1925: 11; Sennett 2006:
52; Martin 1956: 282; Green 1994: 52; Bieber
1961: 54-73; Connolly <8l Dodge 1998: 92-4;
Pickard-Cambridge 1946: 5; Romilly 1984: 24;
Jardé 1977: 151-2) (Fig. 5).

Fig. 4. Teatro de Dioniso em Atenas. Alcado a escala de monumento, do teatro se vé toda a cidade (Fonte: Acervo

Lilian de A. Laky, 2009).

29



Vinho e pedra: Dioniso e a expressdo material do teatro no urbanismo da Grécia arcaica e cléssica.
Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, Suplemento 12: 23-35, 2011.

O segundo elemento, a skené, consistia
primeiramente numa barraca de tecido co-
locada no que hoje chamariamos de cenario
(atras do palco), tornando-se posteriormen-
te uma construcédo retangular de madeira,
dividida em trés ou mais ambientes. Era na
skené que os atores se trocavam segundo a
conveniéncia de seus papéis. Posteriormente,
ela ganhou uma estrutura de madeira e depois
de pedra, estando separada do théatron por
duas passagens abertas denominadas parodoi,

uma de cada lado, dando acesso a orquestra a
partir do exterior (Fig. 6).

J& o terceiro elemento, a orquestra era um
espacgo constituido por um circulo de terra
batida. Plana e circular, ela era o local onde os
atores e coreutas se apresentavam. A orquestra
intermediava atores e pUblico, permitindo que
os atores se deslocassem do proskenion para a ske-
né. No centro desta plataforma, havia um altar
dedicado a Dioniso e ela estava inteiramente
reservada as evolugdes do coro (Fig. 7).

Fig. 5. Reproducdo do théatron do teatro de Dioniso em Atenas (Fonte: Connolly e Dodge 1998:100-101).

Fig. 6. Reproducéo da skené do teatro de Dioniso em Atenas (Fonte: Connology e Dodge 1998:94).
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Orquestra, skené e théatron sdo elementos
chave que configuram o teatro antigo. A partir
deles, num primeiro momento, tentaremos en-
tender o papel do dionisismo na pdlis grega por
meio de sua expressdo material. Os caminhos
que levam a comprovacdo de uma hipotese,
quase sempre ndo sdo univocos. As pesquisas
caminham, mostrando-nos novos passos, Novos
problemas e novas perspectivas. Entenderemos
o teatro antigo, ndo como uma simples cons-
trucdo, mas como a interacdo entre homem e
ambiente construido (Rapoport 1978; 1982).
Para entendermos esta interacdo, faz-se mister
estar a par tanto da sua estrutura fisica, tal
como sobreviveu nos sitios classicos, quanto da
histéria do teatro atico, o espago que ele ocupou
na poélis e a expansdo que conheceu no mundo
helénico.

Ante a configuragdo arquitetdnica do teatro
materialmente constituido é importante estar a
par de um processo que o consolidou na Grécia
e no Ocidente grego como um ambiente cons-
truido com suas caracteristicas bem particulares.
Nesse sentido, as pesquisas arqueolégicas sédo
primordiais para entendermos como se deu esse
processo, sob o prisma do disciplinamento do
espaco e de sua insercdo na paisagem, refletindo
sobre como a cultura material pode nos forne-
cer pistas para se entender determinados aspec-
tos da sociedade pesquisada. No nosso caso,
aqui, a sociedade grega e o culto de Dioniso na
Grécia e nas suas coldnias do ocidente. Existem
poucos vestigios das primeiras construcdes do
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teatro grego. Em 1886, ap6s as escavacdes de

W. Dorpfeld, no teatro de Dioniso em Atenas,
descobriu-se um pedaco de um muro em blocos
poligonais de pedra calcaria. Esta descoberta
apontou para uma construgdo composta de uma
orquestra em terra batida, um théatron, compos-
to de simples grades de madeira e uma barraca,
a principio funcionando como skené (Darem-
berg & Saglio 1917= 181) (Fig. 8).

Grimal (1989: 14) salienta que “os mais
antigos teatros gregos compreendiam somente
a orquestra” e o local em que os espectadores
se agrupavam. Quando o edificio do teatro
ateniense foi instalado, ap6s o desabamento
das ikria, na primeira metade do século V a.C.,
o solo do teatro foi nivelado para formar a
orquestra e os espectadores encontraram um
terreno favoravel para apoiar seus assentos de
madeira que davam para o rochedo de Atenas.
Préximo a este teatro de Dioniso, cujos vestigios
ainda ornam a regido, estava o recinto sagrado
do deus, mencionado anteriormente, no qual
havia dois santuarios, ocupando a porgao leste
da encosta da Acrépole.

Durante o século V poucas foram as mu-
dancas que se operaram na estrutura arquiteto-
nica do teatro. No final deste século, entretanto,
duas importantes inovacdes foram introduzidas:
a mudanca no formato do drama, no qual o
prélogo ndo mais fornecia a abertura das agoes,
e a criagdo do deus ex machina, para o qual fora
criado uma espécie de guindaste que permitia
ao personagem central, como Medéia ou como

Fig. 7. Reproducao da orquestra do teatro de Dioniso em Atenas (Fonte: Connologye Dodge 1998:94).
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A,B - Ruinas do teatro do inicio do séc. V a.C.

C - Sinais de corte de rocha

D - Plataforma de pedra

E -E - St0d longa

F -Templo antigo de Dioniso

G - Antiga parede do auditorio

H - H - A parede de tras do skené do inicio do séc. IV a.C.

Fig. 8. Estado atual das escavagdes do teatro de Dioniso em Atenas (Fonte: Connolly e Dodge 1998: 93).

um deus, sair voando do espetaculo. Ambas as
mudancas sdo resultado das inovacdes funda-
mentais do poeta Euripides. Bieber salienta que
se considerarmos o desenvolvimento da arte gre-
ga, arquitetura e pintura, bem como do drama
no quinto século a.C., ndo devemos deduzir de
imediato que, antes do Ultimo quartel deste sé-
culo, houve uma forma definitiva de construcéo
teatral permanentemente estabelecida (1961).
Connolly < Dodge (1998: 92) salientam que
Péricles recebeu o crédito de ter construido o pri-
meiro teatro em pedra junto ao Odeon. Ddrpfeld,
ao identificar uma clara seqiiéncia de construgdes,
interpretou o segundo prédio como o teatro
pericleano. Mas um re-exame recente, feito por
arque6logos gregos, sugeriu que tais ruinas devam
ser re-datadas como do século IV a.C., anos ap6s a
morte do grande estadista. Isso deixa uma lacuna,
no que se sabe sobre a estrutura do teatro ate-
niense no periodo dos grandes escritores Esquilo,
Sofocles, Euripides e Aristéfanes. Hurwit (1999:
217-8) nos chama a atencdo para o fato de que o
teatro de Dioniso em Atenas néo foi aumentado
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nem reconstruido no século de Péricles, isso s6
ocorreria no 1V século a.C., quando a tragédia ndo
possuia mais seu esplendor. Para este autor (1999:
217-8), a monumentalizagdo do teatro esta quase
a demonstrar uma espécie de compensacdo pela
queda da energia dramética ateniense. Somente
no final do IV século a.C., o primeiro teatro de
pedra foi erguido sob a administracdo de Licurgo.
Curiosamente, na Grécia, o teatro materialmente
construido so atinge sua perfeicdo numa época em
que a arte dramatica estd em decadéncia. Acompa-
nhado por uma auséncia de novidade e originali-
dade nas pecas o desenvolvimento do teatro como
construcgdo, para Connolly & Dodge (1998: 99),
talvez tenha feito os atenienses perceberem que
algo havia sido perdido, proporcionando a remon-
tagem de pecas do século anterior que se tomaram
muito populares (Navarre 1925: 24; Pickard-Cam-
bridge 1946: 1; Jeanmaire 1985: 312; Hurwit 1999:
217-8; Bieber 1961: 30 a 59; Connolly <t Dodge
1998: 99; Daremberg & Saglio 1917: 181-83).

Em sintese, podemos afirmar que, material-
mente falando, o teatro surge no século VI a.C.,



passando por algumas mudancas no quinto
século a.C., indo consolidar-se, definitivamente,
em sua forma arquitetdnica classica em Atenas
no século IV a.C. Acerca do teatro classico L.
Polacco nos concede a seguinte descri¢cdo do
teatro de Dioniso em Atenas:

Um teatro similar podia comportar de dois
a trés mil espectadores. Suntuoso (...), vivo pela
magnanima memdria, funcional no edificio de
fundo (o poritco euménico), técnico e engenhoso
no aparato cénico, magnifico na ilusdo dtica,
prético e sélido nas estruturas destinadas ao
publico, este teatro é o teatro que viu todo o
drama ateniense, que marcou a vida de Esquilo e
viu surgir o astro de Soéfocles (1981: 165).

A partir do modelo tdo bem documentado
do edificio do teatro de Atenas, podemos refletir
sobre os demais teatros construidos no mundo
grego a partir dos séculos VI e V a.C. e levantar
questOes que, sem duvida, merecem algumas res-
postas. Ante a perspectiva de distinguir a interagdo
homem ambiente construido, chegamos a algumas
incégnitas: o teatro é um espaco de poder? Como
ele esta inserido na malha urbana? Quais os
acessos que dédo a ele, porque ele foi colocado no
alto, a céu aberto? O teatro em seu ordenamento
espacial revelaria a materializagdo de Dioniso da
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periferia para o centro, transferindo seu culto da
khora para a asty, o grego trouxe também as tensdes
e o caréater dionisiaco para a esfera civico-cénica?

Em nossa pesquisa partimos do pressuposto
que o teatro e sua configuracdo fisica na polis revela
o carater ambiguo de Dioniso, selvagem e civiliza-
dor, que serviu a tirania num determinado contexto
e posteriormente esteve presente na polis classica.
Esta construcéo em sua expressdo material une o
lado prético dos gregos a sua percepgéo lirica e seu
estudo pode revelar aspectos do dionisismo inserido
no sistema poliade do periodo arcaico e cléssico.
Nossa intengdo é pois, partindo do exemplo tédo
bem descrito por inGmeros autores do teatro de
Dioniso em Atenas, analisar outros teatros e sua re-
lagcdo com a malha urbana, sobretudo no Ocidente
grego o que, sem duvida, nos permitira entender
aspectos importantes da sociedade grega.

Esta pesquisa demonstra o rico didlogo que a
Arqueologia Cléssica pode estabelecer com a His-
toria Antiga e areas afins para chegarmos a uma
melhor compreensdo de Dioniso e o papel do
seu culto na cidade grega antiga. Nesse sentido a
utilizagdo do teatro antigo como documentacao
material associado a documentagéo textual é de
suma importancia para chegarmos a confirmagéo
dos nossos objetivos ainda em andamento.

ARGOS, J.E. Wine and stone: Dionysus and the material expression of the theater on
the urbanism of archaic and classical Greece. Revista do Museu de Arqueologia e Etnolo-
gia, S&o Paulo, Suplemento 12: 23-35, 2011.

Abstract: The purpose of this research is to find a better understanding

of the role performed by Dionysus’ cult in the Greek city of archaic and classic
era. We start from the principle that Theater as a Greek institution expresses
the presence of Dionysus’ cult on the polis and on the principle that the built
environment expresses society’s organizational elements and interacts with it.
Our goal is, starting from a defined sampling, to study the Greek theater in its
physical/solid aspects, focusing on its integration to the disciplining of Greek’s
city-State’s space. Although it is impossible to ignore the written documenta-
tion and the bibliography about the Greek theater on Atica, we intent to grow
our perspective up, dealing with archaeological material proceeding from other
poleis. Our time-clipping will be made by VI to Il B.C. centuries.

Keywords: Dionysus - Greek Theater - Material Expression - Polis.
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