A republica
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INTRODUCAQ

inda cremos que o objeto arquitetdnico
e urbanistico nao serve apenas parare-
solver necessidades prdaticas mas tam-
bém para transformaras pessoas, a so-

ciedade e o contexto real e imaginario
Este arfigo, concluido em julho de
2003, é fruto de nossa produgdo
na pesquisa "Arquitetura e Hu-
manismo”, desenvolvida com

no qual se insere. Através dele novas

apoio do CNPg. visGes de mundo podem ser criadas,
firmadas e divulgadas contra a realida-
de presente e contra um destino e uma
natureza, inclusive humana, hostis. Uma
carga utdpica, a ser balanceada frente
aos desejos, necessidades e contingén-
cias concretas dos homens, sempre se

CARLOS ANTONIO introduz nos projetos de arquitetura

LEITE BRANDAO

é professor de Historia justamente por serem eles “projetos’.

e Teoria da Arquitetura

da EA-UFMG e autor de Fazemos “‘projetos’” porrecusarmos um

A Formacdo do Homem

Moderno Vista através da destino que insiste em se abater sobre

Arquitetura (Editora da

UFMG).
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nds enquanto individuos e cidadaos ().

E o projeto que aqui tracamos visa a
configurar no mundo habitado as geo-
metrias do tempo e do espag¢o condi-
zentes a perenidade, liberdade, etici-
dade e justigca que ressoam em torno
do termo “republica”’, ambiente onde
o bem comum se sobrepde ao particu-
lar e onde as obras de arquitetura e os
seus autores se véem em func¢do das
leis de uma pdlis e de uma urbs que os

ultrapassam.

O inimigo a ser combatido atual-
mente é a concepcao de que a totali-
dade paraaqualaarquiteturae o urba-
nismo se dirigem nada mais € do que a
soma das partes e dos interesses parti-
cularesimediatos. Na perspectiva ‘anti-
republicana’” vigente, os arquitetos con-
sideram as cidades em funcdo dos seus
edificios e ndo os seus edificios e sua
atividade em funcao da cidade, enten-
dida como corpo politico e fisico, pdlis
e urbs. Da mesma forma, perde-se a
perspectiva histdrica, e passado e futu-
ro, com os quais Ndo mais Nos vemos
comprometidos, reduzem-se a imple-
mentos de um presente inflacionado
de informacdes e sempre prestes a
implodir. Reluzindo no bombadstico do
efémero e do transitdrio, ofusca-se o
cardter perene e universal da arquite-
tura enquanto coisa publica, a fazerjus-
ticacom as geracdes passadas e a servir
as geracoes futuras e aos diversos usos
a serem abrigados pelos frutos de nos-
sos trabalhos e dias.

Os homens habitam no espago e o
espaco habita a histdria. Remetera ar-
quitetura ao campo mais vasto da his-
tdria € um dos propdsitos da reflexdao
republicana, como faremos aqui. E na
medida em que a temporalidade de

nossa existéncia transcorre dentro da
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1 "Ndo se projeta nunca para

mas sempre confra alguém ou
alguma coisa. [...] Projefase
confra a pressdo de um passa-
do imodificavel, para que sua
forca seja impulso e ndo peso,
senso de responsabilidade e
no complexo de culpa. Proje-
fa-se confra algo que &, para
que mude; ndo se pode proje-
far conira algo que ndo é; ndo
se projefa para aquilo que serd
depois darevolugdo, mas para
a revo\ugéo, portanto contra
fodo fipo e modo de conser-
vadorismo. E porfanto imposst-
vel considerar a mefodologia
e a técnica do projefista como
zonas de imunidade ideolég-
ca. A sua mefodologia e a sua
técnica sdo rigorosas porque
ideologicamente infenciono-
das. A ideologia ndo é absiro-
faimagem de umfuturocatarse,
éaimagem do mundo que fen-
famos construir lutando: plane-
jando néo se planeja a vitria
mas o comportamento que nos
propomos manter na luta"
[Argan, 2001. p. 53).



2 Sobre a diade efémero/etemo
como a esfrutura em que se
consfitui a temporalidade de
nossa existéncia, cf.: Domin-
gues, 1996.

3 Para oesudo do papel do ima-
gindrio na constituicdo e
legitimagdo da reptblica bra-
sileira ao final do século passo-

do, cf.: Carvatho, 1990.

4 Registrese aqui a pesquisa de-
senvolvida pelo Grupo de Estu-
dos e Pesquisa sobre Republi
canismo, composto por pesqui-
sadores dos Departamentos de
Filosofia e Histéria da UFMG,
FilosofiadaUSP, Seciclogiado
luperj e da PUCR. Dentre seus
frabalhos que aqui nos ajudam
a consolidar o conceito de ar-
quitetura republicana ou
"republicanista” destacamos:
Bignotto, 2000.
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diade efémero/eterno, cumpre-nos perscru-
tar qual o papel que a arquitetura atual deve
assumir nessa diade (2). A equacdo atual
do mundo e da sociedade de consumo ten-
de claramente a priorizar o efémero, a hiper-
trofiar o passageiro, como nos modismos,
e a inflacionar cada instante com um acu-
mulo de informagdes que nos aprisionamais
do que nos liberta ou promove o conheci-
mento de sie do mundo. Submetido o inte-
resse publico ao jogo prevalecente dos ga-
nhos privados, toda atividade se vé arebo-
que do mercado, da pressdo de informa-
¢oes velozes e nunca processadas, dinami-
zada por individuos, desejos e a¢cdes sem-
pre atomizados, provisorios e presos de um

presente perpétuo e sem histdria:

“O tempo inteiramente fetichizado ¢ o do
presente perpétuo, aquele em que a repeti-
¢do continua das mesmas pseudonovidades
faz desaparecer toda a memoria histdrica a
fim de que nenhum acontecimento possa
ser compreendido em suas causas e conse-
quiéncias. A memdria do sofrimento € ar-
quivada para que o homem possa adaptar-
se a um eterno presente, pura mens mo-
mentanea, carente de recordacao” (Matos,
2000, p. 98).

A arquitetura tem sido claramente di-
recionada poreste apelo do fugaz e cumpre
recorrer a sua historiae a sua fundagao para
recupera-la enquanto um dos udltimos e
possiveis lugares onde cultivar os valores
da permanéncia e daluta contra um mundo
corrosivo que dissolve tudo, até nossa pro-
priaidentidade, sejacomo individuos, seja
como corpo politico e social.

Um espago que esteja em funcdo da
cidade e seu corpo politico e fisico passa-
do, presente e futuro. Uma perenidade que
seja capaz de contrapor-se aos fogos-fa-
tuos que iluminam nossas ruas e espiritos
como flashes em territorios de completa
escuridao. Desses tempo e espago constroi-
se uma arquitetura e um imagindrio ade-
quados a “formacdo das almas” republica-
nas (3). Nossatarefaaqui é escavar suama-
téria-prima nas minas da histdria da arqui-

teturae do urbanismo na esperangaque seja

util aos projetos e construgdes dos edifi-
cios e cidades do século XXI.

Na primeira parte nos dedicaremos a
conferir ao termo “‘republica” uma forma
que permita que seja traduzido para a lin-
guada arquitetura e do urbanismo, ou seja,
em termos de projeto e obra. Nas duas par-
tes seguintes, examinaremos dois casos re-
tirados dos contextos renascentista italia-
no e modernista brasileiro versando em
torno do tema “cidade” e orientados para a
constru¢do de uma republica futura, tal
como imaginada nesses contextos. O pri-
meiro deles refere-se a telas em que a “ci-
dade ideal” se projetou no imagindrio do
século XV italiano. O segundo joga uma
outra luz sobre o impulso que originou
Brasilia, encontrando-lhe a dimensao €ti-
ca latente sob a fulguracio estética e pro-
gressista que lhe deu fama. Esperamos
esbocgar, assim, o roteiro metodolégico e
axioldgico para tratarmos, futuramente, da
repercussao projetual e construtivaimpul-
sionada pela no¢ao de “republica” e a di-
mensao histdrica, civica e politica a ser
proposta aos edificios e cidades do século
XXI brasileiro.

UMA ARQUITETURA REPUBLICANA

O conceito de uma arquitetura da res
publica serve tanto para promover uma arte
pensada além da estética quanto para pes-
quisar novos sentidos para o termo “‘repu-
blica” capazes de serem lteis para a com-
preensio de nosso mundo atual. Como pres-
suposto minimo, a “arquitetura republica-
na” deve referir-se a duas dimensées: a da
ética e a da liberdade (4).

A dimensado éticaimplica examinar em
que medida a obra se alimenta de princi-
pios e valores a serem compartilhados e
proprios ao destino comum de um determi-
nado grupo social e contexto. Em que pe-
sem as orientagdes afetas ao paradigma da
autonomia da arte promovido desde o sé-
culo XIX e avesso ao conformismo e obe-
diéncia a valores estabelecidos pelamoral,

pelareligido ou pelo Estado, por exemplo,
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aidéia de fundar e divulgar principios pro-
prios a um ethos superior a esfera privada
alimenta a arte em varios momentos de sua
histéria, como na fusao grega entre o Bem
e o Belo, a kalokagathia, em Giotto, nos
renascentistas florentinos e em vdrias cor-
rentes da arte moderna, como O expres-
sionismo, o teatro brechtiano e o funciona-
lismo arquiteténico e urbanistico. Mesmo
quando se rompe com a tradi¢do, como nas
vanguardas que protagonizaram o século
XX ouem algumas propostas contempora-
neas, tal dimensdo complementa, e as ve-
zes suplanta, a prépria dimensao estética.
E nessadimensao €tica se inclui, inclusive,
uma pedagogia do ethos que tem sido mar-
ginalizada constantemente do mundo da
arte. Na arquitetura, por exemplo, a hybris
formalista atual faz esquecer a prépria fun-
c¢ao utilitaria dos edificios como locais da
habitacdo humana.

A dimensao da liberdade para a qual a
arquitetura republicana se volta deve ser
compreendida de forma oposta ao modo
que a entende apenas quando referida ao
polo do artista. Sua hermenéutica se pauta
nao tanto pelo pdlo do autor mas pelo pdlo
do publico. Desde a sua origem, a prépria
arquitetura se define como coisa publica, e
nao privada. E € nessa dimensao do publico
que a liberdade de que tratam a arquitetura
eourbanismo deve ser pensada, mesmo que
issoimplique limites colocados adesmesura
dacriacdo do autor, a libide aedificandi, tao
criticada por Leon Battista Alberti no seu
De Re Aedificatoria (Brandao, 2000, pp. 249-
53). Interpretada nesse dominio publico, a
liberdade que a arquitetura cria toma um
carater civico. O cidadao € realmente livre
nao por ndo ter ou ver impedimentos a rea-
lizacao de seus desejos, vontades e impul-
sos diversos, mas por conseguir realizar ple-
namente as suas potencialidades e se reco-
nhecer como agente do corpo politico, o que
s6 € possivel no mundo publico e com o

auxilio da educagao:

“O que impele o homem para a comunida-
de politicaé aconsciénciade que o homem
ndo prospera no estado de isolamento, mas

sim no interior de um mundo circundante

adequado ao seu ser e ao seu destino. O
Estado € necessdrio para que possa haver
educagio; necessdrio nao s6 como autori-
dade legislativa, mas também como meio
ambiente, como a atmosfera que o indivi-

duo respira” (Jaeger, 1989, p. 546).

Tais potencialidades s6 podem se reali-
zar no ambito da esfera publica da pdlis, e
nao na esfera particular. O mundo privado
nao serve para constituir plenamente a li-
berdade do animal politico que € o homem,
justamente porele ser “privado” dadimen-
sdo publica. Essa dimensao, que define a
“republica” das cidades e do pafs, ndo € a
mera somatdria dos interesses das fac¢oes,
mas o ambiente onde o cidadao participa
da constru¢do do corpo politico maior em
que, junto com os outros, se educa, se reco-
nhece e procura realizar suas potencia-
lidades.

Reunindo a dimensdo ética e a dimen-
sdodaliberdade, arepublica se constitui ao
promover valores e principios compartilha-
dos por todos dentro desse corpo politico.
Esse propdsito republicano contrapde-se
claramente ao que verificamos nas cidades
atuais, esfaceladas e fragmentadas por in-
teresses das fac¢des colidindo entre si, sem
terem um projeto coletivo e sem tragcarem
o esboco de uma idéia civica do bem co-
mum. Essa idéia — a um s6 tempo moral,
ética, estética e critica — permite pensar a
arquitetura e o urbanismo como artificios
com que introduzir um ezhos num mundo
que dele carece.

Pensar uma ““arquitetura republicana”,
hoje, € reabrir o espago voltado para a ex-
periéncia e vida concreta dos homens em
sociedade; dar uma ordem ao real capaz de
contrapor-se a uma realidade sem ordem e
a inflacdo de informacgdes e simulacros
destituidos de qualquer projeto e sem com-
promisso de pensar a arte, a histéria e a
sociedade dentro do mundo atual; e, talvez
tardiamente, tentar estabelecer sobre o pro-
gresso tecnoldgico um pardmetro critico
capaz deretirar-lhe a autonomia e transfor-
mar sua serialidade automdtica e difusaem
aplicacdo intencionada e eticamente jus-

tificada, inserida num ““projeto”.
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Vista de uma A perda de um horizonte comum, a

. perdadahistoricidade de nossa existéncia
Aldeia na o .

individual, a perda de vista de um proces-

Colina, de so geral, a perda de uma teoria frente a

Herbin qual conferir sentido a prdticae aperda de

um todo diante do qual se medir as a¢goes
e obras singulares expdem a perda de um
mundo publico comum, matéria-prima
com que se ergue a arquitetura republica-
na. Perdida a natureza, invadida pela
tecnologia com que nela articulamos nos-
sas necessidades e procedimentos artifi-
ciais, perde-se, agora, a propria historia, a
propria sociedade e a possibilidade de um
mundo comum onde os homens e seus pro-
jetos diversos mantenham seu didlogo.
Nessa fragmenta¢cdo em que as partes alar-
deiam seu monodlogo resta ou a “soliddo
desesperada” ou a “compressio em uma
massa’’, como diz H. Arendt: “Uma socie-
dade de massas nadamais € que aquele tipo
de vida organizada que automaticamente
se estabelece entre seres humanos que se
relacionam ainda uns aos outros mas que
perderam o mundo outrora comum a todos
eles” (Arendt, 1997, p. 126).

Recuperar esse mundo significa apon-
tar a distin¢do entre sentido e eficiéncia,
entre meios e fins, entre esbogo e projeto,
entre razao e funcionamento, entre o ho-
mem e os produtos da industria e do consu-
mo, entre arte e tecnologia, termos estes
que se limitam reciprocamente. Recuperar
esse mundo “outrora comum” € 0 proposi-
todaarquiteturarepublicana e seu material
deve ser encontrado no que resta dele, de
modo ainserir-se nos processos capazes de
edificarem uma res publica que nos livre
da “compressdo em uma massa’. Nas for-
mas sofisticadas e softs que a tirania adqui-
riu neste inicio do século XXI — como no
tecnicismo, no pragmatismo ou nainflagdo
de imagens e informag¢des — tudo parece
permitido, menos uma coisa: a constitui-
cdo do sentido, aelaboracdo de “projetos”,
a um so tempo éticos e estéticos, capazes
de enfrentar os sentidos impostos pelo fado
das forcas heter6nomas.

Renascentistas e modernistas combate-
ram nos campos da arte e da politica e fize-
ram edificios e cidades como armas para
lutar contra as tiranias da politica totalitd-
ria e homogeneizadora, da irracionalidade
e da eficacia em que se reduziu a acao hu-
mana e as arquiteturas do pragmatismo, do
utilitarismo, do esteticismo, do cientifi-
cismo e do tecnicismo nas quais todo sen-
tido € cancelado. Retoma-los aqui jd € es-
tratégia republicana do pensamento de-
dicado a constituir uma polis também no
tempo: articular-nos com uma tradi¢do que
vai além das finitudes do presente e com
elaarmar-nos para projetar o futurocomum
aos que nos antecederam e aos que nos

seguirdo.

PROJETANDO A CIDADE:
A REPUBLICA DAS FORMAS

Na fdabula Momus, escrita por Leon
Battista Alberti (1404-72) em meados do
século XV, Jupiter envia Momus para ve-
rificar se haviana Terra algo a ser aprovei-

tado na constru¢ao de um novo mundo ou
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se tudo aqui erarealmente imprestdvel. De-
pois de experimentar a maldade e a hipo-
crisiados homens, seu desrespeito aos deu-
ses e a natureza, a corrupg¢ao de juizes e
clero, o egoismo e a ambig¢ao dos politicos
e a tolice e pretensao dos filésofos, dentre
outras coisas, Momus convence-se de que
a criagcdo do mundo falhara em todos os
seus aspectos. Contudo, retornando ao
Olimpo, ele vé a magnificéncia das obras
artisticas realizadas pelos renascentistas.
Nessa visao, propria do “olho alado™ de
Alberti, resplandecia a arquitetura flo-
rentina com seu gosto pelas proporg¢des;
com sua altivez, sobriedade e magnitude
civica e com suas inovagdes técnicas, fun-
cionais e estéticas, como em Brunelleschi
e na cdipula da catedral de Santa Maria del
Fiore, em Florenca, celebrada por Alberti
na dedicatéria do De Pictura (versao em
latimde 1435 eem vulgar, no ano seguinte,
acrescida da dedicatéria) (5). Os homens
eram imprestaveis, mas sua arte poderia
ser util para inspirar a nova criagao preten-
dida por Jupiter.

Pouco mais de vinte anos depois de es-
crita essa fabula, trés painéis de autoria ain-
da discutivel — talvez de Luciano Laurana
ou de Giorgio Martini ou ainda com a parti-
cipag¢do do proprio Alberti — figuraram a
cidadeideal ao final do século XV:ummede
0,60 x 2,00 m e estd em Urbino (Galleria
Nazionale delle Marche), outromede 0,78 x
2,17 m e esta em Baltimore (Walters Art
Gallery), e o terceiro tem 1,24 x 2,34 m e
esta em Berlim (Gemaildegalerie). Feitas
sobre madeira, tais pinturas serviam pro-
vavelmente como arremate de algum mo-
vel ou como revestimento decorativo de
algum aposento.

No quadro de Urbino destaca-se a soli-
dez das estruturas, fachadas e volumes
edificados onde dominam o creme, o azul
e o cinza. Ao contrario, em Baltimore, a
énfase € a majestosa solenidade do vazio
da praca em dois niveis, ao qual estdo su-
bordinadas as constru¢gdes. A luz € mais
homogénea e limpida, quase artificial.
Comoumabocadecena, o painel de Berlim
abre com um porticado e desenvolve uma

longa perspectiva através do eixo central

até um porto no fundo. Essa rua central
comanda os dois conjuntos de prédios late-
rais que se prolongam na perspectiva axial.
A cidade ideal, com espacos e edificios
concebidos dentro da linguagem promul-
gada pela arquitetura do Quattrocento
florentino, € o tema comum aos trés qua-
dros mas atipologia privilegiada se alterna
entre os edificios (painel de Urbino), a pra-
ca (painel de Baltimore) e a rua (painel de
Berlim), como se pretendessem examinar,
separadamente e destacados da natureza,
os elementos bdsicos que compdem a pai-
sagemurbana. A remissdo atipologiaclas-
sicaéevidente,como o Coliseue o Arcodo
Triunfo, mas também estdo presentes as
formas mais propriamente renascentistas
como a igreja de planta central, o poligono
do Batistério florentino e as galerias e pa-
lacios urbanos.

Nesses painéis, ndo vemos nem o ci-
daddao nem o movimento bulicoso da
polis. Os poucos personagens introduzi-
dos no quadro de Baltimore parecem ser
posteriores e feitos por outro autor. Sao
quase “bonecos” a servirem de referén-
cia para a escala arquitetonica e urbanis-
tica. De qualquer forma, eles ndo pertur-
bam a vastiddo absolutamente vazia com
que foi concebida a representacao (6).
Esvaziada de habitantes, a cidade limita-
se ao desenho das ruas desertas e dos
edificios com sua geometria rigorosa
oferecendo-se como modelos pldsticos
perfeitos imaginados pelos arquitetos e
ainda nfdo contaminados pelos homens e
pelas miltiplas e tumultuadas func¢des da
vida citadina. Ndo se trata de desenhos
técnicos ou projetos arquitetonicos pro-
priamente ditos, mas de “desenhos
arquiteturais’ que elaboram um “sentido
de iconografia arquitetural em que a ar-
quitetura € usada como motivo pldstico,
sem ter a finalidade de materializacao
construtiva” (Mendonga, 2002, p. 16).

Certamente, nao € essa a cidade que
Alberti tem em vista no seu tratado De Re
Aedificatoria, contemporaneo a feitura do
Momus. Como ja demonstramos em outro
estudo, a cidade albertiana ndo se reduz a

epifaniadaforma perfeitae dabelezaesva-

REVISTA USP, Séo Paulo, n.59, p. 8-21, setembro/novembro 2003

5 "Mapoi che io dal lungoessilio
in quale siamo noi Alberfi
invecchiati, qui fui in quesia
nostra sopra ['alire omatissima
patria riduto, compresi in molfi
ma prima in fe, Filippo, e in
quel nostro amicissimo Donato
scultore e in quegli altii Nencio
e luca e Masaccio, essere a
ogni lodata cosa ingegno da
non posporli a qual si sai siafo
anfiquo e famoso in queste art.
[...] maquincitanto pid el nostro
nome pil debba essere
maggiore, se noi sanza
precetfori, senza essemplo
o/cuno/ froviamo arti e scienze
non udlife e maivedute. Chi mais
s duro o si invido non lodasse
Pippo architetio vedendo qui
struttura si gronde, erfa sopra ¢
cieli, ampla da coprire com sua
ombra tutfi e popoli foscani,
fatta sanza alcuno aivto di
travamenti o di copia di
legname, quale artificio cerfo,
se io bem iudico, comoa questi
fempi era incredibile potersi,
cosi forse appresso gli antichi
funon saputo né consciuto?]...]
Tu fanfo perservera in frovare,
quanto fai di di in di, cose per
quali il tuo ingegno
maraviglioso s'acquista perpe-
tua fama e nome, e se in fempo
t'accade ozio, mi piacerd
rivegga quesia mia operetia de
piciura quale a tuo nome feci in
lingua foscana” [Alberti, 1972
~trad. port. 1989).

6 Sobre a dibia autenticidade
dos personagens infroduzidos
na tela de Baltimore cf.
Krautheimer, 1994, p. 238.
Sobre a afribuicdo a Alberfi
desses painéis cf.: Moralli,
1992.
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7 Sobre a cidade em Alberti,
reenviamos a: Brandao, 2000,
pp. 234 e segs.

8 Sobre a desencantada visdo
do homem por Alberti, ver es-
pecialmente: Branddo, 2000,
pp. 103-33. Consideramos
que a obra que melhor expde
essa visGo pessimista é o
Theogenius, escrito por volta
de 1441 e que se enconfra
reproduzida em: Alberti,
1960-73.

9 "Inattuabile per le limitozioni,
finanziarie, tecniche e
organizzative imposte dalle
condizioni e realtd urbane del
XV secolo, questo mondo
superiore poteva facilmente
essere costruifo com riga,
squadra e compassi e dipinfo
sulla superficie di una favola.
Ma rimane una visione, un
regno fuori del tempo e dello
spazio." [Krautheimer, 1994,
p. 239).
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ziada dos seus habitantes. Ao contrario, ela
se define por sua capacidade de direcionar

concretamente a vida publica e

“civilizar aalmados cidaddos com o hdbito
das relagdes reciprocas, tornando-os mais
propensos a contrairem amizades; como os
nossos antepassados que, ao instituirem os
espetdculos da cidade, tinham em mira a
utilidade ndo menos que odivertimento e o
prazer” (Alberti, 1966, Livro VIII, cap. 7,
p- 725) (7).

No seutratado sobre a “arte de edificar™,
torres, ruas, arcos, tineis, pontes, pracgas,
timulos e portas da cidade sdo vistos sem-
pre em fung¢ao dos acontecimentos huma-
nos que os legitimam, como as conversas,
a amamentacio, o passeio dos idosos, o
descanso, o conforto, os jogos, o exercicio,
aguerra, apaze otrabalho. Nao ha propria-
mente uma cidade ideal e estética, de puros
numeros traduzidos em volumes, planos e
retas, mas uma cidade pensada no dominio
do ethos politico e publico onde arquitetu-
rae urbanismo sdo instrumentos para que a
vidatranscorrade forma‘“boaebeata”, bene
beate que vivendum. Essa ressalva € im-
portante para ndo enquadrarmos nosso
humanista como um neoplaténico, como
em Wittkower (1958); o simbolo dacrenca
na razdo e nas infinitas capacidades do
homem, como nos sugere Burckhardt
(1941); ou, ainda, o “puro e pedante tedri-
co” como injustamente o classifica
Schlosser (1938) areboque daquilo relata-
do nas Vite de Vasari.

E avisdo de Momus retornando a Jupiter
que aquelas telas nos remetem mais imedia-
tamente. A cidade vista pelo enviado divi-
no, abstraida dos humanos e considerada
como inspiradora de um outro mundo a ser
criado, é aque se divisanelas. Essacidade
ideal aparece no momento em que desvi-
amos nosso olhar e tiramos de cena nossos
vicios, nossas loucuras, a absurdidade e
insanidade de nossa condi¢do e de nosso
comportamento diante de nossos seme-
lhantes, da natureza que nos cerca e do
Absoluto. Essa visdo pessimista da natu-

reza humana em Alberti, contrdria aquela

que se celebrou a partir da interpretacao
de Burckhardt, € o solo sobre o qual nasce
a visdo quase espectral da “cidade ideal”
imaginada pelo(s) seu(s) pintor(es). Tal ori-
gem ¢ fundamental para que a vejamos ndo
como a projecdo de um ideal de beleza
abstrata, mas como a estratégia de uma
pedagogia ética e dramadtica levada a cabo
pelaarte renascentista e que geralmente ndo
€ considerada pela critica e pelos historia-
dores (8).

O Renascimento € conturbado por cri-
ses e incertezas de toda ordem. Nele, vaci-
lam as antigas convic¢des e nenhuma esta-
bilidade politica, cientifica e social confir-
ma-se. E nas cidades sempre tensionadas
por conflitos internos e externos, como Flo-
rencadiante de Mildo, que nascem os sone-
tos de Petrarca, a pureza plasticaereligiosa
de Giotto, a geometria de Piero della
Francesca, a gravidade épica de Masaccio,
a vibracdo de Donatello, a gratia de Fra
Angelico, a beleza ideal rafaelesca e a se-
renidade enigmadtica de Mona Lisa. O ape-
lo as propor¢des, geometrias, unidade e ra-
cionalidade que caracterizam sua produ-
cdo artisticanao expressanenhumaharmo-
nia verificdvel num mundo de grandes trans-
formacdes e duvidas de toda ordem. Ao
contrdrio, ele ¢ manifestacao visivel daqui-
lo de que mais se carece nesse ambiente
das comunidades renascentistas: o senti-
mento de permanéncia, ordem e estabilida-
de visto como meta ou utopia — como em
Morus e Campanella—para a qual tensionar
arealidade existente e fundar as republicas
modernas.

Nessa chave, a “cidade ideal” nao € o
fruto da fantasia do pintor ou da atividade
projetiva, lidica ou desinteressada do ar-
quiteto, a vislumbrar edificios e monumen-
tos em que os volumes e espagos sdo langa-
dos dentro do jogo abstrato da geometriae
da matematica. Ela €, antes, o fruto de um
apelo quase desesperado em que o olhar,
voltando-se para um mundo superior figu-
rado a partir dos principios da virtu dos
humanistas, se fixa para construir uma
metdfora capaz de modelar os cidadaos e
superar as angustias do seu tempo (9). Nesse

olhar fundem-se o artista, o humanista, o
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cientista e o politico perscrutando o ambi-
ente urbano capaz de desenvolver o novo
homem politico dacidade do Quattrocento.
O desenho racional, esbog¢ado a partir de
um projeto técnico rigoroso como mostram
as andlises de infravermelho reveladoras
do desenho que se esconde atrds das tintas,
confere ao espaco uma universalidade e
ordem que conformam as suas vdrias par-
tes, tal como os humanistas procuravam
construir uma cidade acima das diversas
facc¢Oes e interesses particulares que se mul-
tiplicavam na Floren¢a do século X V. Para
grande parte dos humanistas, e como se 1
claramente no Theogenius, essas facgoes e
as divisOes por elas geradas no corpo social
eram a maior ameaca as republicas. Liber-
tando-se do contingente e do efémero, da
extrema instabilidade e transformacao in-
cessante da cidade e dos grupos politicos
que se alternavam no poder, as “visdes”
propostas nesses quadros formulam um es-
paco onde se elimina o contingente € 0 ins-
tavel. Prop6em uma permanéncia contra-

posta a volubilidade da fortuna, e uma

unidade para as republicas que s6 a Arte
era capaz de figurar: “a utopia da cidade
ideal € o ponto de encontro do pensamento
politico e do pensamento estético” (Argan,
1992,p.107) (10). Naharmonia obtidacom
a geometrizacdo do espago em perspecti-
va, entrelaca-se também a harmonia do
Estado imaginado para a pdlis pela cultura
humanista. Essa cultura foi a primeira que
pensou a cidade como organismo politico
€nao como organismo socioeconémico, en-
quanto “sede de uma sociedade organizada
e expressdo visivel de sua fun¢do” (Argan,
1999, p. 56).

Pensaressacidade envolvianao apenas
umaldégicapoliticae pedagdgicamas tam-
bém uma légica visual e imagética. Sendo
este o nicleo em torno do qual desenvol-
veu-se o humanismo, a representacao da
cidade ideal € parte de seu projeto e do
estatuto de ars liberalis conquistado pela
Arte: a ela cumpre ndo mais apenas a exe-
cugdo propria as ars mechanicae, mas tam-
bém a ideacgdo, o projeto de uma forma de

cidade condizente com a perfeita organiza-

Abaixo,
ilustracdo da
cidade de

Florenca

10E,ap. 110, Argan concluique
a realidade que nos vem des-
ses painéis & "la realla come
pensata dalla mente o, ed é lo
stesso, la mente umana che
pensa la realta nell'unita
fondamentale dei suoi aspefti”.

REVISTA USP, Séo Paulo, n.59, p. 8-21, setembro/novembro 2003



11"Non é necessaria alcuna
azione; /’impianro architetto-
0 in se stesso ¢ la storia,
narrata dalla convincente
vastita dello spazio, dai
considerevoli volumi delle
strutture, dal credibile infreccio
di pieni e di vuoti. la resa di
forme architettoniche, di un
ambiente urbano, ha raggiunto
['autonomia, & come se si fosse
liberata, permodo didire, dalla
zavorra della narrazione.
|'‘ambientazione architettonica,
che per il Brunelleschi era
strumento di un architetto, era
stata converita in un mezzo ad
uso del pitiore che potesse
fornire un palcoscenico per la
sua storia: nelle fre favole &
diventata un fexto di per sé
meritevole di essere raccontato”
[Krautheimer, 1994, p. 247).

N

“In tutte e fre le tavole i palazzi
sembrano un campionario delle
possibili variazioni di un
vocabolario architetfonico
albertiano e postalbertiano”
[Krautheimer, 1994, p. 239).

<

'A destra e a sinisira le lunghe
schiere di palazzi e case
variano in disegno, alfezza e
colore,  recedendo in
profondiia, e rispondono una
all'alira in contrappunto, grigio-
azzurro contro crema, 10550 s
bianco o bianco su grigio nelle
membrature” (Krautheimer,
1994, pp. 234-5). Ainda so-
bre a cidade ideal como
confraponto & cidade real, mas
sem prenderse ao caso renas-
centista aqui especilicamente
estudado, ver: Argan, 1988,
pp. 73-84.
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c¢ao social e politica que se especulava para
ela. Nessarepresentac¢do, o conjunto urba-
nonao € amera somatodria das partes, assim
como a sociedade ndo deve ser o mero con-
glomerado das fac¢des. Menos do que o
“objeto cidade”, o que temos ai € o “pro-
jetocidade”. Por ser projeto € fruto damente
e do intelecto humano que tenta tracar e
decidir sobre o seu futuro, ao invés de ser
dominado e subjugado por um destino
heter6nomo.

Diante da arquitetura af figurada e da
qual vai se afastando, Momus € o seduzido
espectador que Alberti imagina no seu tra-
tado sobre a arquitetura: “depois de haver
visto o todo muitas e muitas vezes, com
admiracio, ele ndo se dard ainda por satis-
feito se ndo der, ao afastar-se, uma udltima
olhada” (Alberti, 1966, Livro IX, cap. 9, p.
811). A cidade imagindria ndo surge da
inspiracdo das musas, mas da finitude e li-
mitacdo humana lutando para superar suas
fragilidades e impasses. Ela ndo € modelo
abstrato de beleza, mas principio de virtii e
instrumento de um combate mais ético do
que estético. Sua matemadtica nao € desin-
teressada ou puro formalismo: contamina-
do pelo propdsito de agir sobre o mundo e
aalmados cidadaos, o alicerce sobre o qual
se implanta essa cidade imagindria € cons-
tituido do mais tragico realismo. Suas for-
mas ndo sdo gratuitas como em grande parte
da arquitetura atual: elas significam idéias
humanistas que devem ser carregadas para
dentro da cidade real e repercutir no espa-
¢o da cidade. Daf dominarem, nas visdes
de Urbino, os monumentos repercutindo
no espacgo das ruas e das pracas: através
deles, os valores historico-ideoldgicos da
culturae dacidade podem ser vistos e pro-
pagam-se pelacidade. Porisso, a perspec-
tivaem que sdo descortinados € o elemen-
to preponderante que determina a disposi-
¢do dos volumes e dos vazios nessas re-
presentacoes.

Na pedagogia proposta a Arte, acidade
e os edificios daqueles quadros instauram
um principio de totalidade que se acredita-
va estar ausente na alma dos cidadaos e de
um periodo tdo convulso. Contraponto e

alternativa a cidade real, eles agem “‘con-

tra” anatureza destrutivado ser humano na
medida em que se subordinam a uma lei
unica que os atravessa e coloca em harmo-
niasuas varias partes. Assim como Alberti
vé€ as formas do corpo humano representa-
dasemuma pinturaserviremde instrumento
retdrico a educar na virtu aqueles que as
véem (Alberti, 1972), também a harmonia
dos edificios serve para inserir os cidadaos
dentro de uma comunidade publica cujos
valores devem prevalecer sobre os edifi-
cios e valores privados, a serem proporci-
onados entre si. Os edificios sdo os perso-
nagens da historia, interagem uns com 0s
outros dentro do jogo de propor¢des, ele-
mentos e cores, e tornam-se eles proprios
os elementos narrativos do texto citadino
imaginado (11). No De Re Aedificatoria,
Alberti insistira que o edificio singular
deveria ser visto dentro do organismo da
cidade e como parte de uma composi¢cao
mais ampla e de um sistema de normas em
que ele se inscreve e ao qual se submete.
Também nos painéis umalei geral atraves-
sa os edificios sem que cada um perca sua
individualidade: os vemos dentro de um
conjunto e ndao cada um por si. A lingua-
gem da arquitetura cldssica comanda as
composi¢des, sendo “falada™ de diversas
formas pelas varias constru¢cdes que assim
comunicam-se umas com as outras e con-
formam um discurso continuo e articulado,
sem perder sua individualidade (12). Na
tela de Urbino, por exemplo, € claro o did-
logo conseguido através do jogo comple-
mentar estabelecido entre o cinza, o creme
e o azul que se equilibram tanto entre os
varios prédios diante ou ao lado uns dos
outros quanto num unico edificio tomado
separadamente (13).

A cidade desabitada, aos olhos de
Momus e nas telas referidas, traz um senti-
do institucional de arquétipo ou principio
moral e ético a fundar a sociedade que a
habitard e a nortear o seu futuro. O didlogo
entre os edificios, os espacos vazios e os
elementos que constituem essas visdes
conformam uma “pré-republica” das for-
mas calcada na virtu. Vendo-os, mesmo
como pegas ornamentais no interior de uma

casa ou num mobiliario, educa-se numa
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nova linguagem da arquitetura e introduz-
se numa nova sociedade a ser providencia-
da, no futuro, pelos principes e mecenas de
umacidade. Essapedagogiase traveste nos
painéis, tal como Alberti se camufla,
camaleonicamente, ao longo de toda a sua
obra, e € capaz de agir dentro da cidade real
e seus habitantes, a comecgar por seus
governantes, como o duque Federico da
Montefeltro, de Urbino (14).

Da mesma forma que os modernistas
do século XX pensaram edificios, cidades
e sociedades apostando na capacidade de-
les conduzirem ahumanidade paraumavida
melhor e mais feliz, também Alberti aposta
naarquitetura e no urbanismo como instru-
mentos fundamentais para construir uma
alternativa futura mais justa aos seus con-
temporineos. Através da Arte trama-se
aquilo que ainda nfo habita arealidade hu-
mana: uma totalidade orgénica e uma har-
monia citadina e politica capazes de educar
habitos e habitats mais civicos, vencer a
incessante mutabilidade institucional e re-
sistir ao progressivo desaparecimento da
liberdade comunal em curso na segunda
metade do século XV. O que Momus noti-
cia a Jupiter € a metafora de um projeto
civico antevisto pela Arte. No De Re
Aedificatoria,damesmaforma, Alberti ndo
se furta a projetar a fortaleza do tirano. E
justamente no solo datirania que a arquite-
tura pode, de forma dissimulada, introdu-
zir os principios, as no¢des e os valores de
uma totalidade e harmonia social, calcadas
na liberdade e promotoras do sentimento
republicano que os primeiros humanistas
empenhavam-se em construir.

As cidades sdo imaginadas e tracadas
com limites e medidas colocados ao artista
e que contém sua hybris narcisicae oimpe-
dem de afogar-se no mundo de imagens,
como Narciso. Nao hd nas pinturas aqui
analisadas nenhum arroubo estético, extra-
vagancia formal, nenhum apelo ao subli-
me, nenhuma celebrac¢do do génio e da ori-
ginalidade inimitaveis. Ao contrdrio, as leis
e conformacgdes da arquitetura e da cidade
af expostas sdo ensindveis objetivamente e
trazemuma linguagem universal e sem mis-

térios, compreensivel e transmissivel a to-

dos, tal como a Gesralt pretendeu também
nos inicios da arquitetura moderna. Tudo
se deve ao bom senso técnico, estrutural,
cromadtico e funcional; a correta aplicagdo
dos canones da linguagem renascentista; a
conveniéncia aos usos, a0s recursos eco-
némicos e a interagdo das atividades na ci-
dade burguesa; aorespeito e convivio entre
as varias tradi¢des, como o classicismo, o
romanico florentino e o presente, que coa-
bitam o espago necessdrio e justo ao bene
beateque vivendum e a histéria das cida-
des. Ao contrdrio do que se vé formulado
com freqiliéncia na arquitetura recente, 0s
prédios e a cidade dessas visdes do
Quattrocento nao reluzem no bombadstico
nem pregam uma “arquiteturocracia’ em
que o edificio € pensado como espetaculo
e fim em si mesmo, € ndo como instrumen-
to da vida feliz e do bem-estar comum a
todos nds. Tais painéis mostram-nos como,
uma vez, o arquiteto dedicou-se abem pen-
sar o “ordindrio do mundo e dos mortais” e
afinitude de nossa vida publica e individu-
al, endo aimaginar formas extraordindrias
e delirios onerosos a tudo e a todos, menos
ao seu proprio bolso.

O regramento de suas geometrias € O
cardter rigoroso, quase cientifico, dos edi-
ficios figurados contém os devaneios mi-
rabolantes da fantasia do artista. Através
daarquitetura, descortina-se o decorume a
dignitate que convém aos cidadaos. Tendo
ohomem uma natureza estética, como acre-
dita Alberti, ele se deixa seduzir pela bele-
za que inebria os sentidos. Por essa arma-
dilha do sensivel pode-se transmitir, mes-
mo ao mais rude e inculto, a pedagogia da
virtu, de forma mais eficiente, inclusive,
do que através dos studia humanitatis.
Antecipando o que Domenico Fontana fard
em Roma para Sisto V no século seguinte,
Alberti, de forma laica e ndo contra-refor-
mista, teatraliza a cidade e a pensa como
um texto retérico em que o espectador se
exercita contra o vicio, a insanidade e a
ingeréncia da fortuna naregulagao de nos-
sodestinonaTerra. Sua concinnitas, termo
pelo qual ele imagina construida a beleza
arquitetdnica e urbanistica, traduz a razao

civica que proporciona o ornamento den-
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14"Si puo stabilire com qualche

probabilita solo la provenienza
del dipinto di Urbino: viene
dalla Chiesa di Santa Chiara
in Urbino, una chiesa annessa
a un convento fondafo da
Elisabetta, figlia di Federico da
Montefeltro, e sua residenza
dofale. [...] Il lvogo d'origine
di un'opera d'arte non
corrisponde necessariamente
com la sua provenienza,
cionondimeno il pannello di
Urbino sembrerebbe essere
stalo progettato e dipinfo per e
nel Palazzo Ducale che era
stafo costruito e decorato dagli
anni dopo il 1460 o prima,
sotto Federico da Montefeliro”
[Krautheimer, 1994, p. 256).
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tro do todo do edificio, o edificio dentro do
todo da cidade e o cidadao dentro do todo
da sociedade. A imaginacao do seu arqui-
teto ndo trabalha solta, nao habita exclusi-
vamente um “mundo de idéias abstratas” e
ndo se subordina a inspiragcdo das musas:
filha do ingegnum e nao do “génio”, ela €
funciondria daquele projeto, daquela idéia
que € oferecida para modelar o empreendi-
mento de Jupiter e preservar o todo que
constitui a polis.

Nao se sabe bem o que Jupiter fez com
asugestao momesca, sobretudo por ter-lhe
sido trazida por um deus barulhento, inc6-
modo e tdo cheio de invencionices, artima-
nhas e mentiras que os habitantes do Olimpo
resolveram exild-lo aqui, mandando-o para
comandar o carnaval de nossas vidas. Ao
final de sua fdbula, Alberti nos descreve
um Jupiter indeciso e passivo diante de
algumas tabuletas e papé€is jogados no can-
to. Talvez as imagens daquela cidade ideal
estivessem dentre esses residuos do seu
projeto e foielas que o avido de Lucio Costa
foi buscar antes de aterrissar em nosso Pla-
nalto Central para projetar uma nova repu-
blica a partir da arquitetura e do urbanis-
mo. Tal projeto, util para enfrentarmos um
destino que nos € imposto heterono-
mamente e fortalecermos uma liberdade
comunal em vias de afogar-se no mar de
interesses restritos e talentos espetaculares
mas insignificantes, ainda permanece no
canto de nosso Olimpo tropical. Para
encontrd-lo € preciso, mais uma vez, desvi-
aronossoolhare “transver” o que nos atur-

de a nossa frente.

CONSTRUINDO A CIDADE

Nao bastamais avaliar Brasilia fazendo
coro com os pos-modernos e condenando-
acomo utopiafracassadae herangaespuria
da Carta de Atenas (1933), como a antici-
dade criada pelo funcionalismo e sua radi-
cal separacao de atividades. No momento
em que a “republica” implode e da lugar as
varias fac¢des colidindo caoticamente,

Brasilia ainda traz consigo uma idéia de

cidade e de podlis que desconfio ser valiosa
agora tanto como foi quando de sua inau-
guracao, nao pelo teor de seu conteddo e
sua forma mas por fazer-se a partir de uma
idéia e uma intencionalidade. Nao nos in-
teressam aqui as soluc¢des arquiteténicas
e urbanisticas nela adotadas, mas apenas
isto: Brasilia era uma cidade que tinha ““pro-
jeto”, ou seja, pensada ainda como espago
em que os interesses do privado subordina-
vam-se a uma nog¢ao antevista do bem-es-
tar de uma coletividade que ndo ficasse
totalmente sujeita a esses interesses. A uto-
pia de Brasilia ainda €, em substincia, a
nossa: constituir, mesmo que sob novas
formas, o espago da pdlis como projeto que
se coloca acima das explosdes, in-
constincias e fragmentagdes oriundas do
mundo privado.

Esse projeto, em 1960, se colocava no
futuro, no tempo que viria apds a constru-
cdodacidade que serviria paraimplementa-
lo. Debilitada a no¢dao de bem comum nes-
te inicio do século XXI, tal projeto deixou
de abrigar o futuro para abrigar o passado,
o pretérito, o tempo em que a esperancga
republicana ainda nao tinha sido tao
amordacada pela voracidade do privado e
que aindandoressoavacomo ruina. Projeta-
da para o futuro e criada como “utopia’, o
lugar do que ainda ndo € mas que estd pres-
tes a ser, Brasilia passou a ser o lugar daqui-
lo que poderia ser mas nunca foi. Pretérito
do futuro, mais do que futuro do pretérito,
elaserve, hoje, entre outras fun¢gdes acome-
tidas, como uma espécie de sitio arqueolo-
gicoonderecolhemos algumas ruinas e frag-
mentos de uma republica, talvez morta de-
finitivamente, mas ainda tteis ao projeto de
um novo espago civico a partir do qual pen-
saradimensao publicae aliberdade devidas
ao humanismo de nossa existéncia.

O plano piloto de Brasilia € concebido
a partir da superposicao de duas imagens:
adacruz e ado avido. A cruz simboliza a
posse do territdrio e a preseng¢a da marca
que funda uma nova etapa da civilizacao,
cujo momento inaugural se fixa paraodevir
da histéoria, como se 1€ no memorial do
proprio autor dizendo que Brasilia “nasceu

do gesto primdrio de quem assinalaum lugar
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oudele toma posse: dois eixos cruzando-se
em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da
cruz” (Costa, 1960, p. 56). Arqueando um
dos eixos da cruz, Lucio Costa a adapta a
topografia mas simultaneamente imprime-
lhe a imagem de um avido que, trazendo o
futuro e o progresso, aterrissa no Planalto
Central para orientar o destino moderno
pretendido para a cidade e para o pais apds
1960. No plano piloto, portanto, imantava-
se tanto a arché mitica de um momento
inaugural para o pais (a “cruz’) quanto o
horizonte do futuro que se descortinava (o
“avido’). Sua estrutura € paradoxal: com-
porta a idéia de uma ‘““fundacao pelo alto”

através da idéia de avido contraposta ao

sinal da cruz que marca a posse da terra, a
origem e o descobrimento.

Durante muito tempo, Brasilia, a capi-
tal do futuro, foi lida a partir da metaforado
avido e do signo do progresso e da autono-
mia prometidos para o pais impulsionado
pelamodernidade industrial. Namedidaem
que esse futuro e progresso nunca chegam,
acruz com sua heranca do passado comecga
areorientar a leitura a ser feita da cidade, e
configura-se como uma marca que ndo
cessade se inscrever, a contrapelo da idéia
futurista do avido. E essa marca que se
coloca como nota critica ao nosso tempo
atual, ndo mais em relacdo ao futuro

descortinado por JK e seus arquitetos e ur-
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banistas, mas sobretudo emrelagcdo anossa
capacidade de fundar projetos para o paise
trazer o destino as nossas maos.

E preciso reler Brasilia, nio mais na
relacao causal que vé€ a cidade derivada do
progresso e feita para os carros e para a
tecnologia anti-humana, mas, ao contrario,
investigando-a como um dos dltimos capi-
tulos da épica em que o progresso e a tec-
nologia sao submetidos aumaracionalidade
artistica, a um propdsito comum e a um
projeto de futuro e identidade de ordem
ética, civica e humanista. Essa estratégia
dereleituradanovacapital, através da qual
reabilitamos o seu sentido, € possibilidade
aberta pela prépria apresentacdo do proje-
to por Licio Costana qual destacam-se seu
sentido civico, aintroduc¢ao do valor ao lado
das questdes técnicas do planejamento ur-
bano e adignidade de uma “intencao” e de
um projeto que confere ‘“nobreza” a obra a

ser empreendida:

“Ela deve ser concebida ndo como sim-
ples organismo capaz de preencher satis-
fatoriamente e sem esfor¢co as funcgdes
vitais proprias de uma cidade moderna
qualquer, ndo apenas como urbs, mas
como civitas, possuidora dos atributos
inerentes a uma capital. E, para tanto, a
condi¢do primeira € achar-se o urbanista
imbuido de uma certa dignidade e nobre-
za de inteng¢do, porquanto dessa atitude

fundamental decorrem a ordenacdo e o

senso de conveniéncia e medida capazes
de conferir ao conjunto projetado o dese-
javel cardater monumental. Monumental
ndo no sentido de ostentagcdo, mas no sen-
tido da expressao palpavel, por assim di-
zer, consciente, daquilo que vale e signi-
fica” (Costa, 1960, p. 55 — grifos nossos).

Miramos as ruinas dos projetos moder-
nistas, como os de Brasilia, com um misto
de nostalgia e utopia: de um lado, parece-
nos que o tempo apagou o sonho dos pode-
res transformadores da arquitetura moder-
nista; de outro nao vemos muitas outras
estratégias para despertar em nds a imagi-
nacao de novas pdlis,novasrepublicas, um
novo pais e um homem livre para desen-
volver suas potencialidades, e ndo apenas
paraadquirir objetos de consumo. Estamos
perdendo a capacidade de fazer projetos de
vida comum capazes de construirem o es-
paco que apromovae nos facahomens com
responsabilidade sobre nosso futuro, com
virtu, e ndo meros joguetes do destino, da
fortuna. O limite da critica pés-modernista
aos ideais modernistas de fundac¢do e uni-
versalidade € ainda ndo nos ter dado as
novas armas com que combater o destino
imposto como inevitavel pela fortuna.
Civitas, mais que urbs,1&€-se no conceito de
Lucio Costa: que venha da tradi¢do, renas-
centista ou modernista, as armas para pen-
sarmos o presente e combatermos as tira-

nias de nosso tempo.
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