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Ao fazer em Belo Horizonte, no ano de 1990, e em voz
alta, diante do poeta, a leitura de trechos de Finismundo e,
minutos depois, ouvindo-o ler partes deste seu poema-via-
gem, parece que, em instantes, recuperei os passos de uma
oralidade viva e fundamental, situando as marcas que nos
levam a uma espécie de lastro onde se assenta sua obra poé-
tico-tedrica, sem falar na continua emissao performadtica.
Ali estava o viajante, em seu poema alusivo, ponto determi-

. ' nado de uma culminac¢ao lenddria que vem de Homero, em
Uma prévia deste trabalho foi
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avoz,imprimindo-se ndo apenas no contemporaneo mas no
que ha de vir.
“Ultimo Odisseu ardiloso”, instiga-nos a seguir a viagem
ja comecgada ha muito, e desde sempre. Num 6timo ensaio,
Luiz CostaLima (1) nos aponta algo que nos parece tdo claro

como bem indicado: “Homero € o primeiro marco embutido

nas Galdxias”, evocagido de uma espécie de “péndulo entre
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osom e o sentido”. Mas € ali mesmo “onde comec¢a a infran-
queada fronteira do extra-céu”, passando pela Eneida de

Virgilio, que se chega a contemporaneidade vertiginosa de:

“Serena agora o canto convulsivo
O doce amargo pranto das sereias

Ultrassom incaptado a ouvido humano”.

Eeste o lugar poético de onde se pode fazer passar o ruido
e o siléncio, o falar e o calar, o proprio modo de ser do oral,
oestatutoda voz, naplenitude de seus mistérios, na extensao
de seus alcances.

O que ndo se pode deixar de observar € que hd, ao longo
da obra de Haroldo de Campos, uma viagem rumo a um
lastro imemorial, a uma protopoesia, espécie de Ur Sprache,
primeira vitalidade, linguagem de inauguracdo. Hd uma pro-
cura, ao mesmo tempo instintiva e deliberada, de algo que
estaria jazendo a sua espera, sem fronteiras nem demarca-
¢oes e que nele termina por manifestar-se do seguinte modo:

a) nas razoes ritualisticas e mitolégicas da criacdo-cele-
bracdo, devoracao, epifania;

b) nas démarches que fazem seu projeto poético ir ao
encontro de certos principios da literatura oral, em seus com-
ponentes fundamentais de comunicag¢do, nas razdes mito-
poéticas da sonoridade que se quer vista e ouvida, numa
espécie de tropismo rumo a materialidade da voz e do corpo.

¢) na matriz parddica que o instigou sempre.

Parece que esta busca de uma oralidade prévia se liga ao
conhecimento de que o texto oral ndo se satura jamais, ndo
preenchendo nunca o seu espago semantico, como nos lem-
bra Paul Zumthor em seus escritos sobre a oralidade. Seria
bom ter em conta que ndo existe oralidade em si, porém
multiplas estruturas de manifestacdes simultineas que, em
sua ordem propria, se encontram de diversas maneiras.
Oralidade difusa e coletiva, ela torna manifesto aquilo que
Maranda (2) denomina “infradiscurso”, e que € uma susten-

tacao irresistivel do poético.
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E ainda Paul Zumthor (3) que se refere
a tutela de um perpétuo estimulo sonoro,
sem o qual o medo nos paralisaria. De fato,
a voz viva da comunicag¢io oral colocaem
causa o proprio corpo. O hieréglifo egipcio
representado pela boca designa o poder
criador e, enquanto isso, a boca nos remete
a consciéncia integral. No caso védico,
sabe-se que a oralidade tinha crescido e se
firmado, e aqueles que escrevessem OSs
vedas mereceriam o castigo dos infernos,
transmitindo-nos a idéia desse momento
perpétuo, o da transmissao oral.

E de tudo isso que estamos tratando
quando nos detemos para verificar o cami-
nho dos sentidos e da oralidade e mesmo da
vocalizacdo em Haroldo de Campos.

Na obra do poeta ha a organizagao de
um grande texto verbi-voco-visual, que vai
avancando, sem fronteiras. Forma-se um
continuum em que se rednem os fazeres
poéticos e a poética da metalinguagem.

Galdxias profundamente alicercadas
num discurso que traz a oralidade primeva
fazem-se, por sua vez, um pensar ensaistico
e mesmo tedrico, lidando com multiplas
operagdes que se vao completando e exi-
gindoreciprocidade, continuamente. Parte
desse texto foi oralizado pelo poeta em
notavel CD.

Nos intercursos, entre poema e ensaio,
pode-se ver como a razao ritualistica e mi-
tolégica o encaminharia paraa Morfologia
de Macunaima,chegando ele aumaleitura
oswaldiana antropofdgica de Mario de
Andrade, conforme suas proprias palavras,
e querepresentou, naépoca(1972),o0avan-
¢o de buscar no etnélogo Vladimir Propp,
e em suas operagdes estruturais, apoio para
a andlise da narrativa mitica, recriada pelo
poeta modernista de Sao Paulo.

A continuar raciocinando nesta dire-
¢do, vemos como em Deus e o Diabo no
Fausto de Goethe se conjugam o ensaio e
a traduc¢do dos fragmentos do Fausto, des-
tacando-se procedimentos combinados, que
deslocam os limites tradicionais e que vao
reunindo, intermitentemente, a operagcao
poética a tedrica. Em ambas, comparece a
forcada voz, do gesto, do corpo. E portanto

em Bakhtin e na carnavaliza¢do que ancora

o ensaio profundo e aliciante que parte e
volta ao conjunto da obra. Como se ali se
esbogasse, com clareza, o que depois se
confirmaria, na prépria seqii€ncia dessa
criagcdo in progress. O poeta persegue o
discurso ora épico ora “picaresco’, encon-
trando na leitura do mestre russo aquilo de
que necessita, para organizar certos passos
da parédia como sua opg¢ao, pondo em re-
levo que atroga de Mefisto poderia compe-
tir, de fato, com a grandeza da danacdo do
Fausto. E ai mesmo que ele instala os prin-
cipios daquilo que seria sua “transluci-
feracdo”, seu pardmetro de elevacgdo e da-
nacgdo, parainterpretar a Cultura. Realcaos
alcances do doutor pactdrio mofando do
demo. Relnem-se texto poético e ensais-
tico, oferecendo-nos um metatexto, para
pensar, por exemplo, questdes como as
trazidas pelo filme Mefisto (roteiro de Klaus
Mann e direcao de Istvan Gabdg), e em que
se representa o quanto o poder fascista que
amava a “idealidade” do Fausto temia a
performance e a visao parddica. Advertia-
se, portanto, ao ator para que ele ndo per-
mitisse a passagem desse riso, da troga
subversora. Temia-se o alcance transfor-
mador trazido pelo riso popular, contido
nas falas picaras de Mefisto.

Tanto o ensaio de Haroldo quanto sua
traducdo (transcriagdo) captam as virtua-
lidades orais do tema. Assim, na fala de
Mefistofeles, que pude recentemente ora-
lizar em evento que homenageou o poeta
(no palco do Tuca, a 20 de outubro), con-
seguiria perceber também o alcance dra-

matico desta traducao grandiosa.

“Se eles pensam como pétalas sedosas
Nevar no ardor do diabo, sdo ingénuos...
A neve escalda ao hdlito das vossas
Goelas de fogo! Avante, cospe-brasas!
Afugentai no bafo o bando de asas!
Com menos for¢a agora, naso e gorja.
E um félego de fole, o vosso, corja!
Nao hd medida para tanta furia:

A neve escalda, ferve, torra, estua!
Ei-los que vém, quais limpidas centelhas
De peconha. Firmes! Cerrai fileiras!
Mas falha a forga, o &nimo amortica!

Atica o Demo um raro ardor-caricia...”.
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Esta operacdo maneirista, além do ape-
lo vivodos contrastes, traz amarcade quem
os recebe, do dominio mitico-onomadstico
da poesia popular, o tipo de nominagao da
oralidade tradicional. Ha também em nos-
so “romanceiro” popular um lugar assegu-
rado para os cognomes duplos, a moda de
tomba-serra, dobra-vento, trinca-fortes,
como aqueles utilizados por Haroldo. E
interessante destacar que, na traducao que
ele fez de segmentos do Fausto, sua esco-
lha incide ainda no episdédio da salvagao,
como ocorre na tradi¢do catélica e medie-
val. Aproxima-se, desse modo, da poesia
oral nordestina, em que se destacam a subi-
da para os céus e a interferéncia da mae de
Deus (A Compadecida), a intermediagdo
do eterno feminino, a diferenga dos Faustos
luteranos e do préprio Fausto de Marlowe,
em que aénfase estd posta nadanag¢ioeno
final castigador.

Em trabalho sobre o Barroco, ele se
apodia na avaliacdo da oralidade no Brasil
Colbnia, no percurso de toda uma tradi¢ao
oral, presente e como que embutida nas
letras, e num Gregorio de Matos. Conse-
gue discernir entdo a forca de um magma
subterraneo, de um mundo oral de criagdo
e transmissao que se articula nessa primei-
raliteratura brasileira. E assim que se pode
seguir esse continuo escrito-oral que se
compatibiliza com o universo de expecta-
tivas do ouvinte, conforme a proposta de
Hans Robert Jauss. Alids, ao pensarmos no
temaoral e nas vdrias oralidades de Haroldo
de Campos, registramos que hd nessa esco-
lha opg¢ao e direcionamento que significam
um bem amplo alcance da considera¢do do
que € o literdrio.

Encontrou interlocu¢do e apoio em
Roman Jakobson, aberto como ele aos po-
los mais semantizados da cultura, tanto as
“vanguardas’” quanto as “retaguardas’ ou
as poéticas populares mais recuadas, ins-
crevendo-as no mesmo continuo, embora
entendendo as suas diferencas. O mestre
russo trouxe umanotdvel contribui¢do para
uma leitura cultural deste século: os princi-
pios de uma semiologia do folclore que
seriam capazes de iluminar as estruturas

multifuncionais, no dizer de LLadislav Ma-

tejkaem artigo publicado narevista L “Arc.
Como nos alerta Silverstein (ibidem), so-
mos levados a pensar na transformacao da
antropologiaem semidtica, conseguida por
Jakobson, em seus estudos de linguagem,
procurando estabelecer a integracdo dos
cédigos da comunicagcdo humana, de que
também se beneficia a concepg¢do de
Haroldo (4). Detendo-se nos varios niveis
de organizacao do discurso (fonologia,
morfologia, sintaxe), concentra-se muitas
vezes nadominante do sistema fonolégico,
paraatingir em cheio todo o conjunto. A
andlise fonolégica de Jakobson serve de
modelo estrutural para o desvendamento
de complexos sistemas mitolégicos. E o
texto lingtifstico que traz o mundo mi-
tico, e € muitas vezes sobre ele que o
dltimo se apdia.

Através dessaoperacio, chega Haroldo
a leitura de Lacan (5), com tao clara afini-
dade, produzindo um texto gracioso e oral,
em que faz uma verdadeira viagem a sono-
ridade associada ao desvendamento dos
sentidos.

“Sim — retomo eu agora a quaestio
interrupta-que diria um chim, um talvez
mandarim num qui¢d palanquim, perdido
nos confins da China, sobre o barroco ibero-
italo-tedesco, infiltrado, naorigem, de vei-
os arabico-andaluzes e proliferado, no de-
pois em exuberantes filiplumas hispano-
luso-afro-amerindias?” e, ao falar do
“ideograma do prazer”, arremata: “Gozo
Chim? Por que ndao? Sim. Se ndo”.

Poética da oralidade e da irreverén-
cia ...

A linguagem corrente manifesta, ao
mesmo tempo, signos de todos os sistemas,
e o que € preciso reconhecer € a singulari-
dade fonética do poético, entre outras for-
mas de acdo social, como tantas vezes se
disse, e como jadisse o poeta, em muitas de
suas priticas, as vezes combativas. E essa
forca que consegue ter a poesia oral em
suas performances, acionando mecanismos
que parecem caber perfeitamente na dic-
¢do de Haroldo. Abriga-se ai o moderno
conceito de texto, oposto a beletrismos
unimedidticos, e em que hd sempre imen-

sas e virtuais potencialidades de recriacdo
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performatica, uma perfeicao interativa de
sentidos, de gesto e voz.

Lembra-nos ainda Costa Lima que fa-
lar nas Galdxias ocupando o leito comum
que atravessa as margens opostas do epos
homérico e da parddia joyciana € dar uma
referéncia mas uma imagem parcial e su-
gere que, para preenché-la, teriamos de in-
troduzir outro elemento, de recorrer a
cornucopia rabelaisiana e ao barroco, em
seus jogos de sentidos e sonoridades. Mui-
tos jd apontaram para essa inclinacdo do
poeta para a aventura expressiva que €, ao
mesmo tempo, desbordamento e conten-
¢do, em que se afinam os vdrios meios, da
voz viva a mediatizada, sua medida.

“Solista babélico”, poeta poliglota ou
como se queiradizer, essa busca de muitos
instrumentos lingiiisticos, de vdrios siste-
mas de representagao, denota uma procura
de integracao de vozes, e ele mesmo, em
Educag¢do dos Cinco Sentidos, nos fala: “a
paixdo impunida pela escritura, pelos
grafemas, pela ideocaligrafia de extremos
e médios orientes, ah! a também impune
glossofilia, a paixado pelo estudo algara-
viante das linguas-Babel e Pentencostes
com, de permeio, quem sabe, 0s costumei-
ros condimentos indio-afros bem bandei-
rantes ...”.

A tradicao oral, em suas relagées com
a letra e os espacos da decifracao, estd
presente ao longo de toda uma obra. Viria
sua ligacdo profunda com os textos em
hebraico, o estudo sistematico visando a
traducao da poesia biblica, sempre nasci-
dado oral oudo oral/impresso. Essa dedi-
cacdo nos possibilitaria em lingua portu-
guesa a oportunidade de ter uma recriagcao
desses textos que nos ddo adimensao poé-
tica mais plena.

No século XVI, Samuel Usque (6) tra-
duzira excertos biblicos, inserindo-os em
sua Consolagam as Tribulagcoens de Isra-
el de tdo sensivel pastoralismo. Haroldo
nos traz entdo a oralidade que abriga uma
tradi¢do tdo rica quanto a histéria do ho-
mem e da linguagem. O Qohélet/O-que-
Sabe — Eclesiastes, em seu tom aforis-
matico, € o desafio da oralidade ao poeta

que o escreve ourecria. O tom proverbial,

os conselhos prdticos que persistem, por
exemplo, no universo narrativo de nossa

poesia popular:

“geracdo-que-vai § e geracio-que-vem §§

e aterra § durando para sempre

15.E também isto § um mal ferino §§
Tal como veio § assim ele ira §§§
E que proveito paraele §§

No seu afa § dado ao vento?”

Jdem Xadrezde Estrelas,no poemaque
recebe o nome do salmo 136 da Biblia, o
exercicio voco-visual atinge profundida-

des numa alusio a sonoridade:

“Desselei as fontes Babil6nia

para os teus ouvidos

Musica que os filtros do outono nao
[coaram

Voz que as fabulas entre si porfiam

Como se a cantar”.

Ou aconstru¢cao que responde pelo gran-
de requinte de todos os trajetos, dialogan-
do com muitos textos, num poemade gran-
de for¢a grafica mas, de fato, construcdo
oral, musical, visual como se estivesse en-

cantando a serpente: “‘um lambda lingua”.

“Sobre um beico de sopro
sua corda de seda a lingua
do poeta (finis)
como um furo
a NAJA
um brinco de marfim
euburnuco
nafta
na
violingua
das violas d’amor
vib
rando
naja
mercurio de siléncio

tridngulo de siléncio”

O trabalho tradutério que avangou pela
Biblia, numadirecao que, de certo modo, o

aproximado seu colega Henri Meschonnic,
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erecentemente pela /liada, com o apoio de em causa a historia do homem e de seus

Trajano Vieira, confirma a forca e perma-  signos de representar.

néncia dos tragos ja apontados. Por isso mesmo, ao saudar Haroldo
Esta complexidade traz um arrepio de  por Galdxias, ao apontar o perpetuum mo-

presenca, uma participacdo intensa,emsi-  bile, em caleidoscopio, diante desta voz

tuacio de ver, de ouvir e de calar, a evoca- futura, e ao mesmo tempo milenar, Gui-

cdo ritualizante de uma protopoesia, que = maraes Rosaexclamaria: “Todos os iaua-

estd nas coisas e nos atimos de gesto. Esta  retés urram”.

Foto: . Aynd
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