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Texio expandido da conferéncia do
autor apresentada por ocasido do
ciclo "la Imagen como Fuente de
Invesfigacion”, promovido pelo Ins-
fituto Mora, Cidade do México,
outubro de 2002.

Construcaoe

INTRODUCAO

Pretendemos neste texto revisitar con-
ceitos e abordagens metodoldgicas que
nortearam nossa producao tedrica e hist6-
rica relativamente a imagem fotografica,
bem como situar novas reflexdes que te-
mos agregado aesses estudos. Nosso obje-
tivo é o de contribuir para um aprofunda-
mento do debate nessa area de investiga-
¢Oes, principalmente se levarmos em conta
ointeresse cada vez maior que os pesquisa-
dores de diferentes campos do conhecimen-
to vém manifestando em rela¢do as possi-
bilidades da fotografia. Ndao foi possivel
evitar o tom autobiografico que permeia
estas linhas, porém era necessario situar as
principais trilhas e autores de onde parti-
mos, nos meados dos anos 70. Quando ini-
ciei meus estudos na area da histéria da
fotografia noBrasil,abordagens sistemati-
cas sobre o tema eram inexistentes neste
pafs; de outra parte, investigagcdes especi-
ficas acercade questdes tedricas e metodo-

l6gicas eram igualmente ausentes no am-

bito académico. A imagem,de modo geral,
sempre se viurelegada a condicao de “ilus-

tracao”.

FOTOGRAFIA E CULTURA

A documentacgaoiconograficaé umadas
fontes mais preciosas para o conhecimento
do passado; trata-se, porém, de um conhe-
cimento de aparéncia: as imagens guardam
em si apenas indicios, a face externa de
histérias que nao se mostram, € que preci-
samos desvendar. Desde cedo percebi que,
quanto mais avanc¢ava nas investigacoes,
maior necessidade sentia de buscar dados
em diferentes disciplinas.Constatei que nao
era possivel compreender a propria histo-
ria deste meio de expressao sob a 6tica da
histéria da técnica ou apenas no plano es-
tético, desvinculada da historia cultural
(em seus desdobramentos sociais, politi-
cos, artisticos, ideoldgicos). A contextua-
lizacdo da imagem ao processo historico e

a percepcao de sua natureza inter € multi-
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disciplinar se constituiram em marcos re-
ferenciais dos quais jamais me afastaria.
Era necessario, porém, buscar outras ins-
piracdes e reflexdes para uma compreensao
aprofundada do papel daimagem fotografi-
cacomo documento historico e social,como
meio de conhecimento e elemento de fixa-
¢ao da memoria, como fonte de informacéao
e deformacao dos fatos, como instrumento
de andlise e interpretacao da vida histoérica,
como objeto de arte, entre outros de seus
multiplos usos e aplica¢des. Faco aqui uma
rapida digressdo em relagcdo aos autores e
linhas de abordagem que sinalizavam ca-

minhos promissores de investigacgao.
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Ha cerca de sessenta anos Pierre Fran-
castel chamava a atenc¢do sobre a impor-
tancia das imagens como meios de conhe-
cimento; observava também que as “[...]
Artes servem, pelo menos tanto quanto as
Literaturas, como instrumento aos senho-
res das sociedades para divulgar e impor
crencgas” (1).Suaobra,que procuravaesta-
belecer as bases de uma sociologia da arte,
continua sendo referéncia, e o sentido que
ele propunha paraessadisciplina se funda-
mentava na afirmac¢éo da existéncia de um

pensamento estético, plastico. Esclarecia

que “[...] existe um pensamento plastico
como existe um pensamento matematico
ou um pensamento politico e € essa forma
de pensamento que até hoje foi mal estuda-
da” (2).

As leituras dos textos de Francastel fo-
ramdecisivas. Tive também como motiva-
¢ao os estudos filos6ficos sobre a critica de
fontes, tal como foi pensada e discutida
pelas diferentes correntes da teoria da his-
toria, porém,definitivamente embasadana
linha da Ecole des Annales, nos
ensinamentos de Marc Bloch, Lucien Fevre,
Henri Irenée-Marrou, entre outros. Além

dessasreflexdes que iluminaram caminhos

taariae

paraodesenvolvimento de uma critica que
se mostrasse eficaz para sua aplicacdo as
fontes fotograficas,busquei outras inspira-
¢Oes na histéria das mentalidades, através
de Michel Vovelle, entre outros, de forma
a melhor compreender a natureza, alcance
e valor do documento iconografico e, pos-
teriormente, nos estudos do imaginario,
com vistas a um maior aprofundamento na
problemaitica da representacdo, nas ques-
tdes da manipulac¢io dos fatos historicos,
tema estudado por Marc Ferro, que encon-

traplenaaplicabilidade no uso dirigido que
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se tem feito das imagens ao longo da histo-
ria. A semidticade Pierce foi provocadora,
assim como foram basilares para as minhas
reflexdes a iconologia de Panofsky e a fe-
nomenologiade Husserl. De forma sucinta
poderia dizer que minha aproximacao ao
estudo das imagens se fez a partir de uma
postura fenomenoldgica e segundo uma
abordagem sociocultural.

E necessério que se compreenda o pa-
pel cultural da fotografia: o seu poderio de
informacdo e desinformacao, sua capaci-
dade de emocionar e transformar, de de-
nunciar e manipular. Instrumento ambiguo
de conhecimento, exerce continuo fascinio
sobre os homens. Ao mesmo tempo em que
preserva nossas referéncias, nossas lem-
brancgas, ela também se presta aos mais
interesseiros e dirigidos usos ideoldgicos.
O papel cultural das imagens € decisivo,
assim como decisivas sdo as palavras. As
imagens estao diretamente relacionadas ao
universo das idéias e das mentalidades e
sua importancia cultural e historica reside
nas inten¢des, usos e finalidades que
permeiam sua producao e trajetoria.

Toda fotografiaresulta de um processo
de criacdo; ao longo desse processo a ima-
gem é elaborada,construida técnica,cultu-
ral,estéticae ideologicamente. Trata-se de
um sistema que deve ser desmontado para
compreendermos como se dd essa elabo-
ra¢cdo, como, enfim, se articulam seus ele-
mentos constituintes. Para tal proposta
devemos perceber a complexidade episte-
moldgica daimagem fotografica como re-
presentag¢do e documento visual. A ima-
gem fotografica é construida sempre,como
jative a oportunidade de afirmar nao pou-
cas vezes; além disso, ela € plena de codi-
gos: formais e culturais. Essa codificagcao
diz respeito, pois, a fatores técnicos e ma-
teriais que corporificam o documento,
materializam a representacio, e aos ele-
mentos icOnicos, propriamente ditos, que
conformam aimagem.Imagem que seliga
ao fato que representa pelos lagos invisi-
veis da histdria; lacos que, uma vez des-
vendados, carregam o iconografico de
sentido. Antes, porém, de avangar nessa

trilha, devo me referir a abrangéncia da

expressao fotografica e as amplas possi-
bilidades de investigacao que podem ser
encetadas acerca desse meio e a partir do
estudo de suas aplicagdes como instrumen-
to de registro das inumeraveis atividades

humanas.

VERTENTES INTERDISCIPLINARES
DE INVESTIGACAO

Poderiamos tornar o enfoque menos
abstrato observando odiagrama “A Expres-
sfo Fotografica”, por meio do qual busco
explicitar algumas das abrangentes verten-
tes de investigacdo que podem ser aborda-
das pelos estudos da fotografia. Situo aqui
a fotografia como:

1) objeto de estudos histdricos e tedricos
especificos;

2) fonte de informacgdes referentes as mais
diferentes areas do conhecimento.

Narealidade uma fotografia €, ao mes-
mo tempo, objeto e fonte, posto que se re-
fere sempre a um mesmo inicio, a uma
génese Unica: sua criagao e materializagcao
se deu em determinado local e num preciso
momento. Trata-se de um documento que
propicia estudos segundo diferentes abor-
dagens e distintas vertentes de investiga-
c¢do. No entanto essas investigacdes nao
podem se dissociar, na medida em que
ambas tém como nucleo central os proprios
documentos fotogrdficos (3).

A historia da fotografia é centrada no
estudo sistematico da fotografia em seu
passado histérico: as causas que levaram
ao seuadvento em diferentes espacos numa
mesma época, seu aperfeicoamento técni-
co,suaado¢do como meio de informagaoe
expressao, sua popularizacio e penetracao
nos diferentes setores da sociedade, sua
expansao comercial e industrial, sua evo-
lucao estética, tecnolégica, sua abrangén-
cia temadtica, seus autores consagrados e
andénimos. Além desses e outros temas é de
decisiva importancia areflexao acerca dos
usos e aplica¢coes das imagens ao longo de

sua histodria.
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A expressao fotografica:
vertentes interdisciplinares de investigacao

A informagdo fotogrifica

a fotografia como objeto de
investigagdes especificas histéricas
e tedricas

a fotografia como fonte de informagdes
referentes as mais diferentes dreas
do conhecimento

Histdria da Fotografia

Iconografia Fotogréfica

evolugdo da fotografia como meio
de comunicagdo e forma de expressdo
ao longo de sua histéria

meio de conhecimento e elemento de
fixacdo da memdria histérico-cultural

histéria da tecnologia fotografica desde o advento do

meio até os dias atuais

histéria das origens e da expansdao do oficio e da
atividade dos fotdgrafos nos diferentes espacos e periodos

histdria do retrato fotogrdfico, da documentagdo social e
dos incontdveis usos e aplicagdes da imagem: nas ciéncias
exatas, bioldgicas e humanas, nas artes, arquitetura e
demais dreas do conhecimento; no comércio, industria,
turismo e em outras atividades econdmicas; na publici-
dade, propaganda e na imprensa, em especial no fotojor-
nalismo; da crescente difusdo mundial da imagem através
dos meios eletrénicos; da fotografia como forma de
expressdo artistica, cultural e ideoldgica; trata-se dos
assuntos fotogrdficos: amplo espectro temdtico de
multiplas naturezas, documental e criativo, registrados

nos ultimos 160 anos
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5 Idem, ibidem.

6 Carlo Ginzburg, Mitos, Emble-

mas, Sinais, Sdo Paulo, Com-
panhia das Letras, 2001, p.
145.

7 Idem, ibidem, p. 147.

228

A iconografia fotogrdfica diz respeito
a partes ou ao conjunto da documentacgao
publica ou privada, que abrange um largo
espectro temaético, produzida em lugares e
periodos determinados. As fontes que a
compdem sao meios de conhecimento: re-
gistros visuais que gravam microaspectos
dos cenarios, personagens e fatos, dai sua
for¢ca documental e expressiva, elementos
de fixacdo damemoria histérica individual
e coletiva. Em funcao de tais caracteristi-
cas sdo documentos decisivos para a
reconstitui¢do histdrica.

Emresumo,aprimeiradessas vertentes
tratadas investigacdes acerca daproducao
(materiais, técnicas e processos) dos docu-
mentos fotograficos em si; de seu valor
como exemplificacdo da expressao docu-
mental e estéticana perspectivada histéria
do préprio meio e, a segunda, das investi-
gacdes a partir da documentagdo icono-
gréafica, como ferramentas para a recons-
tituicdo histérica. Esses documentos se
constituem nas fontes primordiais para
ambas as vertentes, disso resultando uma
retroalimentac¢ao continua de informacgdes.

Outra natureza de investigacdes que po-
demos observar pelodiagrama poderia, para
efeitodidatico,enquadrar-se na primeira ver-
tente assinalada (a fotografia como objeto
de estudos). Trata-se da proposic¢ao de fun-
damentos tedricos da expressdo fotogrdfica
que redne um corpus conceitual através do
qual buscamos estabelecer parametros para
o estudo das imagens; um arcabouco tedri-
co,enfim,que possibilitao desenvolvimen-
to de um modelo metodologico de andlise e
interpretacdo das imagens.

Esses fundamentos e a metodologia se
constituem no eixo conceitual para o de-
senvolvimento das linhas de investigacdes
histéricas assinaladas antes, sua espinha
dorsal. Poderia mesmo dizer que esse eixo
conceitual seria, praticamente, uma fercei-
ra vertente, um campo de estudos em si
mesmo, isto é,uma disciplina autbnoma do
conhecimento que possibilita ampla articu-
lagdo com outras dreas das ciéncias huma-
nas, assunto sobre o qual voltarei adiante.

Se a imagem fotografica é elaborada

técnica,estética, cultural e ideologicamen-

te,como mencionado antes, o chamado tes-
temunho fotografico nao € in6cuo. Nao ha
registro ou testemunho fotografico inde-
pendente do ato criador. Refiro-me a rela-
cdo registro/criagdo ou testemunho/cria-
¢do: um bindmio indivisivel. A imagem
fotografica € antes de tudo uma represen-
tag¢do a partir do real segundo o olhar e a
ideologia de seu autor. Entretanto,em fun-
¢do da natureza do registro, no qual temos
gravado o vestigio/aparéncia de algo que
se passou na realidade concreta, em dado
espaco e tempo, nés a tomamos, também,
como um documento do real, uma fonte
histérica (4). Nessa linha percebemos que
o documento e arepresentagado constituem
uma relacao indissocidvel: documento/re-
presentagdo (5); dizem respeito ao mesmo
objeto fotografico.

A NATUREZA INDICIARIA DA
FOTOGRAFIA

Giovanni Morelli, Sherlock Holmes, o
famoso detetive criado por Conan Doyle, e
Sigmund Freud foram mestres no emprego
de métodos de investigacao a partir de in-
dicios, sintomas e sinais. Trata-se de um
“paradigma indicidario” como definiu Ginz-
burg. Morelli se notabilizou pela descober-
ta de exemplares nao-auténticos de obras
de arte pictoricas a partir do exame de de-
talhes aparentemente sem importancia de
um retrato como, por exemplo, os 16bulos
das orelhas ou o formato das unhas. “O co-
nhecedor de arte”, para Ginzburg, ““é com-
paravel ao detetive que descobre o autor do
crime (do quadro) baseado em indicios im-
perceptiveis para a maioria” (6). Freud ad-
mitia que o método de Morelli estava “es-
treitamente aparentado a técnica da psica-
nilise médica”, na medida em que esta
igualmente penetrava “em coisas concre-
tas e ocultas através de elementos pouco
notados ou desapercebidos” (7). Esse pa-
radigma indicidrio, na verdade, derivaria
de um antigo saber caracterizado pela “ca-

pacidade de,a partir de dados aparentemen-
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te negligenciaveis, remontar a uma reali-
dade complexando experimentavel direta-
mente” (8).

A fotografia se incluiria nesse ‘““para-
digmaindicidrio”,assim como os documen-
tos e vestigios que nos vieram do passado,
apesar de que indicios falsos também exis-
tem. De qualquer maneira, os indicios es-
tdo presentes na imagem fotografica, se-
jam eles voluntarios ou involuntarios, e se
explicitam (materializam) mediante o sis-
tema de representacgdo fotografica.

Os indicios da medicina (sintomas de
umadoenca) se referem arealidade imedia-
ta, assim como 0s monumentos arquiteto-
nicos, os paldcios, os sarcéfagos, os uten-
silios de povos pré-colombianos, as inscri-
¢Oes rupestres, etc. Na fotografia os indi-
cios sao constituintes formais do documen-
to, quando este se tratar de um artefato fo-
tografico do passado; estdo presentes tam-
bém na prépria imagem. Os indicios na
imagem fotografica sao as pistas inscritas
na prépria representacdo. Referem-se,
portanto, a uma determinadarealidade. As
representacdes fotograficas contém em si
informacgdes iconograficas,evidéncias (in-
dicios) sobre o dado real e nesse sentido
sao instrumentos de grande valor para a
pesquisa e interpretacdo nas ciéncias hu-
manas,exatas e biolégicas. As andlises que
técnicos da Nasa vém fazendo, através das
fotografias de rochas e do solo, enviadas
pelo jipe-robd Opportunity, relativas a
possibilidade da existéncia de oceanos e
mesmo de formas de vidaem épocas remo-
tas no planeta Marte, constituem contribui-
cdounicaparao progresso daciéncia.Cons-
tituem,igualmente, valiosa contribui¢io as
fotografias que registram os anéis de
Saturno, a erosao das rochas, a forma do
cume das montanhas, a presenca de neve
na paisagem, as ossadas de animais, o solo
arido,o movimento de umaruana segunda
década do século XX: a arquitetura dos
edificios, as fachadas de estabelecimentos
comerciais e de servicos, o vestuario dos
transeuntes, a pavimentag¢ao urbana e ou-
tros melhoramentos urbanos, etc.

Trata-se dos indicios explicitos, exis-

tentes naimagem (iconograficos),os quais,

acrescidos de informagdes de natureza his-
térica, geografica, geoldgica, antropoléogi-
ca, técnica, etc., se carregam de sentido.
Um conjunto de informagdes escritas e vi-
suais que, associadas umas as outras, nos
permite datar, localizar geograficamente,
identificar, recuperar enfim, micro-hist6-
rias de diferentes naturezas congeladas no
plano do documento.

No entanto, a chamada evidéncia foto-
graficapode fornecer pistas,indicios de algo
que nunca ocorreu, ou omitir, fragmentar,
distorcer, tratar-se,enfim,de pura manipu-
lacao. A fotografia,como as demais fontes
histéricas, deve ser submetida ao devido
exame critico que a metodologia da hist6-
ria impde aos documentos. O modelo que
proponho tem por base um conjunto de
conceitos que estabelecem os fundamentos
teoricos e é erigido segundo pressupostos
metodologicos de andlise e interpretacdo
pensados especificamente para a fotogra-
fia como documento e representagdo; um
modelo que visa a desmontagem do signo
fotografico seja no plano técnico e
iconografico seja na sua dimensao cultural

e ideoldgica.

CONSTRUCAO E DESMONTAGEM
DA INFORMACAQ FOTOGRAFICA:
FUNDAMENTOS E METODOS

Essas proposi¢des tedricas e metodolo-
gicas constituintes do tema foram expli-
citadas em Forografia & Historia (1989,
2001) e Realidades e Ficgoes na Trama
Fotogrdfica(1999),e em outros ensaios. A
seguir me refiro brevemente as questoes
centrais das obras assinaladas.

Fotografia & Historia € uma incursao
interdisciplinar, que aborda as multiplas
relacdes entre o documento fotografico e
o complexo de informag¢des do mundo vi-
sivel que nele se acham inscritas e cir-
cunscritas.

Pretendeu-se no citado trabalho estabe-

lecer um conjunto de principios fundamen-
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tais que pudessem trazer mais luzes sobre
a natureza da fotografia. Era necessario
compreender melhor sua génese e trajeto-
ria, sua condi¢ado de objeto e imagem, sua
naturezade fragmento e registro documen-
tal e expressivo, sua autonomia e realidade
prépria (uma segunda realidade), sua in-
trigante ambigiiidade.

Os fundamentos tedricos levaram a for-
mulacdo de um modelo centrado na
compreensao daesséncia do fendmeno fo-
tografico: trata-se de uma proposi¢ao feno-
menolégica que tem por objetivo a des-
montagem da imagem com vistas a detec-
c¢ao dos seus elementos constitutivos e de
suas coordenadas de situagdo. Buscava,
assim,um paradigma para areconstitui¢cdo
do processo que originou arepresentagao,
a partir de indicadores constantes nas
imagens fotogrdficas: adeterminacgao pre-
cisa de que, quem, como, quando e onde,
de forma a individualizar cada documen-
to fotografico, estabelecer sua identidade
e unicidade.

O livro estabelece, pois, além do arca-
bouco tedrico mencionado antes, um mo-
delo metodolégico de investigacao e exa-
me critico das fontes fotograficas. Sdo in-
dicados caminhos para a andlise técnica e
iconografica desse tipo especial de docu-
mentos,assim como discutidas as questdes
acercade umahermenéutica particular que
asimagens demandam para sua compreen-
sfo interior. Foi,nessalinha, proposta uma
interpretacdo iconoldgica para a decifra-
cdodaquilo que o fragmento visual ndo tem
de explicito em seu contetido. Em sintese,
determinei,de inicio, seus elementos cons-
titutivos e identifiquei seu conteddo, o apa-
rente darepresentacio,suarealidade exte-
rior (analise iconografica) para, a seguir,
decifrar seus alicerces mais profundos, sua
trama historica e social, sua dimensao cul-
tural eideoldgica, seu significado intrinse-
co, o oculto da representacio, sua realida-
de interior (interpretagio iconoldgica).

Reiterei, por outro lado, a necessidade
de se investigar a finalidade da producgdo
dasimagens como fulcro metodolégico para
a compreensao historica. Nessa linha de-

monstrou-se,também, o vinculo definitivo

que existe entre a evolucdo da fotografia
(em suas diferentes manifestacdes) e o con-
texto histérico-cultural especifico em que
ela tem lugar.

Pretendia, com o citado trabalho, trazer
uma contribui¢@o ao terreno pouco palmi-
lhado daiconografia,entendida como disci-
plina autdbnoma, meio de conhecimento vi-
sual e instrumento para o estudo e reflexdao
acerca dos cenarios e fatos da historia. Se,
em trabalhos anteriores, enfatizava mais a
idéiadaimagem fotograficacomo documen-
to,em Realidades e Fic¢oes na Trama Fo-
togrdfica,procurei melhor explicitar o cara-
ter de representagcdo que lhe € inerente. As
imagens fotograficas, entendidas como do-
cumento/representag¢do,contém em si rea-
lidades e ficgdes. E nessa relacdo ambigua
que se acha o cerne de nossa reflexao.

A criacdo e ainterpretacdo dasimagens
— a partir do real ou das fantasias indivi-
duais e coletivas que povoam nosso imagi-
nario — inserem-se em processos de cria-
cdoderealidades.Melhor dizendo,de cons-
trugcdo de realidades. A fotografia resulta
sempre dessa construgcdo seja ela obtida
como expressao do autor (sem finalidades
utilitarias), seja como registro fotojorna-
listico ou instrumento de cria¢ao publicita-
ria,sejaatravés de tecnologias tradicionais
oudigitais. Vemos diariamente como a pu-
blicidade e aimprensa constroem ‘“‘realida-
des” e “verdades”.

A partir da desmontagem desses pro-
cessos pode-se perceber em que medida a
fotografia,sejaem sua producgao (processo
de construcdo da representacdo), seja em
sua recepg¢ao (processo de construgcdo da
interpretag¢do), sempre dd margem a um
complexo e fascinante processo de cons-
trugdo de realidades, processo que se es-
tribaem sua ambigua e definitiva condi¢do
de documento/representacdo.

Nessa perspectiva pretende-se chamar
a atencdo ao componente ficcional que o
documento fotografico contém em si. Pen-
samos numa natureza ficcional, que seria
intrinseca a imagem fotografica, alicerce
cultural, estético e ideolégico das manipu-
lagdes que ocorrem antes (finalidade, in-

tencao, concepg¢do), durante (elaboracao
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técnica e criativa) e apds (usos e aplica-
¢Oes) a producdo de uma fotografia e,
identicamente, as multiplas interpretacdes
(“leituras™) que a mesma permite ao longo
de sua recep¢do. E em funcdo de tal cons-
tatacdo que a desmontagem dos processos
de criagdo/construgdo de realidades é a
meta a ser perseguida. A medida que bus-
camos compreender a construgio social
dessas representacdes codificadas vamos
simultaneamente percebendo os mecanis-
mos paraasuadesmontagem. Esses funda-
mentos compreendem, basicamente, trés
conjuntos de conceitos:

1) o fenomeno fotogrdfico;

2) a construg¢do da representacdo;

3) os processos de criacdo/construgcdo de
realidades:;

Esse corpus conceitual vem alicercar o
quarto e ultimo conjunto, que se constitui
numa:

4) proposi¢do metodologica de andlise e
interpretac¢do das fontes fotogrdficas.

Asinformacgdes obtidas através da and-
lise iconogrdfica nos revelam dados con-
cretos sobre o documento no que diz res-
peito a sua materializagdo e aimagem nele
gravada. A andlise iconograficasitua-se ao
nivel da imagem: a identificacdo e a recu-
peracao de informagdes de diferentes natu-
rezas contidas no documento fotografico
sdo tarefas importantes, todavia, ainda nos
encontramos a meio caminho da busca do
significado do contetddo.

A interpretagdo iconologica pressupoe
uma incursdo em profundidade na cena
representada. Para tanto é necessdrio, a par
de conhecimentos sélidos acerca do mo-
mento histérico retratado,umareflexao que
tem seu ponto de partida no conteddo da
imagem, mas que deve ir além do docu-
mento visivel, além da chamada evidéncia
documental. A interpretacdo iconoldgica
sedesenvolve naesferadasidéias,das men-
talidades.

Residem nos fundamentos tedricos e
no modelo metodolégico os elementos
para a percepcao da constru¢cdo, assim
como os instrumentos para a desmontagem
técnica, cultural, estéticae ideoldgicadas

fontes fotograficas. E essa, enfim, a mi-

nha proposicao para o estudo critico das
fontes fotograficas.

Foi com tais preocupagdes que nasceu
Realidades e Ficgoes na Trama Fotogrdfi-
ca, que nao apenas complementa a incur-
sflo tedrica desenvolvidaem Forografia &
Historia como,também,dd um passo além,
creio, nesse percurso de compreensao das
fontes fotograficas e de decifracdo dos enig-
mas e manipula¢des que se escondem sob

suas superficies iconograficas.

AS CORRENTES HISTORIOGRAFICAS:
IMAGENS E IDEOLOGIA.
A IMAGEM DA AMERICA LATINA

Ainda uma palavra acerca das aborda-
gens metodoldgicas que marcaram os estu-
dos desse meio de comunicacao e expres-
s@o. O fulcro dessa discussao reside nos
modelos classicos da historia da fotografia
propostos ao longo da primeira metade do
século XX, caracterizados pelo acento epi-
soédico,de forte cunho positivistae despro-
vidos de qualquer preocupacgao conceitual.
Ja tive a oportunidade de analisar em ou-
tros trabalhos a validade desses modelos
seja sob o aspecto histérico especifico, seja
numa perspectiva cultural mais ampla (9).

Os “modelos cldssicos™ da histéria da
fotografia—apesar de se proclamarem ‘“his-
torias (mundiais) da fotografia” — foram
centrados no desenvolvimento da fotogra-
fianos centros hegemonicos namedidaem
que foram entendidos como “marcos da ci-
vilizacao”.Essas e outras histérias,que aca-
baram se firmando como referéncias, re-
forcaram estereotipos cristalizando deter-
minados conceitos (e preconceitos) acerca
da América Latina, por exemplo,regidode
paisagens exodticas e costumes curiosos,
“atrasados”,povoada porracas etnicamen-
te inferiores. Imprimiam assim, na historia
da fotografia, o paradigma do atraso mate-
rial, da miséria moral e da inferioridade
racial cristalizado no imagindario europeu e

norte-americano acerca da América Lati-

REVISTA USP, Séo Paulo, n.62, p. 224-232, junho/agosto 2004

9 Tratei inicialmente do assunto
em folografia & Histéria (op.
cit., ver capitulo VI, “Historia
da Fotografia: Metodologias
daAbordagem'). Aspectos cen-
frais da ideologia dominante
nos volumes classicos da histé-
ria da fotografia foram aborda-
dos especificamente por mim
em "Reflexiones sobre la
Historia de la Fotografia” (in
JoanFontcuberta forg., Fotogra-
fia; Crisis de Historia, Barcelo-
na, Actar, 2004, pp. 94-106).
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10 Para um aprofundamenio des-
sa quesido ver, do autor, ‘la
FotografiaemLafinoaméricaem
el Siglo XIX: la Experiéncia
Europea y lo Experigncia Ex6fi-
ca”, in Wendy Watriss e Lois P.
Zamora, Image and Memory.
Photography from Latin America
1866-1994, Houston, FotoFest/
Texas University Press, 1998,
pp. 18:54.
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na. Uma regidao do planeta cujo passado
fotografico seria, provavelmente, igual-
mente desinteressante.

As abordagens desvinculadas da reali-
dade social e politica, dadas por aqueles
autores em relacado ao objeto da investiga-
c¢do,estabeleceram um padrdao de narrativa
histérica que vem sendo repetido ha muito
tempo e encontrando seguidores em todas
as partes. E fundamental que se constate a
influéncia que exerceram tais posturas ideo-
16gicas sobre os autores locais, muitos dos
quais internalizaram os citados modelos
endossando as histdrias oficiais.

As historias da fotografia exigem uma
compreensao aprofundada do fendmeno
fotografico assim como abordagens cultu-
rais consistentes. Através dos usos e apli-
cacdes da imagem ao longo da histéria
percebemos seu poderoso alcance, seja
como meio de conhecimento e elemento de
fixagcdo damemoria histéricae cultural, seja
como ferramenta de manipulacao das mas-
sas, condi¢ao essa conquistada sobre o ci-
mento de sua incontestavel “credibilidade
documental”.

Como conceber hoje o estudo da ima-
gem fotografica desvinculada do contexto
cultural, postura que caracterizou os mo-
delos classicos da historia da fotografia e
serviu de exemplo para a aplicacao de tal
modelo na prépria América Latina? Nao
imagino que possamos pensar a histériada
fotografia desarticulada da histéria da cul-
tura em seus miultiplos desdobramentos
sociais,econdmicos, politicos,ideolégicos,
artisticos, etc. A imagem pensada fora do
seu contexto € pura abstracao, seu signifi-
cado é vazio. Apesar de tudo isso € interes-
sante observar que esses aportes descom-
prometidos do tecido cultural, social e po-
litico de uma época seguem se constituin-
do nos modelos desse género de historia.

Desde hda muito se tem falado na neces-
sidade de criarmos uma critica latino-ame-
ricana verdadeira para as artes, edificada
em funcdo de nossas realidades; gostaria
de acrescentar, no que diz respeito a foto-
grafia, que temos umanecessidade premen-
te de expandir a obra de reflexdo tedrica e

histérica latino-americana. E fundamental

a difusdo de modelos de investigacdo e
interpretagcdo pensados a partir de nossas
realidades.Nao mais os modelos que repi-
tam a experiéncia exdtica — 0s quais nos
servirdo apenas como exemplifica¢des di-
daticas sobre a producao historiografica
elaborada segundo a 6tica da histoéria ofici-
al (panorimica, porém parcial) — e sim
modelos que expressem a experiéncia lati-
no-americana, gerados da nossa percep-
¢do sobre o fendmeno fotografico nos dife-
rentes paises do continente (10).

Livres da ideologia do exotismo e da
mentalidade do olhar hegemonico, “civili-
zatério™, a contribui¢do latino-americana
certamente produzird um importante con-
traponto em relacdo as histdrias “panora-
micas”, cldssicas da fotografia. E este um
compromisso que temos: estabelecer nos-
sas referéncias, segundo nossa visiao de

mundo.

0 PASSADO IMAGINADO E O
DOCUMENTO PRESENTE

A imagem fotografica, finalmente, vai
além do que mostra em sua superficie. O
tema registrado tem sua explicacdo, seu
porqué,suahistérianaquilo que ndo temde
explicito. Seu mistério se acha circunscri-
to, no espago e no tempo, a propria ima-
gem. Isto é proprio da natureza da fotogra-
fia: ela nos mostra alguma coisa, porém
seu significado a ultrapassa. Existe um
conhecimento implicito nas fontes nao-
verbais como a fotografia; descobrir os
enigmas que guardam em seu siléncio é
desvendar fatos que lhe sdo inerentes e que
nao se mostram, fatos de um passado desa-
parecido que imaginamos, em eterna ten-
sdo com a imagem presente gue vemos no
documento: realidades superpostas.

Existe, sim, um pensamento plastico
como afirmava Francastel. Nao raro, me-
moria, informacao, propaganda, testemu-
nho e fic¢do se confundem numa tdnicaima-
gem. Seguir decifrando essa forma de co-

nhecimento € o desafio que nos move.
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