ANNA BARROS

a década de 50, surge uma arte focada no corpo
como sujeito-objeto, tendo inicioumanovadimen-
sdo de sua presencga na arte, cuja origem pode ser

colocada na arte de acdo, na action painting de

Pollock, nos trabalhos do Gutai no Japao e nas
formas de arte subseqiientes, os happenings, as performances e as
instalac¢des, todos demandando uma participacao ativa do fruidor
em tempo-espac¢o real como denominado, com base ainda no
temporocentrismo do século XIX.

O corpo torna-se sujeito-objeto.

Com o desenvolvimento das novas midias tecnoldgicas e da
cibernética os recursos ao alcance dos artistas se ampliam e o corpo
vai surgir como um campo especial de pesquisa e criacao.

Duas vertentes tornam-se importantes: os trabalhos interativos
em realidade virtual e as performances pela Web, além de outros
que parecem mais radicais com visiveis transformacgdes corporais,
na linha de préteses e robdtica.

O tempo-espaco real, caracterizado nas obras ambientais do
minimalismo em seu aspecto de dura¢io, ainda ndo passou por uma

conscientizagdo mais precisa no meio artistico, ou seja, o de ser
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mais apropriadamente um lugar-tempo.
Lugar e espago tém defini¢cdes e concei-
tuacgdes especificas desde os filésofos gre-
gos. A mudanca do szatus do lugar em re-
lagao ao espago tem sido um ponto impor-
tante nos trabalhos de pensadores como
Kant, Whitehead, Husserl, Merleau-Ponty
e outros pés-modernos. Na presencade um
corpo que se transforma, adquirindo novas
caracteristicas na sua fusdo com arobética
em proéteses cada vez mais amplas, a
reintroducao do lugar € importante, uma
vez que significa a demarcac¢ao do espaco,
antes incomensuravel e infinito, pelo lu-
gar, numa acomodacio a dimensao huma-
na, sendo a defini¢ao de contornos corpo-
rais uma das causac¢des do lugar.

O tempo, aliado ao lugar, passa a ser
definido em relacao ao corpo, seus movi-
mentos e mudangas; se Aristételes ja virao
tempo como dependendo do movimento,
Edward Casey (1993,p.13) nos faz ver que
o movimento depende do lugar.

Para este texto, a importancia do corpo
edolugarsoma-se ainformacgao atualizada
em imagens por meio de sistemas compu-
tacionais. Essas imagens, e isso principal-
mente quando veiculadas pela Web, pare-
cem surgir do conceito de lugares apresen-
tado pelo fil6sofo americano Casey, parao
qual lugar ndo € uma coisa fixa, mas sim
uma esséncia mutante, caracteristica das
imagens aqui comentadas.

Saoessas as trés questdes que nos indu-
ziram a abordagem deste texto, tendo como
norteador a posi¢ao de um corpo modifica-
do o qual nem sempre demonstra essa
modificacdo em suaformaexterna, masem
suatotalidade: corpo, mente e psique (alma,
segundo C. G. Jung).

MULTICULTURALISMO,
GLOBALIZACAO E LUGAR

Num pais como o Brasil falar em
multiculturalismo é trazer abailanossa vida
didria, ndo s6 pela mescla de ragcas que nos

deu origem, como também pela multies-

trutura cultural presente em nossas cida-
des. Assim, a um multiculturalismo trazi-
do pela aproximag¢ao dos paises numasitua-
c¢ao de globalizagao soma-se essa situagcao
de fato. Nao existe outro veiculo tdo dina-
mico para essa difusdo como a Web. A
telepresenca € uma forma poderosa de
ampliacdo da acdao humana. E entado per-
guntamos se as proteses materiais do corpo
fisico sdo mais importantes do que as
préteses virtuais trazidas pela informacao,
que nos conduzem a uma ‘“‘consciéncia
coletiva” como constante nos escritos de
varios teodricos, como Derrick de
Kerckhoven, Pierre Lévy,Paul Virilio,Lev
Manovich, para citar alguns. Poderiamos
contestar que essa informacgdo virtual é
acessada por meio de maquinas que intera-
gem conosco, mas Manovich (2001,p.70)
nos esclarece que “ndés ndo estamos mais
interfaceando com um computador, mas
sim com uma cultura codificada em forma
digital”. Ele emprega o termo “interface
cultural” para descrever a intera¢do huma-
no-computador-cultura.

Que corpo € esse que vai interagir com

o lugar, e como ¢ esse lugar?

TEORICOS, FILOSOFQS E ARTISTAS

A conceituagado de lugar que iremos
adotar € uma somatdria de conceitos co-
muns a varios filésofos e pensadores atu-
ais, estudados por Casey em sua extensa
pesquisa sobre o assunto. O lugar volta
ao cendrio filoséfico, tendo por base o
corpo, com Husserl, com a fenomenolo-
gia de Merleau-Ponty e com a ontologia
de Whitehead. Heiddeger ja abordara a
questdo em varios textos: “As artes plas-
ticas (ou tridimensionais) seriam a
incorporifica¢cdo de lugares, os quais,
abrindo e salvaguardando uma regido,
mantém uma regido livre (aberta) reuni-
da ao seu redor, a qual (por sua vez) con-
trola uma permanéncia constante para as
coisas e uma habita¢cdo para os homens
no meio das coisas” (citado por Casey,
1997, p. 455, notas).
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“Comum atodos esses redescobridores
da importancia do lugar estd a convicgao
de que ele mesmo ndo ¢ uma coisafixa: ele
ndo possui uma esséncia constante” e é
dotado de uma inclusdo inerente (Casey,
1997, p. 286). Portanto, ndo atribuem ao
lugar umaestrutura formal, o qual se oculta
sob diversas mdascaras. Entretanto elas fa-
zem lugar para o lugar, na vida de todos
nos, sem diferenca de idade ou sexo, com
ou sem receptividade ao divino.

De que maneira e, em que abordagens,
ressurge o lugar? E Casey novamente quem
nos dirige nesse reencontro, convidando-
nos abusca-lo na especificidade do traba-
lho de cada autor, pois ndo existe um lugar
unico nem ideal. Vamos encontri-lo como
parte de algo em processo e dindmico, in-
grediente de algo mais; no curso da histéria
(Braudel e Foucault, no mundo natural
(Berry e Snyder), no reino politico (Nancy
e Lefebvre), nas relagdes de género
(Irigaray), nas produc¢cdes da imaginagao
poética (Bachelard e Otto), na experiéncia
geografica e narealidade (Foucault, Tuan,
Soja, Relph e Entrekin), na sociologia da
polis e da cidade (Benjamin, Arendt e
Walter),no nomadismo (Deleuze e Guata-
ri), na arquitetura (Derrida, Eisenman e
Tschumi),nareligiao (Irigaray e Nancy)...
Isso sugere ndo haver um lugar tnico me-
nos ainda ideal (Casey, 1997, p. 286).

O que mais espanta € ndo haver ainda
uma histdria oficial do lugar, o que Casey
intenta em sua obra, e de como nés artistas
aindaignoramos suaindividuagao.Paraeste
texto os autores que surgiram como mais
relevantes foram Merleau-Ponty, Gaston
Bachelard e Luce Irigaray, além de Lucy
Lippard como historiadora da arte contem-
poranea, e da inclusdo de algumas idéias

sobre lugar de artistas atuais.

RESSURGIMENTO DO LUGAR

Casey afirma que desde Kant, e conti-
nuando com Husserl, Whitehead e Merleau-
Ponty,olugar é considerado como associa-

do aorganismos vivos, e,em particular, ao

corpo humano. Entretanto, o lugar surge
nao como uma entidade, mas como um
evento, em processo continuo, ndo estan-
do confinado a um corpo ou a uma coisa,
includente e ndo excludente. O lugar visto
como um evento € capaz de ‘“dar um lu-
gar” acoisas de maneiras complexas e com
efeitos complexos, responsavel por uma
reeducacdo perceptiva e sensorial, princi-
palmente no campo das poéticas inte-
rativas nas novas tecnologias da comuni-

cacgao.

TOPOANALISE

Gaston Bachelard (1948, p. 379) usa
comumente a palavra espaco, e raramente
a palavra lugar aparece em sua nomencla-
tura: “Se colocarmos as imagens no seu
lugar préprio na atividade psiquica— antes
dos pensamentos (pensées) — tem-se que
reconhecer que a primeiraimagem de imen-
siddo € a imagem terrestre”, ao que Casey
adiciona que colocar imagens no seu lugar
proprio € encontrar paraelas um locus pro-
prio na mente, o qual para Bachelard € a
alma. As imagens nao estdo portanto con-
tidas por uma superficie, como em Aristo-
teles, mas surgem, sim, em uma superficie
que acontece ser a psique. Discorrendo
sobre aimagem poética, Bachelard (1964,
p-xxxii) nos introduz ao espag¢o daimagi-
nacao, transformando-o em algo levado a
sério cientificamente, criando a topoa-
nalise, “o estudo psicolégico sistematico
de nosso ser intimo”. “A imagem poética
¢ uma saliéncia subita na superficie psi-
quica. Ela € uma ontologia,emergindo na
consciéncia como um produto direto do
coragdo, alma e ser do homem, apreendi-
dos em sua existéncia” (Bachelard, 1964,
p- xiv). De maneira semelhante a Carl G.
Jung,Bachelard (1964,p.6) colocaacasa
como “um dos grandes poderes de inte-
gracdo para os pensamentos, memorias e
sonhos da humanidade™. Seu espaco, por
ser um espaco intimo, equivale ao lugar,
tendo o corpo a nos transportar a lugares

especificos.
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LUCE IRIGARAY

LucelIrigaray introduz pela primeira vez
na historia do lugar a questao da diferencga
caracteristica do pds-modernismo, com
uma €nfase em género. Para ela o corpo
modifica o lugar ou ele é o préprio lugar,
sendo o corpo feminino aquele que sofre
mais modifica¢des através do tempo.
“Como poderemos marcar o limite de um
lugar, de lugar em geral, a ndo ser pela di-
ferencasexual?” (Irigaray, 1993,p.54).Ela
nao vé a necessidade de distinguir sexo
(natureza) de género (cultura), mas sim de
examinar as atividades que tém sido atri-
buidas a cada um dos sexos. Ela vai ao
extremo de analisar situagdes lingiiisticas
usadas correntemente como masculinas,
principalmente adjetivos que qualificam
substantivos dos dois géneros, bem como
tudo que € valorizado como do género gra-
matical masculino, uma vez que palavras
como “sol” sdo masculinas e aquelas como
“lua” sao femininas.

Casey intenta uma traducdo das idéias
de Irigaray em “Place, Interval: A Reading
of Aristotle. Physics,IV™:

“Oespaco (sem género, neutro, indiferen-
ciado) tornar-se-4 (especificamente corpo-
ro-sexual) lugar. ‘A busca por criacao’
ocorrerd no unico lugar onde ela pode ser
levada a frente: nos corpos re-generi-
ficados (novamente com géneros) daque-
les que envolvem a si e aos outros num
abraco de reconhecimento e de satisfacdo
miutuos enquanto mantém e respeitam a
diferenca sexual,ainda que tao fluida quan-
to essa diferenca possa ser. Pois, dentro
desse abragco, o emaranhamento criativo
de corpo e lugar — e portanto de mulher e
homem, de pais e filhos, do ser e Deus —
possa comecgar a ter sua aurora’ (Casey,
1997, p. 330).

Irigaray retoma a Physics de Aristote-
les para rever a questdo corpo-lugar, atri-
buindo ao corpo o que Aristételes negara:
as questdes de religido e de politica, mas,

antes de tudo, da diferenca sexual, que ela

vé€ como questdes importantes para estar
num lugar. “Para Irigaray nao existe estar
num lugar, a ndo ser para um ser que ja
esteja diferenciado de acordo com a espe-
cificidade corporal — e profundamente
saturado com a histéria sexual... Existem
corpos e existem lugares: ou melhor: exis-
tem corpos-como-lugares” (Casey, 1997,
p- 323). Irigaray, tomando a metafora de
Aristoteles de vaso como lugar,declaraque
“o lugar, nela (mulher), esta no lugar, nao
somente como 6rgaos (dentro dela), mas
como vaso oureceptdculo. Ela é lugar, du-
plamente: como mae e como mulher”
(Irigaray, 1993, p. 52). A mulher contém
Nno seu corpo o vaso para a maternidade e
para a unido e prazer sexual. “Eu jamais
estarei no lugar de um homem e ele jamais
estardno meu. Quaisquer que sejam as iden-
tificagcOes possiveis, um jamais ocupard o
lugar do outro —eles sdo irredutiveis um ao
outro” (Irigaray, 1992, p. 13), acentuando
adiferenca. Quanto a Deus “Irigaray suge-
re que a ‘busca pelo infinito em Deus’ é
relacionada de perto pela busca pelo infini-
to na mae na mulher’ e que as duas ques-
toes ‘interagem sem cessar’”’ (Casey, 1997,
p-472,notas).

Se voltarmos no tempo até os primordios
da cultura ocidental, vamos encontrar na
cosmogonia babildnica a criagdo do mun-
do apartirdo corpodadeusa Tiamat, morta
por seu filho Marduk. O corpo da mulheré,

ai, o lugar dos lugares ainda por vir.

NA ARTE

Dentre os artistas mais conscientes do
problema estd Maria Nordman, califor-
niana, participante da light and space art,
que denomina suas obras de lugar para
serem usados,o que implica a presenca do
corpo; na sua interpretagao o espaco € va-
zio. Seus lugares sdo constituidos por lu-
zes, sombras e sons percebidos em cons-
tante mudanca (Butterfield, 1993, p. 100),
o que poderia também ser aplicado as

obras em RV e as anima¢des em VRML.
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MEMORIA E IMAGINACAO

Lucy Lippard (1994, p.9), critica e his-
toriadora de arte norte-americana, faz a
disting@o entre espacgo e lugar pela presen-
c¢a no lugar da memoria e da imaginacao.
No lugar a pessoa € parte da histéria, o que
aarte faz é criar uma histéria imediata para
oespaco,transformando-o assimem lugar,
portanto em informacao, o que vai ecoar
nos trabalhos gerados nos programas

computacionais.

NOVAS TECNOLOGIAS

O corpo humano com as conquistas da
ciéncia,dabiotecnologia,dacibernética vai
sendo redefinido e reconstruido.

A cibernética,iniciadanadécadade 40,
é umateoria transdisciplinar de comunica-
c¢do e de informacgdo, mas que iria englobar

todos os campos do conhecimento.

“A teoria cibernética prognosticou a com-
pleta transformacao dos ambientes sociais
e bioldgicos, nos quais entidades ciberné-
ticas hibridas, ‘cyborgs’ e ‘cyberspace’ re-
presentam o intercambio pds-industrial
entre humanos-organicos e formas de vida
digitais ciberpsiquicas, como reconfigu-
radas por meio de sistemas de software
computacionais... a cibernética marca o
transito entre os trabalhos cinéticos mais
simples do modernismo e os interativos do
pos-moderno, espacos telematicos de rea-
lidade virtual gerada pelo computador,
ambientes virtuais e espaco cibernético”
(Stilles, 1996, p. 384).

Dentre as técnicas usadas para criar no
espaco cibernético, relacionadas com o
corpo, vamos examinar duas: a realidade
virtual imersiva e a telepresenca, em
performances na Web.

Jaron Lanier, um dos pioneiros da RV
(1980),enfatiza a “tecnologiada RV como
capaz de objetivar completamente, ou,

melhor ainda, de mergulhar transparente-

mente no processo mental. Ele afirma que
“a RV vai nos conduzir a uma ‘idade pés-
simbdlica’ na comunicagdo, a comunica-
¢do sem linguagem ou sem quaisquer ou-
tros simbolos” (Manovich, 2001, p. 58).

As modernas teorias psicoldgicas da
mente, desde Freud e Jung, e a psicologia
cognitiva “equacionam repetidamente [0
poder da imagem] nos processos mentais
com as formas visuais externas geradas
tecnologicamente” (Manovich,2001,p.60).
A grande importanciadaRV évistapelasua
capacidade de externar nossa mente, tornan-
do-se suaextensao; o que sempre forapriva-
dotorna-se agorapublico,sendo possivel de
ser manipulado. A isso, Merleau-Ponty
(2002, p. 168) acrescenta algo poético: “A
esse infinito que eu era, algo ainda se acres-
centa, um rebento brota, desdobro-me, en-
gendro, esse outro € feito de minha substan-
cia, e no entanto nao € mais eu. Como isso
¢ possivel? Como o eu penso poderia imi-
grar para fora de mim, sendo eu?”

Na passagem de uma cultura industrial
parauma tecnoldgica, a identificagcdo com
o outro passou da imagem corporal para a
estrutura mental, segundo Manovich (2001,
p-61).

O interessante é que a RV, uma tecno-
logia que se propde a ser o mais natural
possivel nos ambientes interativos em 3D
enos VRML, ainda usa uma forma espaci-
al semelhante a do cinema, pois € acessada
por meio de um monitor retangular. Isso
pode nos conduzir a um passado remoto,
oriundo da forma do quadro renascentista.
E ainda um recorte feito pelo artista o que
se pode acessar, pois no espaco negro do
monitor, o qual continua visivel no percur-
so do mouse, s6 se v& o que o artista ali
colocou, gerando um lugar. A semelhanca
com a criagcdo do mundo ¢ tentadora. O
usudrio pode percorrer esse espaco por meio
das ferramentas de controle, mas ndao pode
gerarnovas visdes das cenas presentes. Pela
maneira como manipula as ferramentas é
queelerecria,ou seja, por combinac¢do, por
angulos de visdo preestabelecidos, ainda
dentro da perspectivalinear. E ainda o tem-
po e oespago cinematografico que predomi-

nam nos trabalhos em computagao grafica,
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“oque eracinema € agora a interface huma-
no-computador” (Manovich, 2001, p. 86).

Existem outras RV, por exemplo: onde
o artista cria um programa especial para
gerar formas com o toque da tela.

Nessas duas formas de RV pode-se per-
ceber a diferen¢a de envolvimento corporal
dousudrio e do criador. Enquanto na primei-
ra a tela e o mouse € que permitem a ligacao
corporal possivel, que gera, por extensao, a
participagdo corporal,nasegundaé o préprio
toque, isto €, 0 dedo, uma parte do corpo que
serve de ligagdo. Para Manovich (2001, p.
83), ““0 olho esta subordinado ao kino-olho”
(visao maquinica que intenta ultrapassar os
limites da visao humana).

A participagdo corporal vai num crescen-
do quando saimos do VRML para a RV de
imersdo. Ai,equipados com vdrias préteses,
que estendem nossos sentidos para acessar o
mundo gerado pela tecnologia com pelo
menos um head-mounted display ,mergulha-
mos num mundo onde o espaco fisico (real)
e o virtual (simulado) se fundem e saimos da
limitacdo da tela. Saindo dessa situagao, li-
mitada e limitante, ingressamos num mundo
onde nao ha atores como no teatro, que perso-
nificam os personagens, mas, sim, a vivén-
cia de seu modus de comportamento e de
seu angulo de perceber o mundo quando
assumimos a forma escolhida, seja de um
animal ou outra coisa.N6s nos transforma-
mos neles ou pelo menos assim o percebe-
mos, com uma nova relagcio entre o corpo
do usuadrio e a imagem. “Mas o fato é que
o outro nao € eu, e € preciso chegar a opo-
sicao” (Merleau-Ponty, 2002, p. 168).

NaRV eletem que “trabalhar, falar, para
poder ver”, pois sdo essas agdes que acio-
nam acameramontadaem suacabeca,num

pas-de-deux fisico/virtual.

CRIANDO COM A RV

Dentre os artistas que usam a tecnolo-
gia do ciberespaco para a atualizagdo de
seus trabalhos, escolhemos a canadense
Char Davies (RV) e o grupo brasileiro Cor-

pos Informaticos (telepresencga).

A funcgdo poética, a mais importante
para nds artistas, é apresentada por Char
Davies: “Eu nao estou interessada na tec-
nologia em si, mas sim na espécie de per-
cepcao espacial a que elanos da acesso...
Eucreio em sutilezas,em alterar a percep-
cao das pessoas, ou, de preferéncia, em
permitir que ela sejarefrescada, intensifi-
cada, numa maneira muito sutil” (http://
WWW. immersence. com).

Em Osmose, 1995, Davies cria uma
interface especial para fazer da respiracao
e do equilibrio do usudario o meio de nave-
gacdo na RV, contrariamente a interface
tradicional que se concentra nas maos e no
Joystick que elas manipulam, o que em sua
forma de ver € falico, masculino, patriar-
cal.Mark Hansen (www.immersence.com)

também descreve Osmose:

“Comeca-se flutuando dentro de uma gra-
de cartesiana sem ver nenhum corpo, s6
ouvindo vozes humanas, enquanto nos
movemos para frente ou para trds de acor-
do com nossos movimentos. A grade car-
tesiana desaparece e vocé estd imerso em
uma clareira, numa floresta com uma gran-
de arvore de carvalho. Continuando para
frente aparece uma floresta, e quando ins-
piramos, vamos paraoutros planos superio-
res, expirando vamos para planos inferio-
res como grutas. Existe uma incorporacao
dos sentidos direcionados pelo tato e por
fungdes vitais e ndo pela visdo como na

maioria das RV”.

Pode-se notar, na citagcdo, a mescla de
espaco e de lugar sem nenhuma discrimi-
nac¢do. O espaco cartesiano, com a presen-
cadas dimensdes x,y,z € 0 que aparece no
inicio da imersao em Osmose; no entanto,
logo ele € abolido pelo que se poderia cha-
mar de lugar,com as formas de uma flores-
ta presentes na percepg¢ao do trabalho.

Na entrevista acima citada, Davies diz
que sente uma necessidade de subverter as
convengdes que reforcam a divisdo car-
tesianaentre o sujeito dominante e os obje-
tos passivos. Mas ela continua com a deno-
minacio de espaco. Ligando-se os concei-

tos de Davies aos ja examinados sobre es-
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pacoelugar, veremos sua aproximagao com
0s espacos poéticos, espacos psicolégicos
de Bachelard, que ela cita como modelo.
“Seuespaco (ode Davies) por ser um espa-
co intimo equivale ao lugar, tendo o corpo
a nos transportar a lugares especificos”
(Carol Gigliotti, http://www.immersence.
com).

Ainda se aproxima dos conceitos de
Merleau-Ponty sobre o ser-no-mundo: “A
percep¢ao do mundo € apenas uma dilata-
¢do de meu campo de presencga, ela nao
transcende suas estruturas essenciais, aqui
O corpo permanece sempre agente e nunca
se tornaobjeto... O interior e 0 exterior sao
insepardveis. O mundo estd inteiro dentro
de mim e eu estou inteiro fora de mim”
(Merleau-Ponty, 1994, pp. 408, 546).

O que ela busca € criar “um sentido de
estar envolta em um espacgo que tudo en-
volve, uma experiéncia subjetiva corpori-
ficada, muito diferente da no¢ao cartesiana
de espacgo absoluto, vazio, abstrato, X, y,
z”. E Gigliotti continua,“Como artista, es-
tou interessada em recriar uma sensagao de
espaco vivido e sentido, o qual nos cerca
com um horizonte que pressiona bem perto
dapele,um espaco sensual, subjetivo, per-
cebido corporalmente. Alguns poderiam
interpretd-lo como um espaco uterino ou
semelhante a ele” (Carol Gigliotti, http://
WWW. immersence.com).

A obra em RV de Davies € um 6timo
exemplo de lugar como evento, algo que
de maneira perene estd tendo lugar. Veja-
mos a defini¢do de evento de Heiddeger
(citado por Casey, 1997, p. 278): “Um
evento, mais propriamente, uma apropria-
c¢do, ¢ sem duvida espaco-temporal: ser
um evento € existir igualmente no espaco
e no tempo. Ou mais exatamente: € existir
no lugar. Pois um evento € algo que tem
lugar,algo que conclama e constitui o lugar
na origem — de fato, como a origem — do
tempo e do espagco. Mas,naorigem e como
aorigem de ambos € estar de volta ao e no
lugar™.

Derrida também vé lugar como even-
to, uma questdo de ter lugar. Quanto ao
lugar na imagem de sintese, Philippe

Quéau escreve:

“Aimagem virtual transforma-se num lugar
exploravel, mas este lugar nao € um puro
‘espaco’, uma condi¢do a priori da expe-
riéncia do mundo, como em Kant. Ele ndo é
simplesmente substrato dentro do qual a
experiénciase inscreve. Constitui-se no pro-
prio objeto da experiéncia, no seu tecido
mesmo definindo-a exatamente. Este lugar
é,ele mesmo,uma ‘imagem’ e uma espécie
de sintoma do modelo simbdlico que se

encontra na sua origem’ (1996, p. 94).

A obra de Char Davies esta profunda-
mente ligada a natureza e ainda mais espe-
cificamente ao local onde ela mora, pro-
cessando suas experiéncias por meiode um
corpo de mulher, “sentindo a dissolugédo
dos limites duros da pele” (Mark Hansen,
www.immersence.com).Nesse sentido,do
feminino,dapreservacao dadiferenca, po-

deriamos associa-laafilosofiade Irigaray.

TELEPRESENCA

Uma outra vertente da arte cibernética
¢ apresentada pelo grupo de pesquisa Cor-
pos Informaticos, fundado na Universida-
de de Brasilia em 1992 por Maria Beatriz
Medeiros, que “vem investigando a influ-
éncia das novas tecnologias sobre o corpo
humano, em formas artisticas diversas:
videoarte, videoinstalacdes, intervengdes
urbanas com videoinstala¢gdes e perfor-
mances emtelepresenca”. Performances
onde ha movimentacado e trocas corpo-
rais em ambientes remotos, transmitidas
pela Web.

E a questdo da telepresenca que nos
interessa: qual € esse corpo teletransportado
e interagindo com outros e qual € esse es-

paco onde ocorre essa interacao?

“Os espagos nos quais sao expostos traba-
lhos artisticos, sejam eles espagos normal-
mente reservados a arte: espagos institu-
cionais,convencionais, galerias,IN-SITU,
ou ndo habitualmente reservados para este
fim,nao institucionais e/ou nao convencio-

nais, EX-SITU,nao sao nuncaneutros. Por
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Para mais defalhes ver: Anna
Barros, A Are da Percepgdo.
Um Namoro entre a luz e o
Espago, Sdo Paulo, Annablu-
me, 1999.
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um lado,o espago, o0 ambiente,onde € mos-
trada a obra, é elemento modificador desta
enquanto espago que, estando ao redor, si-
tua a mesma. Do todo apreendido pelo es-
pectador, a obra de arte € fragmento, logo
este todo constitui-se parte da especifici-
dade de cada obra. Por outro lado, e princi-
palmente, o publico é sempre diferenciado
em diferentes locais. Espacos reservados a
arte sao clausuras reais, além do enclau-
suramento simbdlico aos poucos criado para
esta linguagem artistica. Apenas iniciados
se sentem convidados ao IN-SITU, apenas
iniciados ousam penetra-los” (Medeiros,

WWW .COTrpos.org/textos).

Medeiros ainda levanta a questao de se
os espagos na Web sao in-situ ou ex-situ.

As clausuras reais como espacgos re-
servados a arte estdo diretamente relacio-
nadas com asituagao sociocultural das exi-
bi¢des e ndo podem ser vistas como a pro-
pria obra que se faz fragmento de um to-
tal, sendo portanto constituida de varios
lugares.

O uso do vocabulo situ (latim: local,
posicao) ¢ tradicinal na arte desde o mini-
malismo, com as instalagdes site specific e
non specific. Robert Irwin (1985), da light
and space art,examinando as diversas for-
mas assumidas pela arte atualizada nas no-
vas modalidades de uma escultura em ex-
pansdo, propde-se a classificd-la em: site
dominant, site adjusted, site specific e site
conditioned/determined,conceitos que t€ém
sido traduzidos por lugar, aqui visto como
umasituagao criada,um trabalho de arte (*).
Medeiros (2000, p. 250), ao usar situ, usa-
0 como uma arte situada, mas multiloca-

lizada, na rede.

“Como meio de expressio artistica a rede
pode vir a ser espaco da arte, como web-
arte, isto €, como meio de expressao artisti-
ca,logocapazde gerar affecto.Comatelepre-
senca, esta rede se torna efetivamente rede
de comunicacgdes, espacgo de interlocugao,
lugar (ndo-lugar) — topos e utopia — da per-
formance,jaque a performance nos interlo-
cutores € condi¢do sine qua non para a co-

municagao efetiva, e ainda, lugar (nao-lu-

gar) —topos e utopia—da arte da performan-

ce,comunicacio intersubjetiva de affecto”.

Quanto ao corpo teletransportado,
Medeiros diz: “Na performance em tele-
presenca, o gesto do artista traz seu corpo,
corpo espectral certamente, mas corpo pre-
sente e impuro, profano e apto a ‘presen-
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tacdo’”. A telepresenca, para Manovich, é
uma técnica muito mais radical do que a
experiéncia na RV de imersao, pois con-
trola tanto a simulac¢do quanto a realidade.
O relato de Medeiros sobre suas perfor-
mances no Corpos Informaticos demons-

tra essa situacao.

E AINDA CORPO?

Char Davies,ao contrario dabinaridade
de Descartes, separando mente € cOrpo, as-
sociaadimensao psicoldgicaao corpo, ates-
tando que “seu ideal seria poder usar a RV
de imersdo pararefrescar a percepc¢do, para
mudar o espago psicolégico no sentido usa-
do por Bachelard”. Em outro momento,ela
falasobre umde seus trabalhos: “Paramim,
Osmose olha para o espago imersivo como
um lugar onde podemos explorar o que seja
ser um ser corporificado e consciente”
(Mark Hansen, www. immersence.com).
Em Osmose, o préoprio fato de a experién-
cia imersiva ser comandada pela respira-
caoe peloequilibrio corporais faz do corpo
umaunidade como lugar. A respiracio tem,
em vdrias culturas, o sentido de abrigar o
espirito, ser sua sede no corpo.

Depois dapsicologia freudiana,a atitu-
de de varios artistas do ciberespaco em
relacdo ao corpo ¢é a de percebé-lo como
um corpo integrado, onde as trés dimen-
sdes —corpo, mente e alma (psique) —estao
fundidas e ndo separadas. Esse sentido for-
te dapresenca daexperi€ncia psiquica,e as
vezes mesmo ritualistica, propicia um me-
lhor entendimento da telepresenca, pois
mente e psique sdo facil e completamente
teletransportaveis.

Tanto o espaco-lugar da RV quanto o

corpo que a experimenta sdo uma proje¢ao
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externa do espago poético ou da imagina-
caode Bachelard. Acrescente-se-lhe ainda
a importancia de poder ser vivenciado e
interagido por outras pessoas. A percepgao
e a propriocep¢dao ganham uma nova di-
mensao, dilatando-se a personalidade dos
que participam da obra.

E a ele ainda que voltamos: “Todo ou-
tro € um outro eu mesmo... Eu e o outro
somos como dois circulos guase concén-
tricos, e que se distinguem apenas por uma
leve e misteriosa diferenca” (Medeiros,
2002, p. 168).

Medeiros se refere aessa vivéncia quan-
do fala do nos em vez do eu nas suas
performances,de multiplos criadores,o que
nos leva a inteligéncia coletivade Lévy e a
consciénciacoletivade Kerckhoven. Entre-
tanto,com a prioridade no estudo das novas
midias,esquecemos o que fenomenologistas
como Merleau-Ponty ja diziam sobre essa
unido eu/outro: “Nés estamos no mundo,
quer dizer: coisas se desenham, um imenso
individuo se afirma,cadaexisténcia se com-
preende e compreende as outras’, o que tor-
napossivel apréopriacomunica¢do humana.
O diferente agora € a velocidade de circula-
¢ao da informacao.

Roy Ascott (2001,p.61), artistainglése
diretor do CaiiA-Star,traz outro enfoque so-
bre o onde se processa essa mudanga: “O
ambiente imido (Moist),localizado na con-
vergénciado digital,do biolégico e do espi-
ritual, € essencialmente um ambiente dina-
mico,envolvendo ainteligénciahumanaea
artificial em processos ndo-lineares de emer-

géncia, construgio e transformacao”.

FECHANDO UM LUGAR SEM
FECHAMENTO E UM CORPO
RECORPORIFICADO

Nos dois exemplos, de Davies e de
Medeiros, quando a obra se instala no cha-
mado espago cibernético arespeito do cor-
po virtual, podemos dizer que ele € capaz

de habitar os lugares mais vazios: “até o

ponto em que algo € ‘um habitat possivel’
paraum possivel corpo, ele pode ser toma-
do como um lugar” (Casey, 1997, p. 235).

Merleau-Ponty (1994, pp. 252, 268)
comsua visao fenomenolédgica,escreve que
“é por meu corpo que compreendo o outro,
assim como € por meu corpo que percebo
coisas”,emais: “arevelacdao de um sentido
imanente ou nascente no COrpo vivo se es-
tende a todo mundo sensivel...”. Esse
“mundo sensivel” nesta investigacao esta
representado pela Web cuja natureza
rizomatica € parte inerente da qualificacdo

de lugar:

“lugar, como emergindo novamente, cla-
ma por reconhecer a estrutura rizomadtica
do implacement e as varias maneiras pelas
quais lugar figura nos cenarios humanos e
nao-humanos. O que estd em jogo ndo é
uma mera multiplicidade, mas sim uma he-
terogeneidade radical do lugar. Por outro
lado,lugar ndo é umaentidade —como uma
fundac¢ao tem que ser — mas eventual, algo
em processo, algo que ndo se pode confinar
em uma coisa. Ou a uma unica locac¢io. O
lugar estdem todo lugar,nao sé aquiou ali,
mas emtodo olugar. Suaprimaziaconsiste
em sua omnilocalidade, sua continua in-
clusdo em envolvimentos ainda mais ex-
pansivos” (Casey, 1997, p. 337).

Medeiros experimenta a telepresenca
das performances na Web como sendo um
espaco onde a comunicacao se da de fato,
uma comunica¢do entre subjetividades,
abrangendo o mundo que esta conectado
com o evento, um evento multilocalizado
onde tem lugar o fendbmeno do intervalo
(aquele instante entre o estimulo e a res-
posta).

Casey (1997,p.278),discutindo o sen-
tido da Apropriacdao (Ereigns) em Heid-
deger, aqual daria os dons de espaco, tem-
po e Ser, escreve:

“Como um evento, a apropriacido é sem
divida espaco-temporal: ser um evento é
existir no espaco e no tempo igualmente.
Ou mais exatamente: ¢ existir no lugar.

Porque um evento é algo que tem lugar, que
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conclama por um e que constitui lugar na
origem—realmente,comoaorigem—do tem-
po e do espaco. Mas ser nae como a origem

de ambos € estar de volta para e no lugar”.

A artista canadense Brenda Laurel,em
relacdo a sua obra em RV de imersao,
Placeholder,1993,veé “experi€ncias como
tendo lugar”. Ela diz: “Chega-se a conhe-
cer um lugar com todos os sentidos em
conjunto e em virtude das acdes que se exe-
cuta nele, de um ponto de vista situado e
corporificado... O ambiente prové oregis-
tro de nossa presenca e agcdes € as marcas
que colocamos nele — esta € uma ocorrén-
cia reciproca” (Laurel, 1996, p. 297).

FINIS

Heiddeger ja dissera que quando nos
aproximamos de um trabalho de arte acon-
tece uma mudanca repentina no local em
que estamos usualmente.

A importancia da qualidade poética dos
trabalhos aqui apresentados é reforcada pe-
las palavras de Merleau-Ponty (2002,p.118):

“O que ¢é insubstituivel na obra de arte —
...¢€ que ela contém, melhor do que idéias,
matrizes de idéias; ela nos fornece emble-
mas cujo sentido jamais acabaremos de de-
senvolver, e, justamente porque se instala
e nos instalanum mundo do qual ndo temos
achave, elanos ensina a ver e nos faz pen-
sar como nenhuma obra analitica pode fazé-
lo, porque nenhuma andlise pode descobrir
num objeto outra coisa senfo o que nele

pusemos”.

Quando nos propusemos a discutir o
ressurgir do lugar foi pensando nesse terre-
no escorregadio que € o trabalho de arte. A
intencao ¢ de ventilar uma questdo ainda
pouco conscientizada verbalmente, mas que
perpassaaarte desde adécadade 50, quan-
do a arte invade o ambiente em que vive-
mos, competindo com ele. A arte tem se
direcionado cada vez mais a forma-espeta-

culo,o que poderia ser colocado aqui como

evento, deixando de usar o espago impes-
soal, e construindo um lugar que abriga ao
mesmo tempo trés mundos da mente: o
comum,o do intelectoe odaimaginacdoe,
assim “‘nds tornamos o mundo evidente,
construindo-o, e ao construirmos o mundo
nds construimos a nés mesmos, incluindo
nossa estrutura de consciéncia” (Walter,
1998, p. 14).

E dentro dessa perspectiva de uma for-
ma nova de consciéncia que os trabalhos
interativos no ciberespac¢o se inserem.

Medeiros fala como artista:

“Nossa proposta prevé o conceito de di-
mensdo fractal,uma ‘menc¢ao’ incomensu-
ravel,ouaidéiade uma web-mencgao. Nes-
tahavera apenas conceitos flutuantes, con-
ceitos abertos que flutuam no universo de
nossas percepg¢odes-entendimentos. Dentre
estes o conceitos de “noés‘, sendo que a
individualidade primeiramente devera pas-
sar aserentendidacomo umnés,umnds de

Platao, mas também de Hannah Arendt”.

Tanto Pierre Levy como Derrick de
Kerckhoven se envolveram com defini¢des
e andlises do que seria uma consciéncia

coletiva.

“Os mundos virtuais se propdem como ins-
trumentos de conhecimento de si mesmo e
de autodefini¢@o de grupos humanos, que
podem entdo se constituir em intelectuais
coletivos, autdnomos e autopoiéticos. Seu
imaginante coletivo vai além da interativi-
dade em direc¢do a uma aprendizagem em
grupo da nascente da prépria obra de arte”
(Barros apud Lévy, 2002, p. 54).

Kerckhoven denomina essa ocorréncia
de “inteligéncia conectada”, uma maneira
de pensar ligada a ciéncia da teoria do caos,
com equagdes nao-lineares, sem relacdo
direta de causa-efeito, onde toda a informa-
¢do e o conhecimento humanos tornam in-
dispensavel um principio integrativo funda-
mental, que incluatodo mundo e as agendas
detodos. Esse principio integrativo tem sido
a associa¢do do mundo cibernético e da

mente humana, gerando uma inteligéncia
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coletiva alimentada por uma rede universal
de computadores superpotentes e interli-
gados: a conexdo, que forma uma presen-
ca estendida, da qual entretanto
Kerckhoven sublinha ndao poder ficar au-
sente, a “rica presencga das pessoas”. Ele
enfatiza a questao do intervalo (tempo de-
corrido entre a emissao e a recepgio) na
telepresenca, uma conexao bilateral, seu
aspecto mais sensorial que seria equiva-
lente ao tato. Embora Medeiros ressalte a
auséncia do tato e do olfato, numa defini-
c¢do tradicional, Kerckhoven vé tornar-se
indispensavel a conscientizagdo e a vivén-

cia da propriocepc¢do, a qual “é primeira-

mente uma percepgao tatil de nossa propria
sensac¢ao interna em conjunto com a dos
eventos e sensacgdes em nossa vizinhanga
imediata ou estendida eletronicamente”
(Kerckhoven, 1997,p.390). Portanto, € por
meio da propriocepg¢do que ele vé€ a possibi-
lidade de se desenvolver um tato estendido
em um corpo que esta sendo reconfigurado
em suas func¢des, em “experiéncias media-
das” (Eduardo Kac),numlugar-evento.Esse
corpo que mal conheco se amplia ad infinitum
por meio das conexdes com outros cCorpos-
mente-psique-mdaquina nesse ‘“ambiente
umido (Moist),localizado na convergéncia

do digital, do biolégico e do espiritual”.
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