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A princesa Elisa
€ O seu

julgament

como feiticeira

e Orais - nos Livros, na Voz,
nos Folhetos, dissertacao defen-
dida por mim na PUC/SP, em
junho de 2002, que analisa a
construgao narrativa dos folhe-
tos nordestinos Histdria da Prin-
cesa Eliza, Histéria do Barba
Azul e Histéria de Juvenal e o
Dragéo, a partir dos contos “Os
Onze Irmaos da Princesa”, “O
Barba Azul” e “Os Trés Caes”,
veiculados na coletanea Con-
fos da Carochinha, de Figuei-
redo Pimentel. A respectiva
coletanea alcangou grande po-
pularidade nos mais distantes
rincdes do pais e, entre outros
textos, chegou ao conhecimen-
to do poeta popular nordesti-
no, que selecionou alguns con-
tos af publicados e os transpds
para a linguagem versificada
de seus folhetos. Para a andlise
dos textos, fundamentei-me nos
estudos de Jerusa Pires Ferreira
sobre matrizes impressas do
oral, iniciados com Cavalaria
em Cordel e ampliados nos (I
timos vinte anos, os quais de-
monstram que textos impressos
publicados em circuitos
popularizantes funcionaram
como matrizes (materialidades
concretas) para a criacéo de
outros na literatura oral nordes-
tina, em especial, na de cor-
del. Desmistifica, portanto, a
idéia de que uma memdria
despdtica influencia a criagdo
popular. O acompanhamento
do transito oral/impresso dos
contos analisados, em algumas
tradicdes orais, permite que se
perceba uma rede de histdrias
ligada a cada narativa, que
conservam 0s mesmos c6digos
centrais, o nicleo mitico, en-
quanto as adaptagdes individu-
ais de cada intérprete formam
o0s cddigos secundarios, con-
forme as concepgGes de Lotman
e Jerusa Pires Ferreira.
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conto “Os Cisnes Selvagens”,
de Andersen, foi divulgado no
Brasil, ao que parece, pelapri-
meiravez, em Contos da Ca-
rochinha, com o titulo “Os
Onze Irmé&os da Princesa’, o
qgua funcionou como matriz
impressa paraacriacéo do fo-
Iheto nordestino Historia da
Princesa Eliza, do poeta Jodo
Martinsde Athayde(*). Trata-
se deumadas coletdneas mais
antigas do pais, organizada
por Figueiredo Pimentel, para
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daeditoraQuaresma, do RiodeJaneiro, no
final do século X1X. Esse autor ndo so tra-
duziu como recriou narrativasde compila-
doreseuropeus como Perrault, Andersen e
osirmaosGrimm, veiculadaspel aliteratu-
rainfantil.

O enredo conta a histériaemocionante
da princesa Elisa, que para desfazer o fei-
tico lancado pelamadrasta/feiticeirasobre
seus onze irmaos, transformando-os em
cisnes brancos, assume o desafio de tecer
onze tunicas com fios de urtiga, segundo
recomendacdes de uma fada. Momentos
antes de dormir, elarevelaao irmdo mais
velho que gostaria de sonhar como faria
paraliberta-los. Porém, afadaaadvertede
que a planta s6 deve ser colhida em cemi-
térios, anoite, ou ao redor dacavernaonde
elamoradesdequefugiudo palaciodo pai,
para escapar das crueldades darainha.

O estudo do conto popular passa, de
algumamaneira, peloviésdapsicandisee,
consequentemente, pelaobrade Freud, que
fundamentou variaspesqui sasnaareacomo
ade Bruno Bettlheim. Desse modo, o so-
nho de Elisa pode ser interpretado como a
manifestagcéo deumdesgjolatentedaheroi-
nadelibertar osirmdosdametamorfose (a
propria vontade manifesta confessada ao
mais velho durante a conversa).

Decididaasalvéa-los, Elisainiciao tra-
balho de confeccéo das vestes. De modo
geral, os contos de encantamento apresen-
tam grande variedade deritos, ligados aos
mais diferentes grupos e ti pos de socieda-
desarcaicas. Em“ OsOnzelrméosdaPrin-
cesa’, destaca-seosacrificioritual, segun-
do Girard (1972, p. 13), vivido pela heroi-
na para restabel ecer a paz nafamiliae no
reino. Haanitidaexigénciade purificagcdo
individual edeoferendaaforcas sagradas,
capaz de anular o encanto para evitar que
eles morram.

Victor Turner, em O Processo Ritual,
traz a idéia de ritual de vida e de morte
celebrado pelo povo ndembo. A dinamica
dorito consiste em apessoa passar atraves
dotunel davidaparaamorteedevoltapara
a vida outra vez (Turner, 1974, p. 55).
A proveitando essaconcepgao, emboracom-
preendendo a diversidade de situacoes, de

certo modo, Elisa transita entre esses dois
mundos. Elaprecisasedirigir ao cemitério,
espaco da morte, para colher a planta que
fabricardasvestimentas. Anular ametamor-
foseédevolver aformahumanadosirmaos,
afastando-os daiminéncia damorte.

O rei do pais onde Elisa se refugia a
conhece, duranteumacacada, apai xona-se
ealevaconsigo parase casarem em seguli -
da. A comitivareal conduz o feixede urti-
ga, duastunicasprontasealgunspertences
dajovem, depositando-osnum dosquartos
do palacio, paraondetodasasnoiteselase
dirigiaparatrabal har. M asamatéria-prima
acaba, eaprincesasedeslocaaté o cemité-
rio mais proximo para adquiri-la. E segui-
dapor um camarista, queadenunciaaorei.
Na segunda vez, ambos a acompanham.
Nessamesma noite, julgando-auma* bru-
Xa repugnante”, o rei a entrega a juizes,
suponho, dal nquisi¢céo, os quaisaacusam
depraticar feiticariaeacondenam amorte
nafogueira, tendo em vista que elacolhia
urtiga“junto aum bando de harpias medo-
nhas que estavam sugando o sanguede um
cadaver”.

MITO E HISTORIA

Segundo L otmaneJerusaPiresFerreira
(1995, p. 42), existe uma hierarquia entre
codigos centrais e secundarios (os signifi-
cados), em que 0s primeiros se conservam
erepresentam os elementosinvariaveisda
grande matrizvirtual doscontosdeencan-
tamento, o nucleo mitico. Os secundarios
se destacam pelasrecriacoes e adaptacoes
individuai sde cadaintérprete. Processo que
revelacomo ahistériadouniversodo artis-
taseinserenaestruturamiticadanarrativa
como garantia de permanéncia, ja que a
atualizacdo é um requisito forte paraque o
publico aceite e se veja representado na
trama dessas histérias longevas.

Natramamiticade” OsOnzelrmaosda
Princesa’, percebe-se como Andersen in-
sere 0 tema histérico da perseguicéo as
bruxas na Europadurante alnquisicéo ca-
télica. O enredo reproduz trés etapas dos
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casos de instauragdo e andamento de pro-
cessos contrafeiticeiros e outros hereges,
em varios paises, durante alnquisi¢do, na
Idade M édia e sécul os posteriores, como: a
acusacao, o julgamento eaexecucgado do réu
nafogueira.

A visita da princesa ao cemitério des-
pertaasuspeitado camareirodorei deque
ela sgja feiticeira. No contexto histoérico,
pessoas do povo, principal mente campo-
neses, costumavam denunciar vizinhos e
conhecidos aos inquisidores de préaticade
feiticaria sem disporem de provas, apenas
por suspeitarem de seus comportamentos
ou caracteristicas fisicas. O empregado
persuade o rei a seguir a esposa durante
seuspassei osnoturnos, afimdesurpreendé-
lanolocal colhendo urtigajunto aavesde
rapina. O enredo sugere que, na condi¢ao
de monarca, a personagem é testemunha
indispensavel paraque o processo de acu-
sacao daesposacomofeiticeiraseinstaure
eojulgamento ocorracom rapidez. Hare-
feréncias acerca do funcionamento de um
tribunal dal nquisi¢édo funcionando no pais
indeterminado. E presa numa masmorra
apos o flagrante no cemitério e o julga-
mento dosjuizes. Em MagistradoseFeiti-
ceiros, Robert M androu apresentadetal hes
sobreaatuagdo dosjuizesencarregadosde
investigar as dendncias contra individuos
suspeitosdepraticadefeiticaria, apartir da
aberturade processos em que, sob tortura,
obtinham asconfissdesdosacusados. L ogo
era decretada a sentenca de morte na fo-
gueiraeo confisco dosbensdavitimaede
suafamilia.

O rei e esposo assiste a procissdo da
acusada, numareferénciahistéricaemque
anobrezaeoclero, emespecial, osinquisi-
dores se faziam presentes. Ao tratar das
inquisi¢desespanhol a, portuguesaeitalia-
na, Francisco Bethencourt diz que nesses
momentos o rei tinha uma mé&o sobre um
missal eaoutrasobreumacruz. Nanarra-
tiva, ndo hao ato de abjuragéo, queconsis-
te no arrependimento publico e formal do
culpado pel asheresi ascometidas, assumin-
do compromisso com a Igreja Catdlica,
tendo em vistaqueaprincesaerainocente,
como também prevendo o desfecho que

impede suamortenafogueira. Conformea
Histdria, havia, basicamente, duas procis-
sdes apos o julgamento de um auto-de-fé.
A primeiraeradoscondenadosou peniten-
tes, que saiam de madrugada dos pal acios
da Inquisicéo local; a segunda era dos
inqui sidoreseacompanhantes, organizada
pela manh, que seguiaem direcdo parao
palco erguido em praca publica. “A frente
desse cortgjo estavam nobres e familiares,
ministroseoficiaisdotribunal, ofiscal com
oestandartedafé, ajusti casecul ar, o senado
da cidade e, por fim, os inquisidores”

(Bethencourt, 2000, p. 242). Segundo o au-
tor, aprincipal funcdo destasfoi mobilizar a
comunidadeondeacerimoéniaerarealizada:

“acidadeerapercorridaem seuseixosprin-
cipais por um cortejo de vestuario rico e
colorido, animado pelamusicade coro”.

O conto reproduz o mesmo ritual da
procissao dos acusados de feiticaria e ou-
troscrimes heréticospelasviaspublicas, a
caminho dafogueira, preparadanaspragas
das cidades, durante a Inquisicéo. Elisa é
conduzida, numacarrocavelha, emmeioa
difamacfes e ao repudio da comunidade
reunida, queprofere: “ Fora, bruxainfamel!
N&o véem queestadizendo palavrasmégi-
cas! Vai fabricandoalgumfeiticohorrivel!
Talvez, por parte do deménio, elafujaan-
tes de chegar afogueiral O melhor é dar-
mos cabo dela’. As palavras da multiddo
revelam, conformeaHistoéria, aintensades-
confiangaque as pessoas sentiam dos acu-
sados, jaquetemiam maldi¢desproferidas
por eles, em siléncio, nosseus dltimosins-
tantes de vida.

A presenca do carrasco na narrativa
assimdescrita:  Elisatinhadescido dacar-
roca, o carrasco jalhe pegaranamao para
atira-la na fogueira’, também remete a
Inquisi¢do. Duranteascerimdniasdeexe-
cucao, o corpo do réu eramanipulado por
ele de diversas maneiras. Por isso, “sua
funcéo é considerada impura e a ameaca
dos espiritos dos executados pesa sobre
seu cotidiano”. Para a comunidade que
assiste ao espetaculo, “o corpo davitima
€ umasuperficie onde se manifestaaluta
entre Deus e o deménio” (Bethencourt,
2000, p. 258).
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No folheto Histéria da Princesa Eliza,
0 poeta popular amplia a participagdo do
carrasco, personagem que conduz a prin-
cesaafogueira. Umaestrofe é criada para
descrever suaperformance. Eleatraz“ bru-
talmente” da masmorra e recomenda ao
companheiro que a coloque na carroca
“como um pau debananeira’ (HPE, p. 30).
N&o consegue conter sua maldade e con-
fessa que dara muitas risadas “ quando ela
entrar na fogueira’. Seu objetivo frustra-
Se, pois as gargas cercam acarroga e obri-
gam-no a solta-la. Considerando afelici-
dade da princesa e de seus irmdos como
merecimento por serem bons, o poetafina-
lizaseurelatocomum provérbio: “ Sovive
mal neste mundo/ quem tem a sorte mes-
quinha” (HPE, p. 32).

Neste ponto do enredo, aHistériacede
lugar ao mito. A execuc¢ao daprincesando
se concretizacomo desfecho natural desse
tipo de processo, quando os irmaos/cisnes
cercam acarrogaqueatransportaeatacam
oscarrascos, momento emqueelaarremes-
saastunicaseel essetransformamemprin-
cipes. Ela escapa da morte ao contar aos
acusadores e a comunidade sobre suas vi-
sitas ao cemitério.

Desde aacusacao defeiticariaaos pre-
parativos para a morte da acusada na fo-
gueira, o conto conserva o drama vivido
pel osperseguidospel al nquisi¢do catdlica,
quealegavalutar contraosplanosdodiabo
naterra. S6 com aqueimado corpo davi-
tima e as cinzas dispersas se extinguiria
todo seu projeto mal éfico.

0 Fantasma do Castelo

A questao dafeiticariaéumtemaper-
sistente também em outro folheto de
Athayde, O Fantasmado Castelo. Como
em “Os Onze Irmaos...”, amorte nafo-
gueira traz movimento aos instantes fi-
naisdanarrativa. A heroina é quase exe-
cutada. L eon, principe e protagonistada
histéria, apaixona-se por umavoz femi-
ninaqueconversacom el e, enquanto mora
no castel o assombrado de Nam. O enre-

do se encaminha para as tipicas acusa-
cOesdefeiticaria. O pai deL eon, insatis-
feitocomapaixao dofilho, prendeaprin-
cesa Florisbela, “o ser encantado”, acu-
sando-adebruxa. E sentenciasuamorte:
“ Estaai o grande segredo/ afeiticeiraesta
presa/ jadesvendei o enredo/ vai morrer
aqui quei mada/ pradeixar defazer medo”
(FC, p. 35).

A criagdodofolheto pareceestar condi-
cionada ao que o poetaleu e ouviu sobreo
temadaperseguicdo aos heregesdurantea
Inquisicdo. A marcadaoralidade transpa-
rece no modo como encaminha o enredo,
com o propdsito de evidenciar atematica
da mulher bruxa, a partir de um esquema
virtual. O texto tem o mesmo sequen-
ciamento de Histériada Princesa Eliza, o
quenosfaz deduzir queo autor colou al gu-
masestrofesdofolheto anterior, criadocom
base numamatrizimpressa definida, alte-
rando um pouco o discurso.

O local da execucao de Florisbela é o
mesmo onde a princesa Elisa deveria ser
queimada: “em uma pracadistante/ foi ar-
mada uma fogueira/ para no dia seguinte/
queimar aprisioneira/ que o rei lhe apeli-
dou/ de infame feiticeira’ (FC, p. 36). A
inocénciade ambasas mulheres, o horario
previsto paraamorte eapresencadapopu-
lagéo paraver o acontecimento s&o topicos
comuns aambos os folhetos: “E eranessa
manh&/ quetinhade ser quei mada/ ameni-
na Florisbela/ tdo formosa e delicadal ja
tinhagentenapraca/ praver elaquei mada”
(FC, p. 43). A demonstracdo deimpiedade
do povo paracom as acusadas, ao exigir a
execucdo dapena: “ Apesar detéoformosa/
0 povo ndo seimportava/ queimem logo a
feiticeiral .../amultiddo deliraval elaolha-
va paratodos/ porem ninguém lhe fitava’
(FC, p. 45).

Por outro lado, em O Principe Edgar e
aPrincesaLidia, amadrastaé apersona-
gem que recebe asentencado rei, seu es-
poso: “e disse amanha bem cedo/ esta
imundatraicoeira/ perantetodosvassal os/
e a populacéo inteira/ terd que ser con-
sumida/ queimadanumafogueira’. Cena-
rio montado e populacdo atenta para o
grande momento.
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Quer sgja de modo difuso como nos
ultimos folhetos, ou explicito como no
conto “Os Cisnes Selvagens’/“Os Onze
Irmdos...” e no folheto matriciado Histo-
ria da Princesa Eliza, o tema histérico da
Inquisicdo pode se misturar ao nudcleo
mitico dessas narrativas longevas como
garantia de atualizagdo junto ao publico
infantil e também adulto, denunciando as
atrocidadescometidaspelalgrejaCatdlica
contrapessoasconsideradasheregesduran-

te alnquisicdo na Europa. Sob pretexto de
livrar as comunidades das influéncias do
diabo, que se apoderava de alguns indivi-
duos, principal mente, feiticeiros, osinquisi-
doresoujuizescondenaram muitaspessoas
amorte nafogueira.

Fol hetos assim nos levam a necessida-
dedeumapesquisamaisamplaparaquese
possa rastrear principios de censura e de
puni¢cdo no universo referente do conto
popular.
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