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CorreioMercantil foi publicado nacidade
do Rio de Janeiro de 1° dejaneiro de 1848
al5 dedezembro de 1868. Nos anosinici-
aisdadécadade50, ojornal eraeditadoem
francésaosdomingos. Noiniciode 1848, o
cabecalhodojornal traziao nomedafirma
do proprietario, Francisco José dos Santos
Rodrigues e Companhia. No cabegal ho
vinharegistrado, também, o preco daassi-
naturanacorte (trimestral : quatromil réis-
4$000, semestral: oito mil réis-8$000, anu-
al: dezesseis mil réis-16$000) e nas pro-
vincias (trimestral: cinco mil réis-5$000,
semestral : dez mil réis-10$000, anual: vin-
te mil réis-20$000). Um aviso destacava
que os artigos e comunicados de interesse
geral teriaminsercdo gratuitaequeasassi-
naturas poderiam ser feitas naRuada Qui-
tanda. No final do rodapé da pagina4, ha-
viaaindicagdodequeojornal eraimpresso
no prelo mecanico da Tipografia do Cor-
reio Mercantil, de propriedade de Francis-
coJosédos SantosRodriguese Cia. naRua
daQuitanda, 13. Em 1855 mudao proprie-
tério, o cabecalhodojornal mencionacomo
dono J. F. Alves Moniz Barreto.

o

Umexemplar caracteristicodo Correio
Mer cantil possuiaquatro paginascomtex-
tos ligados a géneros jornalisticos infor-
mativoseliterériosbastantevariados. Cada
paginaeraorganizada geralmente em cin-
co colunas separadas por filetes pretos. Os
textos ligados aos géneros informativos
apareciam emtodasas péginas. Naprimei-
ra e na segunda paginas, eram inseridas
geralmenteassecOesExterior, Interior, Va-
riedades, Rio de Janeiro: Noticias e Fatos
Diversos, Folhetim do Correio Mercantil.
Os textos pertencentes aos géneros literé-
rios eram veiculados na primeira e na se-
gunda péginas, muito raramente natercei-
ra e apareciam nas secOes Folhetim do
Correio Mercantil e Pacotilha. Naterceira
pagina, apareciam assecoesCorrespondén-
cias, Publicacfes a Pedido, Avisos, Lei-
|6ese Anuncios. Naquartapégina, osanin-
ciosocupavam aquasetotalidade do espa-
co grafico.

0 COMUNICADO NAS SECOES DO
CORREIO MERCANTIL

AssecOes Exterior, Interior, Rio de Ja-
neiro: Noticias e Fatos Diversos ofereci-
am, respectivamente, noticias sobre a Eu-
ropa, Estados Unidos da Américae Asia,
sobre o interior do pais e sobre acidade do
RiodeJaneiro. Otipodegénero explorado
era o comunicado.

Veja-se, a seguir, um tipico comuni-
cado:

—SS. MM. |l eas serenissimas princesas

:ontinuar&o a gozar de perfeita salide.

5S. MM. estiveram na corte desde 30 de
dezembro até ontem as 3 horas e meiada
manha, emqueseretiraram paraPetropolis.
Tiveram a honra de cumprimentar a SS.
MM. nacorteosSrs. General Cabral, Guar-
da-Roupa Jodo Teixeira, Marqués de Sao
Jodo Marcos e sua senhora, Dr. Feital,
Tavares de ltaguai, Monsenhor Narciso,
Bispo eleito do Maranhéo [...] e Dr.
Saturnino de Souza Oliveira.
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Entrardo de semana os Srs: Dom José,
camarista; Jose Manoel Carlos, viador; Tei-
xeira de Macedo, guarda-roupa; Dr. To-
mas Gomes, médico” (Correio Mercantil,
5/jan. /1852, p. 1).

Um travessdo colocado no inicio do
parégraf o distinguiaum comunicado do ou-
tro, ndo havendo nenhuma outra separa-
Gao; o fato erarelatado no seu aspecto se
quencial, otomeoléxicoempregadoseran
formais, sem giria ou alusdes comicas.

GENEROS HIBRIDOS: A CRONICA

A crénicaeraumgénero exploradocom
extremafrequénciapel oseditoresdo Cor-
reioMer cantil, estando semprepresentenas
suas paginas. Eracomum aedic¢éo de crb-
nicas na se¢céo Folhetim do Correio Mer-
cantil, espaco graficolocalizado norodapé
(partedebaixo) daprimeiraou dasegunda
paginas.

Representativaem alto grau do tipo de
cronica publicada na segdo Folhetim do
Correio Mercantil € acrénica“Boas Fes-
tas/ Ao Ano de 1848” publicadaem 2 de
janeirode 1848, paginal, semaassinatura
do seu respectivo criador. O autor iniciao
texto destacando que 1848 éano bissexto e
que, nesse caso, as velhas habitualmente
fazem previsOes negativas, limitando-as.
O autor tomaaliberdade defazer um gran-
de prognostico para 1848, seguindo, no
entanto, o caminho inverso das vel has se-
nhoras, prevendo somente coisaspositivas.

Por centroteméti codasprevisdes, o autor
dacrénicaelege, entdo, inUmerosfatosnoti-
ciosos davida quotidianado Rio Janeiro de
1847, muitos deles encontraveis fartamente
na propria se¢do Rio de Janeiro: Noticias e
FatosDiversosou em qual quer outrasecao
devariedadesdeoutrosjornaisdo periodo.
Nessacronica, omaterial noticioso queapa-
rece nas secdes informativas dos jornais
sobaformatradicional docomunicadocom
travessao no inicio do paragrafo passa por
um processo de condensacado e assume um
caréter essencialmenteficcional.

8.

A escolhadosfatos noticiosos possi bi-
lita a formag&o de um contraste entre o
passado real e um hipotético futuro, poiso
progndstico fixa um conjunto de fatos po-
sitivos que deveriam acontecer e que sao
opostos aos fatos negativos ocorridos re-
petidamente nosanosanterioreseem 1847.

Quadro geral das previsoes para 0
ano de 1848

Com o progndstico, o autor projeta o
seguintequadrogeral depréticasvitaisnas
diferentes esferas de convivénciados ca-
riocas:

Os servicos publicos

O autor indicaque os cartdrios nao de-
morardo ememitir certiddes, arecebedoria
do municipio ndo emitira mais documen-
tosem termos pouco preci sos, asautorida-
desdaCapitaniadosPortosndo fardo mais
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Vistas grossas e multar&o todos 0s navios
que atropelem os botes por ndo reduzir o
numero deremos ao entrar no porto, o cor-
reio funcionaraperfeitamente, osfiscaise
guardasdaalfandeganao esconderdo asua
identificacdo, ndo faltara &gua nos bairros
de S3o Cristoévao, Benficae PraiaPequena
e todas as calgcadas da cidade deveréo ser
pavimentadas segundo o tipo das cal cadas
da Ruado Ouvidor.

O comportamento eoshabitosdoscariocas

O autor prevé que nao ocorreramais o
problema do excesso de bebidas nos bar-
cos que transportam as familias para as
festas da Penha e de Paquetd, os passagei -
ros das gbndol as n&o fumar&o mais charu-
tos, os escritorios dos 6nibus estaréo sem-
pre abertos de manha. Nas hortas dos mo-
radoresdacidade, serdo plantadassomente
asmelhores sementes e nasreunidesfami-
liaresseraoferecidoocha“[...] domelhor
que h3[...]” (Correio Mercantil, 2/jan./
1848, p. 1) aos amigos.

A seguranca da cidade

No que serelacionacom o problemada
presencamassivados capoeiras nasruas e
nas pracas da cidade, o autor sugere que a
solucdo sera a aplicagdo pela policia do
acoite nos cativos e o recrutamento dos i -
bertos para a marinha, para o exército ou
paraaarmada, onde poderdo gingar avon-
tade. Sugere, também, que osdesocupados
e os desordeiros tenham o mesmo destino
e que segjam deixados de fora os cidaddos
tranquilos e ocupados.

A publicidade nos periddicos

Seré& abolido o uso de 6culos, pois a
maravilhosaAguade Tobiasrealizaracu-
rasespantosaseradicais. Todosseréo gor-
dos, porque o Xarope do Bosque tera sa-
rado os tisicos; ja as tinturas de cabelo,
novidade na época, dardo a todos a
lindissima“cor fogo” ou a cor preta, eli-
minando os cabelos brancos (Correio
Mercantil, 2/jan./1848, p. 1).

Aspraticasculturais

Os teatros deverdo apresentar pecas
musicaiscom“modinhasbrasileiras”’, evi-
tando, assim, apresentacOes de pegas em
linguas estrangeiras. O fogo do divino de-
veracomegar as dez horasdanoite. A Re-
vistaBrasileiradeveraesgotar o “[...] seu
repertériodecousasdo séculopassado] ...]”
esomente“[...] tratar de cousas do século
presente[...]” (Correio Mercantil, 2/jan./
1848, p. 1).

O comportamento das mulheres

Aocomentar o comportamento das mu-
lheres, o autor cria uma galeria de tipos
pardédicos, explorando apresencadaironia
disfemistica, perceptivel nos epitetos
qualificadoresqueaparecem sempregrifa-
dosem itdlico. Observaque as*“belas bea-
tas” nao levardo cachorros as missas, atra-
palhando, assim, o cerimonial com seus
latidos, as* belastolas’ n&o dar&o amostras
dos seus sovaquinhos lisos, as “belas
diletantes’ ndolevardo criancasaosteatros
que atrapalhem as pecas, as “belas mal
ensaiadas’ disfarcardo artificialmente os
seusdefeitos, as“ belas pobresde espirito”
articul aréo casamentoscujospretendentes
estejaminteressadosnodinheiro, as“ belas
escarninhas” ficar&o solteironas por casti-
go, as “belas descoradas’ néo se pintaréo
com pinturas exageradas que realcem ain-
da mais a falta de cor, as “belas esco-
lhedeiras’ escolher&o o pior que se lhes
oferecer, as “belas passeantes’ continua-
réo ater caval heiros de bracos paraencher
os intervalos e as “belas bailantes” teréo
par fixo (Correio Mercantil, 2/jan./1848,
p-1).

O autor terminaacrénicacom o seguin-
te trecho:

“Eis, pois, leitores eleitoras os progndsti-
cos do ano de 1848, que Deus conserve
com os seus 366 dias frescos, e outrastan-
tas noites de bel o luar ou de lampi Ges ace-
sos para regalo da alma, e seguranca das
nossasvidasedasnossasbolsas’ (Correio
Mercantil, 2/jan./1848, p. 1).

REVISTA USP, Séao Paulo, n.65, p. 131-147, margo/maio 2005



Na verdade, o progndstico cumpre a
funcdo de estabel ecer um contrasteeserve
paradestacar osdefeitose problemasreais
da cidade e dos seus habitantes. Nessa
maneira de representar a cidade pode-se
perceber apresencadeumafocalizagdo que
seapodianaironiadisfemistica(deformante)
enasdtira. O autor dacrdénicadistingue-se
por ser um profundo critico de costumes e
por apresentar um quadro geral do meio
social do Rio de Janeiro, das suasinstitui-
¢Oes sociais, do comportamento dos seus
habitantes e dos seus habitos.

0S GENEROS NA SECAQ
PACOTILHA

A secdo Pacotilhasaiaumavez por se-
mana e ocupavaas duas primeiras paginas
dojornal, asvezesabrangiaaté umaparce-
ladaterceirapagina. A secado apresentava
no inicio do espaco grafico doistitulosem
caixa alta, ambos separados visualmente
por um filete preto da maneira como se

segue:

COMUNICADO
PACOTILHA

O examedostextosdasecao indicaque
essa organizagéo grafica era uma técnica
chamariz dosredatoresdojornal paraatra-
ir aatencdo dosleitores acostumados com
0s comunicados noticiosos tradicionais,
mas ndo refletia verdadeiramente os tipos
de génerosdetexto veicul ados pel asecéo.
No seu conjunto, a Pacotilha funcionava
como uma microenciclopédiajornalistica
eliteraria, poisabrigavano seu espagogra-
fico noticias sobre o interior, o exterior,
fatos diversos na forma dos comunicados
tradicionais, comunicados com comenta-
rios, didlogos alegodricos, cartas comenta-
das e romances seriados.

O vocabulo “Facturd’ e um sumario
teméti co das noticias e dos textos apareci-
am sempre no alto da primeira coluna. O
entrel agcamento dosvocabul os* pacotilha”

e“factura’ davaasegdo um aspecto satiri-
co e simultaneamente parédico relativo ao
proprio jornal. No Dicionario Contempo-
raneo da Lingua Portuguesa, que abrange
osséculosX1X eXX, CaldasAulete (1970,
v. 1l p. 1.558, v. 1V, p. 2.632) registrapara
otermo*“ pacotilha” ossignificadosde“[...]

porcéo de géneros que o passageiro podia
levar consigo no navio ou géneros que o
capitdo do navio ou algum passageiro ia
vender[...]”, géneros em geral deinferior
qualidade, “ [...] artefato grosseiro oumal -
acabado [...]”, “fancarid’. JA no que toca
ao termo “factura’, o autor registraos sig-
nificados de “[...] mapa e conta da carga
que compreende toda a carregacdo do na-
vio[...]”, “[...] relacdo de mercadorias
vendidas aqualquer [...]”, “[...] maneira
pelaqual umaobra]l...] foi feitaepelaqual

seconheceogéniodistintivodoautor|...]”

ou “[...] conta por miudo que se forma do
valor deumamercadoriaparaservir denor-
maavendal...]”. O tom satirico da secéo
desencadeavaefeitosjunto aopinido publi-
cacarioca. Oexemplar dodia6dejaneirode
1952, pagina3, traziaduasrespostas ascri-
ticasdo Carij6. Umadel aseraadomestrede
musi cado 5° Batal hdo daGuardaNacional,

justificando-se no que concerne a um pro-

blemarel ativo ao fardamento; aoutraerade
um morador da Rua do Senhor dos Passos,

exigindo esclarecimentossobreacriticado
Carij6 sobre um clarinetista morador na
mesma rua que incomodava a vizinhanca
COM OS Seus exercicios musicais.

GENEROS JORNALISTICOS:
COMUNICADO COM COMENTARIO

Um tipico comunicado com comenta-
rio apresentava um fato noticioso com co-
mentario do redator que no final da se¢cdo
utilizava o pseuddnimo Carijé e Comp. O
exemplar do dia5 dejaneiro de 1852 traz
um tipico comunicado com comentario,
localizado no primeiro paréagrafo da pri-
meira pagina. O tema do comentéario é o
julgamento sobre o ano de 1851, apresen-
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tado pelo Jornal do Comércio e pelo Cor-
reio Mer cantil em nimerosanteriores, jor-
naisconsideradospel o redator como osdois
principai sérgéosde publicidadeno Riode
Janeiro. O redator procuraevidenciar que
o Jornal do Comérciotemum falso patrio-
tismo, poisno comentario sobre o ano que
passou*“[...] encontrousd quelouvar enada
quecensurar [...]” eesqueceudeincluir-se
no comentario sobre as melhorias materi-
ais alcancadas pel o pais, pois no “fogo do
patriotismo” ndo lembrou de dizer “[...]

quanto agadanhou asuaempresado tesou-
ro publico nacional, quantos mel horamen-
tosmateriaispor viadeleobteve|...]” (Cor-
reio Mercantil, 5/mar. /1852, p. 1). A au-
sdo irénica é direta e pelo filtro da visdo
ironicaéque passam asnoticiasapresenta-
das nos comunicados com comentario.

GENEROS HIBRIDOS: DIALOGO
ALEGORICO

Um tipico didlogo alegodrico era estru-
turado sempre em torno de um episodio
inventado de audiénciano tribunal em que
varias personagens faziam solicitagdes ao
juiz Carij6. Assistido pelos auxiliares An-
ténio e Gregorio, o juiz tomava medidas
reparadoras. O didlogo evoluiasempreem
torno das reivindicagdes de cada uma das
personagens solicitantes, sendo emitidos
juizossobrefatos, costumese personagens
facilmentedetectaveisnarealidadedodia-
a-dia da cidade. O exemplar do dia 5 de
janeirode 1852, p&ginas1-2, traz umtipico
dialogo alegdrico.

Um carvoeiro solicita que seja aberto
um novo caminho daGéaveaatéo centroda
cidade, poisno caminho velho cairam num
buraco e morreram o seu burro de cargae
aesposa. A senhora Umbelina faz véarias
reclamacdes. Umadelas é ade que o capi-
tao0 que a trouxera da Europa havia feito
fal saspromessasdeenriquecimentonoBra-
sil. A outra é ligada ao seu ultimo patréo,
queaengravidara, masnegaraapaternida-
de. Umbelinaaproveitaaoportunidade para

pedir uma autorizagcdo para tornar-se
ama-de-leite, mesmo apodster tido catapora
evariola, doencas que ndo considera peri-
gosasparaaamamentacdo. Ojuizindigna-
do nega a autorizagdo e convoca o patréo
de Umbelina, que é portugués. A senhora
V erénica reclama do roubo das suas eco-
nomias, efetuado por um patricio ao qual
confiaraaseconomiaspor ter caido doente
eter sido internada pel os médicos no hos-
pital. O senhor Anacleto reclama de um
estudante de medicinaque em vez de estu-
dar promove bacanais e farras.

Nosdid ogoshaamisturahabil defic-
cao e fatos noticiosos, configurando um
processo de construgdo por hipertexto,
no qual se misturam o fato noticioso e a
ficcéo.

GENEROS JORNALISTICOS: CARTAS
ENVIADAS

Este género aparece separado grafica-
mente dos outros com o titulo “ Escritorio
da Pacotilha”’. Assumindo o pseudénimo
de Carijo, o redator comenta as cartas en-
viadas pelos leitores.

Fatosnoticiososligadosavidaquotidi-
ana dos moradores da cidade s&o o centro
dos comentériosdo redator. E umatécnica
muito interessante para apresentar juizos
sobre os problemas da cidade e da popul a-
¢80 com umavisado satirica, humoristicae
sarcastica, utilizando uma linguagem in-
formal, comindmerasgiriase com um hu-
morismo absol utamente préximo daatmos-
fera dos pasquins.

A seguir, veja-se trés fragmentos bas-
tante representativos do Escritério da
Pacotilha:

“Mandedizer aquel esujeitomorador daRua
daAlfandega, com estabel ecimento defron-
tedecerto botequim, que sgjamaishumano
e civilizado com os seus subordinados ou
caixeiros, chegando ao arrojo de dar-lhes
bofetadas, como ai ndaultimamentefezcom
um com quem é relacionado peloslagos de
sangue, como foi publico e notériol...]".
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“Pegcaao chefede policialance suasvistas
sobre os barbaros castigos praticados dia-
riamente sobreoscinco aprendizes|...] de
charuteiro, em uma fébrica da Rua de D.
Manoel quase em frente ao Beco da Boa
Morte[...]".

“Vizinhaaessamesmacasaexisteum senhor
[...] quetambém hadias quebrouumdedo a
umaescravaefoi precisoir aSantaCasapara
Ihe ser cortado, como defato foi. No caso de
se querer averiguar o fato ha provas’ (Cor-
reio Mercantil, 5/fev. /1852, p. 2).

Dirigindo-se ao Gregdrio ou ao Ant6-
nio, o redator comentao contelido das car-
tasrecebidas de missivistas bastante insa-
tisfeitoscom o RiodeJaneiroecomo pais.
E importante perceber que as criticas do
Carijotémemmirafatosextremamenteva-
riados, situacdes e personalidades davida
publica e privada. Efetua-se aqui uma vi-
gorosacriticaaoscostumesdosvariosgru-
posdo campo social, com dendncias sobre
as arbitrariedades, violéncias e abusos.
Pode-se notar que a se¢éo funciona como
umatribunadosvariossegmentosdo cam-
po social.

GENEROS LITERARIOS:
0 ROMANCE SERIADO

Na exploragcéo dos géneros literéarios,
os agentes daimprensa periodica (escrito-
res e jornalistas) do século X1X executa-
ram processos de construcao textual que
evidenciam umarica e exuberante imagi-
nacéo literéria e jornalistica. E o caso de
Manuel Anténio de AlmeidaedeJoaquim
Manuel deMacedo, queexploravam mate-
riais provenientes do campo jornalistico e
do literario nas suas criagdes para o Cor-
reio Mercantil, como nos romances Me-
morias de um Sargento de Milicias (Cor-
reio Mercantil, 1852-53) e Os Dois Amo-
res(CorreioMercantil, 1848). Comento, a
seguir, aspectos representativos das suas
temdticas e técnicas de composi céo.

Dialogo diacronico com a
contemporaneidade

No campo da arte contemporanea des-
taca-se como um fendmeno interessante a
presenca de modalidades de textos el abo-
rados num cruzamento hibrido de lingua-
gensartisticasdediferentesmeiosdedifu-
sd0. Tais criagdes séo resultantes da im-
bricacdo dalinguagem verbal com avisual
e musical, numa interface continua que
interage naformacao do sentido. E o caso
dos CD-Roms de poetas e de ficcionistas
dasinumerashomepagesdediversasespé-
cies de autores literérios inseridas na
Internet, ou de poemas veiculados em
outdoor s el etronicos. Cito, como exemplo
desse Ultimo caso, os poemas de Arnaldo
Antunes veiculados no cruzamento da
AvenidaReboucascomaAvenidaPedroso
de Moraes, em Séo Paulo.

Tais modalidades de textos constitu-
em a chamada literatura multimidia. S&o
producdes bastante tipicas que configu-
ram, na verdade, um universo que exige
umanovanocao de texto, maisrelacional
e aberta, bem como solicita um tipo de
critica que além dos conceitos tradicio-
naisligadosaslinguagensartisticasespe-
cificasincorporeapercepcéo dasrel agbes
dial6gicas do circuito comunicativo do
texto e de seus decorrentes aspectos
cognitivos e psicol 6gicos.

A um observador atento é evidente que
aspoéticasdessaliteraturamultimidiatra-
zem as marcas da incorporacéo de dois
aspectos fundamentais: um deles é apreo-
cupacdo damobilidade do olhar do recep-
tor contemporaneo habituado com o bom-
bardeio deumagrandevariedade detextos
informacionais, artisticosepropagandisti-
COS; 0 outro aspecto € o emprego de técni-
casquegarantam o alcance, afrequénciae
0 impacto da mensagem.

Taisaspectosndo sdo totalmentenovos
enquanto componentesdo objeto artistico.
Elessurgiram com maior proeminénciano
final do século XVIII e inicio do século
XIX, quando aarte passou aser produto de
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consumo. E aqui meremeto aumaespécie
de parente precursor desse fendbmeno da
literaturamultimidia, aficgdo em periodi-
COS, que conviveu com as mesmas coorde-
nadas que citei ha pouco.

A seguir, comento 0s aspectos mais
representativos do processo de criagdo
ficcional de Manuel Antdénio de Almeida,
autor que publicou no Correio Mercantil a
obra Memorias de um Sargento de Mili-
cias. Nesseromance, o escritor exploracom
criatividade teméticas e técnicas compo-
sicionais provenientes dos géneros e da
liguagem jornalistica.

Destaco, a seguir, 0s tragcos da poética
ficcional equaisforam oscoédigosculturais
que Manuel Anténio de Almeidaexplorou
na elaboracdo do romance, publicado na
secao Pacotilhadojornal Correio Mercan-
til, entre 1852-53, codigos que, naverdade,
ligavam-se, por um lado, a atmosfera
discursiva do periodo e, por outro lado, a
expectativa de motivar aatengao do recep-
tor. Indico de antem&o que as modificacdes
feitaspel o autor napublicacéo emlivrondo
alteraram o conjunto dos procedimentosde
construcdoficciona queseréocitados. Tomo
como basedo comentéario asduasprimeiras
segiiéncias do romance que contém o con-
junto das técnicas narrativas que o autor
utiliza até o final. Apds o comentario das
duassequiénciasapresentoumasintesefinal
dos efeitos que o autor alcanca.

Duas seqtiéncias do romance
Memorias de um Sargento de
Milicias

Até o capitulo XVIII, o enredo toma
corpo em torno de dois grandes nucleos
narrativos. Um deles é o das aventuras
amorosas de L eonardo Pataca, o outro € o
das diabruras de Leonardo. Nessa parte
destacam-se, como materiais componen-
tesdaarticulacdo geral do enredo asvisdes
de mundo, as condensacdes cronotopicas,
astécnicasde construcdo narrativaligadas
aoromance seriado eastécnicasde afasta-

mento desse género que se constituem em
pontos energéticos.

Irei apontando asvériasnuancgas, confi-
guracdes, combinacdes e efeitos obtidos
pelo autor na disposi¢do desses materiais
no decorrer daanadlisedassequéncias. V&
rios ideologemas sdo perceptiveis no mo-
vimentoficcional deinverséo decaracteri-
zacgao de personagens, assim como nasin-
versdesdesituacdes, deeventosou daface
das institui¢cdes, deixando manifestos tra-
cosdeinversdes deformantes, ndo no sen-
tido de apresentar defeitos, mas de fazer
emergir aspectos contraditdrios nos quais
dois ou mais modos de ver, sentir e agir
estao presentes. Pode-se notar que até cer-
to ponto ha no romance niveis de carna-
valizacdo emtermosdateméaticaedaestru-
turado enredo.

Sofrem esse movimento Leonardo
Pataca, o Mestre de Cerimobnias da Sé, o
Padrinho e o Tenente-Coronel, e, conse-
quentemente, assituagcdeseaspropriasins-
tituicbes envolvidas com essas persona-
gens.

Stuacaoinicial

Inicio — paragrafo 1 do capitulo | (Ori-
gem enascimentoeBatismo): “Eranotem-
podorei”.

Término — paragrafo 13 do capitulo |:
“A festa acabou tarde [...] pondo-lhe no
cinteiro um raminho de arruda” .

Técnicasfol hetinescas—priorizacdodas
acles das personagens como unidade
aglutinadora paraavancar nanarrativa, ti-
tulo atraente, inicio sensacionalista, corte
com gancho, descricdes simples, explora-
¢&o detipos. indices energéticos: estiliza-
¢Oes cronotopicas, a festa e os indices de
oralidade como elemento de inversao.

Acdes principais das per sonagens

e namoro de Leonardo Pataca com Maria
daHortalica;

» 0 casal fixaresidénciacomum;

» nascimento do filho do casal;

» promocéao dafestadebatizado dacrianca
com a participagéo dos amigos do casal.
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Janotitulo do romance pode-se notar o
emprego da técnica folhetinesca de colo-
car titulos atraentes, pois o enfoque das
atividades de um membro da oficialidade
milicianadaquel eperiodo funcionavacomo
chamariz paradespertar a curiosidade dos
leitores; acarreirando eratéo nobre como
adeTropadelLinhado Exército, sendo que
os soldados rasos eram recrutados aforca.

O romance éiniciado com afrase“Era
no tempo do rei”, sendo esse o comego ti-
pico dos contos de fadas, em que tal ex-
presséo procuraindicar logo aoleitor omar-
cador detempoficcional emquestéo. Pode-
senotar aqui umavoz narrativaqueassume
um tom bastante coloquial.

Procurando dar aoiniciodahistériaum
cunho interessante e sensacional, o autor
apresentaasatividadesdos meirinhos, que
segundo L uccock constituiam uma*“ classe
numerosaeimportante” no Rio de Janeiro
da época. A expressao “canto dos meiri-
nhos”, quesedistinguepor estar emnegrito
eentretravessoes, designaumadas quatro
esquinas que “formam as ruas do Ouvidor
edaQuitanda’ (Almeida, 1969, p. 107). E
uma estilizagdo cronotdpica obtida pela
exploragdo de uma expressdo da lingua-
gem oral coloquial; elacondensano mun-
do ficcional um aspecto do tempo-espaco
dacidadedo RiodeJaneirono principiodo
século X1X. Desse modo, o autor faz mi-
grar parao universo do romance um ponto
geografico e humano da cidade que era
motivo de muitacuriosidade por parte dos
estrangeiros que o visitavam. Luccock
(1975, p. 70) comenta que, no lugar em
questao, os advogados e meirinhos encon-
travam-se todos os dias e combinavam ce-
rimoni osamente como “ esvaziar osbol sos
dos seusclientes”.

Duas expressdes existentes ainda no
iniciodelineiam ofuncionamentodo siste-
ma judiciario carioca. Uma delas é a ex-
pressao “o processo”’ (Almeida, 1969, p.
107), que aparece em negrito eitalico para
reforcar os interminaveis procedimentos
exigidos para a tramitagdo de uma agéo
judicial. A outraexpressao éafrase“ Dou-
me por citado” (Almeida, 1969, p. 108)
proferidatipicamentepel o cidaddo queera

notificado por um meirinho, que se carac-
teriza por ser uma estilizagéo parddica
Duas expressdes inserem no fluxo do
enfoquenarrativoumpontodevistadeforte
tom irdénico-satirico, presente do primeiro
ao quarto paragraf o, que culminacomuma
comparacdo entre os elementos da buro-
craciajudiciaria carioca e uma conhecida
figuradamitologiagrega. Encontra-se no
comentario posterior sobre o cidaddo noti-
ficado. O trecho € o seguinte:

“Ninguém sabequesignificagdofatalissma
e cruel tinham estas palavras! Eram uma
sentencade peregrinacdo eternaquesepro-
nunciava contra si mesmo; queriam dizer
que se comecavaumalongae fadigosavi-
agem, cujo termo bem distante eraacaixa
da Relagdo, e durante a qual se tinha de
pagar importe de passagem em um sem
numero de pontos; o advogado, o procura-
dor, oinquiridor, o escrivéo, ojuiz, inexo-
raveis Carontes, estavam a porta de médo
estendida, e ninguém passavasem quelhes
tivessedeixado, ndo um ébol o, porémtodo
oconteldodesuasalgibeiras, eatéaultima
parceladesuapaciéncia’ (Almeida, 1969,
p. 108).

E perceptivel aqui um enfoque satirico
cujo centro é a morosidade e a corrupgao
dosistemajudiciario carioca. NaobraVia-
gempelaProvinciado RiodeJaneiroede
MinasGerais, Saint-Hilaire (1975, p. 157)
relataqueacorrupgéo erauma“ espéciede
habito”, estando os magistrados livres de
“qual quer espéciedevigilancia’ ; o pesqui-
sador ponderaaindaquetal vez em nenhum
paisajusticafosse”[...] tdolentacomo no
Brasil [...]”. Nomeiodesse panoramaapa-
rece afigurasocial do meirinho, que é ca-
racterizado como um ti po imponente. | sso
pode ser notado no trecho que se segue:

“Os meirinhos desse bel o tempo ndo, ndo
se confundiam com ninguém; eram origi-
nais, eramtipos, nosseussembl antestrans-
luziaum certo ar demaj estadeforense, seus
ol hares cal culados e sagazes significavam
chicana. Trajavam sisuda casa preta, cal-
¢80 e meias damesma cor, sapato afivela-
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do, ao lado esquerdo aristocratico espa-
dim, enailhargadireitapenduravam um
circulo branco, cujasignificagcéoignora-
mos, e coroavam tudo isto por um grave
chapéu armado. Colocado sob a impor-
téncia vantajosa destas condic¢des, o
meirinho usava e abusava de sua posi-
cdo” (Almeida, 1969, p. 108).

Essa configuragao satiricainicial fun-
cionacomo um cenario paraainsercéo do
personagem L eonardo Pataca, queaparece
inicialmente no tempo narrativo presente
para, em seguida, ser apresentado no pas-
sado, tempo do rei D. Jodo VI, no qual se
desenvolvem oseventosficcionais. Einte-
ressante notar que no tempo narrativo pre-
sente L eonardo Pataca surge como um ve-
Iho“ moleiréo e pachorrento”, recebendo o
epiteto “Pataca’ (Almeida, 1969, p. 109),
quelhedaapinceladafinal caracterizadora,
insinuando ironicamente abaixaval oriza-
cao dos seus servicos. Taistragcos apresen-
tam L eonardo Patacacomumafei ¢do opos-
taaantigaimagemtipicadosmeirinhos. Ja
acaracterizagdo eaatuagdo desse persona-
gemnotempoficcional passado, tempodos
episadios ficcionais, ndo sofrem essa de-
formagdo. O que acontece € que aspectos
deinversdo desuascaracteristicasedeseus
procedimentos vao sendo delineados no
desenrolar daintriga.

Lembre-se, aqui, que a utilizagcdo de
epitetoséumatécnicadeconstrucdo narra-
tiva folhetinesca. No romance-folhetim
francés, o procedimento de utilizagdo de
epitetos geralmente se fixa no registro de
alguma caracteristica fisica ou espiritual
marcante do personagem através de pala-
vrastiradasdagiria (Argot). Como exem-
plo, recordemos os epitetos dos persona-
gens do romance Lés Mystéres de Paris
(Os Mistérios de Paris), de Eugéne Sue;
dentre os mais importantes temos La
Goualeuse (a Cantadeira) ou Fleur-de-
Marie (a Virgem), Lé Chourineur (o
esfagqueador), Le Bras-Rouge (O Brago
Forte), LaChouette (aCoruja), o Tortillard
(o Manquito, o Coxo).

Nesse capitulo, o autor situa grande
partedos personagensqueagitardo o cur-

sodanarrativaatéoseufinal; dentreeles,
o maisdesenvolvido é Leonardo Pataca.
Maria da Hortalica aparece como mu-
Ilher honesta. No entanto, sobressai o
jogo que se estabel eceemtornodotermo
“saloia’ (Almeida, 1969, p. 109) que é
utilizado para caracteriza-la. A palavra
tem dois sentidos, pode designar mulher
que é alded nos arredores de Lisboa ou
indicar pessoafinoria, matreira, velhaca.
Chamam aatencédo também osoutrosdois
adjetivos utilizados para caracterizar a
personagem. Com os vocéabulos “boni-
tota” (Almeida, 1969, p. 109) (um tanto
formosa: adjetivo diminutivo de bonita)
e“rechonchuda’ (Almeida, 1969, p. 109)
(gorda), o autor a insere na categoria
daquelas que possuem uma beleza mé-
dia, sem grande fulgor.

Podem-se perceber dois caracteres ba-
sicos atribuidos a L eonardo, o bebé filho
do casal: ele éinconveniente e chordo. A
comadre, o compadre, Vidigal e o Sacris-
téo da Sé sdo apenas citados, sem haver
umaespecificagcdo concernente assuasca-
racteristicas, o que osdefinecomotipos. O
narrador n&o aparece como protagoni stada
histéria. Eleatuacomo um “refletor nater-
ceirapessoa’ quetem o papel de puro ob-
servador.

Como jafoi dito ha pouco, ha, primei-
ramente, um enfoquearespeito dasituagcéo
atual deL eonardo Pataca(momento narra-
tivo presente) e depois sobre episodios li-
gados a seu passado (momento passado).
Utiliza-seatécnicafol hetinescadepriorizar
aacao como unidadenarrativaagl utinadora
da histéria e relatam-se os episddios da
vindadelL eonardoedeMariadaHortalica,
0 namoro dos dois, o nascimento do L eo-
nardo filho e afesta de batizado.

Algumas transposi ¢cées comicas intro-
duzidastemati camentepor meiodeel emen-
tos da cultura oral do periodo fazem des-
pontar os tracos de inversédo de Leonardo
Pataca, podendo ser encontradas no epi so-
dio da festa de batizado. Delineia-se um
quadro desarmbnico em que se confron-
tam elementos fisicos e culturais contras-
tantes. Podemos reuni-los nos seguintes
pares opositivos:
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Fado

Minuete da corte (ares
aristocréaticos)

Rabeca

Gorda e baixa matrona

Um colega de L eonardo,
pequenino

Desafio

Modinhapatria (algazarra)

Viola

Altae magracompanheira
damatrona

O Sacristéo da Sé, sujeito
alto, magro e miudinho e
com fumagas de gaiato com
pretensdes de el egante.

A primeiratransposi cdo cOmicaestano
fatodeoautor explorar o efeito deformante
do contraste fisico entre os dancarinos do
minueto da corte, danca bastante formal,
que compde o que seriaa parte cerimonio-
sadafesta. Umaestilizagdo assinalaamu-
danca da atitude formal das personagens
paraum comportamento maislivre de eti-
quetas; encontra-se na expressao “afer-
ventou” que vem em negrito e italico no
seguinte trecho: “Depois do minuete foi
desaparecendo acerimbnia, eabrincadeira
aferventou, como se dizianaguel e tempo”
(Almeida, 1969, p. 111).

A segunda transposi¢do comicareside
no contrasteentreafigurasériade L eonar-
do Pataca em “trajes do oficio, de casaca,
cal céo e espadim a cantar e aacompanhar
com uma viola o garganteado de uma
modinhapétria’ (Almeida, 1969, p. 111).
A modinha era a seguinte:

“Quando estava em minhaterra,
Acompanhado ou sozinho,
Cantavade noite e de dia

ao pé de um copo de vinho!”
(Almeida, 1969, p. 111).

E interessante notar que amodinhae o
instrumento que a acompanha sdo indices
de oralidade que entram na construcao da
transposic&o que é reforgada pelo fato de
serem aviolaeamodinhael ementoscultu-
raisligados atipos humanos e eventos po-

pulares daguel e tempo. Segundo Cascudo
(1988, p. 792), amodinhavai tendo nesse
periodo uma“voga crescente nos circulos
seresteiros, cantoresboémiosdascidades”’,
sendointroduzidaem“bailesepagodes’, e
Von Martiusatestaque elas*“ tinham sabor
popular”. Emilio Zaluar afirmaser aviola
“inseparavel dos povos indolentes’ e o
general Raimundo José da Cunha Mato
depde que “todo vadio que possui guitarra
(viol&o) tem o seu pao ganho sem necessi-
dadedetrabal har, eencontrasempre quem
o queiraem casa’.

E patentequedabaseaessatransposi Gao
o cronotopo dafestafamiliar no Rio de Ja-
neiro. Sobreasfestasdomiciliares, L uccock
(1975, p. 85) expde que “[...] o carater re-
servado, queraramente dei xade se mostrar
exagerado nasprimeirashorasdafesta, vai-
se esbatendo e, frequentemente, as pessoas
se atiram ao extremo oposto”. O enfoque
narrativo do romance procura explorar as-
pectosdial 6gicosdeumaculturahibrida, no
caso abrasileira, resultante daconvivéncia
entre povos de nacionalidades diferentes
(Brasil e Portugal). Desse conjunto de ele-
mentosqueindicamossurgeo efeitodasin-
versdes coOmicas presentesno texto: oscon-
vidadosdacomadre, que eram todosdater-
ra, “dancando o fado”, danga tipicamente
portuguesa; osconvidadosdo compadre, que
eramtodosd’ além mar, “ cantando ao desa-
fio”, cantoria sempre presente nas festas
cariocasdo periodo; um dosagentedalei e
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daordem, o Leonardo, que tinha naciona-
lidade portuguesa, tocando viola, instru-
mento de preferéncia nacional, naquele
tempo.

As descricbes existentes sdo bastante
suméariaseligam-setendencial menteaapre-
sentagc@o dos tragos marcantes das perso-
nagens; sdo, portanto, tipicamente descri-
coesfolhetinescas. Detecta-se um aspecto
de distensdo na disposicéo geral dos ele-
mentos da sequéncia.

Nesta parte, aedicdo em livro aparece
com duas modificacdes em relacdo a
folhetinesca.

Uma das modificacdes efetua-se no to-
canteacaracterizacdodeMariadaHortalica
No folhetim ela é apresentada como “[...]
quitandeira das pragas de Lisboa, ilhoare-
chonchuda e bonitota[...]”. Ao passo que
nolivroaparececomouma“[...] quitandeira
das pragas de Lisboa, saloiarechonchudae
bonitota’ . A mudancadapalavra“ilhoa’ para
“saloia’ conduz aumaexploragéo do senti-
do duplo desta ultima, que inexiste na pri-
meira. A outramodificagdo é executadano
final do capitulo. Os dois Ultimos parégra-
fos no folhetim s&o os seguintes:

“Quando mais adiante tivermos de tratar
desta personagem, os que ainda o ndo co-
nhecemfica-10-8o conhecendo. Saibaago-
rao leitor, que ainda o ndo adivinhou, que
0 pequeno nascido é a personagem que da
objecto aestas memorias. No seguinte ca-
pitulo diremos alguma coisa sobre a sua
infancia’.

Pode-se perceber nesse Ultimo para-
grafo atécnicafolhetinescado cortecom
gancho. A interrupcdo semanal leva o
escritor aprocurar motivar oleitor paraa
continuidade da leitura, estabelecendo
uma expectativa em relagdo ao proximo
capitulo.

Nolivro, osdois paragraf os sdo substi-
tuidos por outro, que é o seguinte: “ A festa
acabou tarde; amadrinhafoi aultimaasair
deitando abéncéao ao afilhado e pondo-lhe
no cinteiroum raminho dearruda’. Aqui o
gancho some, ndo havendoinformagdesso-
bre o queviradepois. Nessaseqiiénciasdo

perceptiveis as seguintes técnicas fol heti-
nescas: priorizacdo daagdo como unidade
narrativaaglutinadoradahistoria, coloca-
c¢do detitulo atraente, abertura de histéria
com inicio impressionante e sensacional,
corte com gancho na edi¢éo em folhetim,
descri¢des simples, exploracdo de tipos.
N&o pertencem ao padrdo folhetinesco as
outras técnicas que formam pontos ener-
géticos no romance, cujapresencaassina-
lamos. Dentreel ascitem-seasestilizagOes,
as estilizacbes cronotdpicas, os epitetos
irdnicos, astransposi ¢cdescdmicascom as-
pectos cronotépicos e os indices de ora-
lidade do periodo.

Primeira sequéncia

Técnicas folhetinescas: priorizagdo da
acdo daspersonagenscomo unidadenarra-
tiva aglutinadora para o avancar da histo-
ria; exploragdo detipos, abundanciadedi-
alogos, exploragdo do acaso, didatismo
narrativo, descri¢cdes sumarias.

Indicesenergéticos: inversdes, el emen-
tos de comicidade, estilizacbes, aspectos
paraédicos, eufemismos irdnicos satiricos.

Inicio: “ Passemospor alto sobreosanos
quedecorreram”, primeirafrasedo capitu-
loll.

Término: “ironicamente em honra de
meirinho”, oitava linha da pagina 117.
Abrange uma parte do capitulo 1.

Acdes principais das personagens:

» descobertadelL eonardo Patacaarespeito
dainfidelidade da MariadaHortalica;

« discussdo e briga entre os dois persona-
gens,

» fuga de Leonardo, filho do casal, paraa
casa do compadre;

e intervencdo do compadre com o fim de
apaziguar adesavenca;

e recrudescimento da contenda;

» conversaentreMariadaHortalicaeocom-
padre, em que ele promete ficar com L eo-
nardo na hipdétese de o casal separar-se.

A técnica folhetinesca de priorizar a
acdo com unidade narrativa aglutinadora
da histéria faz-se presente. Dando conti-
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nuidade a complicagdo datrama, um con-
flito perpassatodaaseqiiéncia. Suabase é
adescoberta de L eonardo Pataca sobre as
traicOes de Maria da Hortalica. Apo6s o
batizado de L eonardo filho, entraem foco
o periodo de suainfancia, sendoregistrada
apassagemdotempoficcional deseteanos.
O desenvolvimento dessetempo confirma
as caracteristicas da personagem aponta-
das na festa de batizado. E realcado que
“[...] o menino ndo desmentiu aquilo que
anunciaradesdequenasceu|...] Era, aém
de traquinas, guloso; quando n&o
traquinava, comia’ (Almeida, 1969, p. 112).
Revela-se umainverséo no caréter de Ma-
riadaHortalica, quepassaamostrar otraco
de pessoafindria, matreira. Completa-sea
caracterizacdo de Leonardo Pataca, que
aparece como pessoa condescendente. O
compadredefine-secomo homem bi sbilho-
teiro. O aspecto tragico da situagéo € ate-
nuado ao maximo pelo enfoque narrativo,
sendo exploradauma“ comicidadesignifi-
cativa’, que tem como centro a figura de
marido traido de Leonardo Pataca, o que
firma mais um aspecto de inverséo no to-
canteasuafisionomiae, éclaro,adeMaria
daHortalica. Disso provém um humor que
vai sendo delineado gradativamente por
meio do registro de situacdes improprias,
vistasdo ponto devistadeL eonardo Pataca,
naforma de estilizagdes e didlogos iréni-
cos. Primeiramente sdo registradas as sus-
peitas gradativas de Leonardo Pataca no
tocante atraicao de Mariada Hortalica:

“Haviaalgunsmesesatrastinhanotado que
um certo sargento passava-lhe muitas ve-
zes pela porta, e enfiava olhares curiosos
atravésdasrotulas. [...] Umdiaentrousem
ser esperado pel aportaadentro; alguémque
estavanasal aabriu precipitadamenteaja-
nela, saltou por ela para arua e desapare-
ceu” (Almeida, 1969, p. 112-3).

Em seguida, aestilizagcdo“[...] opobre
homem perdeu, como se costumadizer, as
estribeiras...” (Almeida, 1969, p. 113) in-
dica o desencadeamento do conflito entre
asduas personagens. Dai surgem osdialo-
gos (discursos diretos, falas) de Mariada

Hortalica, de L eonardo Pataca, do compa-
dre, assimcomo asfalasresultantesdasrea-
¢cOesdel eonardo Patacadiantedasdiabru-
ras de Leonardo filho ou das trapalhadas
causadas por este ultimo.

DidlogoentreL eonardo PatacaeMaria
daHortalica:

“—Grandessissimal...[...]

—Tira-tela, 6 Leonardo!

— N&o chames mais pelo meu nome, ndo
chames... quetranco-teessabocaasocos. ..
—Safe-sedai! Quem lhemandou pbr-seaos
namoricoscomigo abordo?...” (Almeida,
1969, p. 113).

Didlogo entre Leonardo Pataca, Maria
daHortalica e o compadre:

“— O compadre, disse, vocé perdeu o
juizo?...

—Naofoi ojuizo, disseo Leonardo emtom
draméatico, foi ahonral ...

A Mariavendo-se protegidapel apresenca
do compadre, cobrou animo ealtanando-se
disseemtomde zombaria

—Honral ... honrade meirinho... oral

O vulcéo de despeito que as l&grimas da
M aria tinham apagado um pouco, borbo-
tou denovo com esteinsulto, quendo ofen-
diasd um homem, porém umaclasseintei-
ral Injdrias e murros a mistura cairam de
novo sobreaMaria[...]. O compadre que
seinterpusera, levou alguns por descuido;
afastou-se pois a distancia conveniente,
murmurando despeitado por ser frustrados
seus esforcosde conciliador:

—Honrade meirinho é como fidelidade de
saloia’ (Almeida, 1969, pp. 115-6).

Reacdo e fala de Leonardo Pataca pe-
rante a diabrura de Leonardo de rasgar as
folhas dos autos durante a briga:

“O menino assistira atoda essa cena com
imperturbavel sangue-frio: enquantoaMa-
riaapanhavaeo L eonardo esbravejava, este
ocupava-se tranquilamente em rasgar as
folhas dos autos que ele tinha largado ao
entrar, e em fazer delas uma grande cole-
¢80 de cartuchos.
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Quandoesmorecidaaraiva, oL eonardopdde
ver alguma cousa mais do seu ciime, repa-
rou entdo na obra meritériaem que se ocu-
pavao pequeno. Enfurece-se de novo: sus-
pendeu o menino pelasorelhas, fé-lodar no
ar umameiavolta, ergueo pédireito, assen-
ta-lhe em cheio sobre os gl Gteos atirando-o
sentado a quatro bragas de distancia.

— Esfilho de uma pisadela e de um belis-
cd0; mereces que um pontapé te acabe a
casta’ (Almeida, 1969, p. 114).

Confuséao causadapor L eonardo naloja
do compadre:

* O menino suportou tudo com coragem de
martir, apenas abriu ligeiramente a boca
quando foi levantado pelas orelhas: mal

caiu, ergueu-se, embarafustou pela porta
fora, e em trés pulos estava dentro daloja
do padrinho, e atracando-se-lhe as pernas.

O Padrinho erguianessemomento por cima
dacabecadofreguésabaciadebarbear que
Ihe tirara dos queixos: com o choque que
sofreuabaciainclinou-se, eofreguésrece-
beuum batismo deadguaesabdo” (Almeida,

1969, p. 114).

Na caracterizagdo do compadre pode-
se perceber um procedimento comum do
autor naconstrucdo e naexploracéo deseres
ficcionai sdelineadoscomotiposno desen-
volvimento da trama do romance. O que
aconteceéque, por umlado, ostragosfisio-
ndmicos espirituai s e costumesdo compa-
dre s&o interligados com a sua profissao,
enquanto, por outro lado, o enfoque narra-
tivo procuraestabel ecer umaconexao des-
ses tragos com o mundo extraficcional so-
cial do periodo do Brasil-Reino. Tal técni-
ca pode ser notada gl obal mente no trecho
em que o compadre édefinido como curio-
so ebisbilhoteiro (Almeida, 1969, p. 115).
Tendo o hébitodeobservar dofundo desua
loja tudo o que acontece, ja sabe de ante-
mao datraicdodeMariadaHortalica. Nes-
se mesmo trecho, o eufemismo irénico
“belo habito” registraque espiar eindagar
sobreavidaalhelaera“ naguel etempo cousa
tdo comum e enraizada nos costumes”’
(Almeida, 1969, p. 115)

Segundo Luccock (1975, p. 113), ain-
triga, procedi mento muito proximo daque-
le que citamos, dominava as atividades
politicasdacortenoreinadodeD. Jodo V1,
sendo comum também entre a popul agdo.
Perceba-senaconstrucdoficcional docom-
padre a tipica parddia de tipos, citada por
Bakhtin (1981, pp. 168-9), ou sgja, aparo-
diada“maneiratipico-social oucaractero-
l6gica-individual de o outro ver, pensar e
falar”. Por meio dessa técnica, infiltra-se
notexto um ponto devistasatirico sobreos
tipos sociais do Brasil-Reino que reapare-
ceraintermitentemente. Outrosque apare-
cerdo como tipos parédicos no romance
serdo acomadre, o Mestre de Cerimdnias
daSé, o Mestre de Rezas, José Manoel, D.
Mariae Maria Regalada.

Outrastécni casfol hetinescasséo percep-
tivels na estruturacdo da sequéncia. Uma
delaséautilizagdo do acaso, poisL eonardo
Patacadescobre ainfidelidade de Mariada
Hortalicainvoluntariamente. Outratécnica
éaexisténciade descrigdes sumarias. Uma
terceiraéaabundanciadedidogos. Diferin-
do dasituacdo inicial, essa parte apresenta
um aspecto de tensdo na sua construgdo. E
uma quartarevela-se no didatismo do nar-
rador de explicar nominalmente ao leitor o
porqué das suspeitas do compadreem rel a-
cdo atraicdo de MariadaHortalica.

E interessante notar que, se nasituagéo
inicial existem aspectossatiricosnotocan-
te a morosidade e a corrupgao do sistema
judiciéario brasileiro, nesse segmento po-
demos perceber aspectos satiricosrel acio-
nados com um dos elementos de tal siste-
ma. Atravésdosdidlogosedasreacbesdos
personagens, ébem perceptivel queafigu-
ra de Leonardo Pataca é delineada numa
transposicao comica em relagdo a figura
pomposae solenedo meirinho apresentada
nasituagaoinicial, sofrendo, portanto, uma
desconstrucéo. Na seqiiéncia, sao folheti-
nescas as técnicas de construgdo narrativa
que citamos na andlise. Afastando-se do
padréo fol hetinesco, temosainversao pela
qual passa afisionomiade MariadaHor-
talicaeasvéariastécnicas que estruturam a
comicidade aqui indicada. A saber, a ex-
ploracdo de um tipo parddico, as esti-
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lizagBes, os didlogos irénicos e os pontos
de vista satiricos citados, que sdo, na ver-
dade, pontos energéticos de af astamento
do padr&o.

Manuel Anténio de Almeida executa
uma experiéncia de articulacdo ficcional
bastante peculiar e diferencial na época.
H& um distanciamento do modelo melo-
dramaético ligado as regras do padréo nar-
rativo do romance seriado romantico, re-
sultando disso uma configuragdo de cons-
trucdo ficcional que conduz umavisao di-
ferencial, ndo oficial, sobre os costumese
sobre aorganizagdo da sociedade brasil ei -
ra. HAumaconcretizagdo no modo narrati-
vo do romance de niveistextuaishumoris-
tico-satiricos que séo duplamente renova-
dores, pois, se por um lado renovam e
desautomatizam, até certo ponto, o meca-
nismo do padréo narrativo folhetinesco de
leiturafacil, sem complicacdesedeconso-
lacdo, japor outro ddo um novo tratamento
avelha preocupacgéo tematica do Roman-
tismo no tocante ao nacionalismo e ao
nativismo. A ligacdo promovida por Ma-
nuel Antdnio de Almeida da receita do
padrdo narrativo fol hetinesco com osindi-
cesenergéti cosconstrutivosficcionaistor-
na menos unilateral o funcionamento do
mecanismo. Haumaativagéovirtual deuma
recepcao que necessita, parase efetuar, de
operacfesmentai sanal 6gicaserelacionais
em termos da conexdo do mundo da obra
com o mundo.

E muitoimportanteaqui salientar ainda
que, emborao tempo ficcional das Memao-
riasde um Sargento de Milicias sejadata-
docomosereferindoao Brasil-ReinodeD.
Joao VI, omaterial signico presentenaocbra
supera esse proprio tempo. O objeto dos
niveis satiricos existentes € a sociedade
cariocae brasileirada primeirametade do
século XIX, havendo mesmo uma
transcendénciaqueal cancaosnossosdias.
Por meio do humor, o autor fixa aspectos
daspraticasvitaisculturais, sociaise poli-
ticas do periodo. Manuel Antonio de
Almeidaconfiguraumasociedade naqual
o favor € um elemento fundamental nare-
lagdo entreo Estado eosdemai sel ementos
civis. E um mundo no qual coexistem os

preceitos oficiais e os oficiosos. O que as
leis ndo permitem, as relagbes humanas
deixam que se va muito além. Da-se um
jeito. Exemplo disso éalibertagdo delL eo-
nardo Pataca, do Mestre de Cerimobniasda
Sé, daascensao rel@mpago delL eonardo na
carreiramilitar. Destacam-se igualmente,
como comportamentos humanostipicos, a
irreverénciaquefaz doriso uminstrumen-
todedesocultacdo ededesestabilizacdo da
moral edaduplicidade(fal sa) éticadasins-
tituicOes oficiais ereligiosas e de seus re-
presentantes; um certo preconceito contra
otrabalho bragal decorrente de umasocie-
dade escravocrata; uma certa tendéncia
para a fofoca e para a maledicéncia; um
sensualismo queseinfiltranasrelagbes en-
tre os varios grupos sociais. O autor das
Memodrias de um Sargento de Milicias
polemizadiretamentecom osescritoresque
exploram osideol ogemasdo amor romanti-
co idealizado, dentre eles, o mito do amor
verdadeiro. O autor afirma(Almeida, 1969,
p. 298) que o verdadeiro amor ndo € o pri-
meiro, massim, “o ultimo, porqueéo unico
quendo muda’; o autor comenta (Almeida,
1969, p. 252) ironicamente que o caso do
amor de Leonardo pela Vidinha choca-se
com a opinido dos ultra-romanticos que
“pdem todososbofespelabocapelotal pri-
meiro amor” (Almeida, 1969, p. 252).

0S DOIS AMORES

A histériade Os Dois Amores, de Joa-
quim Manuel de Macedo, giraemtorno do
amor de Candido por Celina. Ndo ha no
romanceosaspectosdiferenciaisoudeafas-
tamentorelativosaconvencadofol hetinesca.
O autor € quem melhor encarna os moldes
do padr&o do romance seriado. O emprego
de elementos de oralidade e apresencade
pontosdevistadecriticasobreoscostumes
sociaisprovenientesdo narrador cumprem
afuncdo de inserir pontos energéticos no
universo do romance. E umatécnicaque é
proveniente da longa tradi¢céo da cronica
no Brasil. Asdigressfes que aparecem sao
também provenientes do tom coloquial da
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cronica. Um “romance’ é composto por
Candido, que o canta numa festa para de-
clarar, indiretamente, o amor por Celina.
Esse elemento poético fortifica os tons
mel odramati cos da histéria, que se apdia
especialmentenacondic¢éo deenjeitado do
primeiro personagem. O costumede cantar
romances do vel ho Rodrigues, guarda-po-
réo do Céu cor-de-rosa, € aproveitado para
fortalecer os discursos do narrador, que
critica “o gosto estragado da época, [...]
que [...] lancou para fora de nossas salas
todos os campospatrios|[...]” (Macedo, s.
d., p. 191) e“[...] deu lugar ao canto itali-
ano[...]” (Macedo, s.d., p. 191).

No que serefere acritica sobre os cos-
tumes, sdo detectavei slongosdiscursosdo
narrador sobre afalta de religiosidade (p.
43), sobre o amor paterno (pp. 198-201),
sobre o luxo dos cemitérios (pp. 49-54),
sobreamortedo amor quando hagozo (pp.
5-9), sobre a consciéncia cul pada dos cri-
minosos (pp. 216-9), sobre o preconceito
contraospobres(pp. 79-82), sendo queeste
ultimo tem na histéria do sofrimento de
Candidoum exemploliteral. Essesdiscur-
sos sao contaminados por um didatismo
moral que procuradirecionar o leitor para
a extragdo de uma licdo moral, ligada ao
desenlacedofinal felizdoamor entre Can-
didoeCelina. A mensagem subentendidaé
a de que o0 pobre conseguira vencer e ser
felizseelendo perder abondadeeaintegri-
dade ao enfrentar as privacoes.

A visdo de mundo aqui €adepromover
reformas; a técnicade inserir trechos que
abordem os problemas sociais ndo é nova.
Edgar Allan Poe (1956, pp. 104, 109) re-
gistraaexisténciadessatécnicaderoman-
ce seriado na obra Os Mistérios de Paris,

deEugéne Sue. Joaquim Manuel deMacedo
empregaum grande nimero detécnicasde
construcao ficcional ligadas a convencao
narrativafolhetinesca. Dentre essas técni-
cas, pode-se perceber a presenca das se-
guintes: apriorizagdo daagdo dospersona-
gens como unidade narrativa aglutinadora
para o desenvolvimento da intriga, cortes
sistemati cosno desenvolvimento daintriga
do romance, cortes com ganchosnosfinais
de segmentos, lances teatrais abundantes,
didatismo narrativo, utilizagdo do acaso
como ponto de convergéncia entre alguns
acontecimentosdanarragdo, descricdes su-
marias, situagdes persecutorias, desenvol-
vimento dahi stériacomimperfei cdes, abun-
danciadedia ogos. Osepisodiostragicosdo
passado de Candido, da familia do pai de
Celinaede Marianaséo rel atados por meio
datécnicadevoltar paratras, sendo queela
ébastanteexplorada. Todosaspersonagens
sdo caracterizadas como tipos e ndo sofrem
uma grande transformacao interior no de-
senvolvimento daintriga.

A tematicaligadaavidaurbanafavore-
ce ainsercao de indices cronotdpicos em
conexao com osdesigniosmaiscomplexos
e com as contradi¢des socioecondmico-
culturaisdaépocafocalizada(Brasil Impé-
rio), masfirma-se no desenvol vimento do
romance o tempo abstrato das aventuras
romanescas dos personagens. O material
escol hido poderia, entretanto, propiciar tais
condensagdes, pois temos um drama em
conexao com grupos dominantes do cam-
po social carioca. E s6 lembrar aqui daalta
posicao social epoliticado pai deCandido.
Parafinalizar, éimportante observar queo
romance Os Dois Amores fez grande su-
cesso e teve ampla aceitagéo.

BIBLIOGRAFIA

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel. Teoria da Literatura. 62 ed. Coimbra, Livraria Almedina, 1983.
ALBERT, P. Terrou, F. Histdria da Imprensa. Trad. Edison Darci Heldt. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1990.
ALMEIDA, M. de. Memdrias de um Sargento de Milicias. Rio de Janeiro, INL, 1969.
AULETE, C. Diciondrio Contemporaneo da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro, Delta, 1970.
BAKHTIN, M. Problemas da Poética em Dostoiévski. Rio de Janeiro, Forense. Universitaria, 1981.
. Questdes de Literatura e de Estética. S&o Paulo, Hucitec/Unesp, 1993.

REVISTA USP, Séao Paulo, n.65, p. 131-147, margo/maio 2005



. “Geéneros do Discurso”, in Estética da Criagdo Verbal. Trad. Aria Ermantina Galvao. S0 Paulo, Martins
Fontes, 2000.
BAKHTIN, M. MEDVEDEV, P. N. The Formal Method in Literary Scholarschip. Wehrle Baltimore. London, The Johns
Hopkins University, 1991.
. Esthétique de la Creation Verbale. Paris, Gallimard, 1984.
. Esthétique et Théorie du Roman. Paris, Gallimard, 1987.
BENJAMIM. W. “O Autor como Produtor”, in Magia e Técnicas; Arte e Politica. Sao Paulo, Brasiliense, s.d.
. Histoire Lettéraire et Scienc de la Littérature. Poésie et Revolution. Paris, Denoél.
CALMON. P. Histdria Social do Brasil: Espirito da Sociedade Imperial. Sdo Paulo, Nacional, 1937.
CANDIDO, A. Formagéo da Literatura Brasileira. S&o Paulo, Edusp, 1997.
CASCAIS, Fernando. Dicionario de Jornalismo. Lisboa, Verbo, 2001.
CASCUDO, J. da C. Locugdes Tradicionais do Brasil. Rio de Janeiro, MEC/Funarte, 1977.
. Antologia do Folclore Brasileiro. S&o Paulo, Martins, s.d.
. Diciondrio do Folclore Brasileiro. Belo Horizonte/S&o Paulo, Itatiaia/Edusp, 1988.
CITTELLI. Romantismo. S0 Paulo, Atica, 1986.
DIJK, Teun A. van. La Noticia como Discurso: Comprension, Estructura y Produccion de la Informacion. Barcelona,
Paidés, 1990.
GARGUREVICH, Juan. Generos Periodisticos. Quito, Belén, 1982,
JAUSS, H. R. Pour une Esthétique de la Réception. Paris, Gallimard, 1994.
KUNCZIK, Michael. Conceitos de Jornalismo. S&o Paulo, Edusp, 2001.
LIMA, Alceu Amoroso. O Jornalismo como Género Literario. Sao Paulo, Com-Arte/ Edusp, 1990.
LOTMAN, I. M. A Estrutura do Texto Artistico. Lisboa, Editorial Estampa, 1978.
. “Sobre Algumas Dificuldades de Principio na Descriao Estrutural de um Texto”, in B. Schnaiderman
(org.). Semidtica Russa. Sao Paulo, Perspectiva, 1979.
. Universe of the Mind: a Semiotic Theory of Culture. Bloomington; Indianépolis, 1990.
LOTMAN, Yuri M. La Semiosfera. Madrid, Ediciones Catedra, 1996.
LUCCOCK, J. Notas sobre o Rio de Janeiro. Sdo Paulo, Edusp, 1975.
MACEDO, J. M. de. Os Dois Amores. Rio de Janeiro, Garnier, s. d.
. Um Passeio pela Cidade do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, Garnier, 1991.
MACEDO, S. “Considerages sobre a Atualidade de Nossa Literatura”, in £. A. P. /ll, n. 3-4, p. 19.
MELO, José Marques. A Opinido no Jornalismo Brasileiro. Petrépolis, Vozes, 1985.
MORIN, E. L’Espirit du Temps. Paris, Grassert Frasquelle, 1976.
. La Méthode I: la Nature de la Nature. Paris, Seuil, 1977.
. La Méthode II: La Vie de La Vie. Paris, Seuil, 1980.
. O Método III: 1. Lishoa: Europa-América, 1986.
. La Méthode. Lés Idées. Paris, Seuil, 1991.
PAIVA, M. H. de N. Contribuicdo para uma Estilistica da Ironia. Lisboa, Centro de Estudos Filoldgicos, 1961.
PARANHOS, H. Histdria do Romantismo no Brasil. V. 1. Sdo Paulo, Cultura Brasileira, 1937.
PERELMAN, Chain. Tratado de Argumentag&o. Trad. Maria Ermantina Galvao G. Pereira. S&o Paulo, Martins Fontes, 1996.
POE, E. A. “Graham’s Magazine: November: 1846”, in The Complete Works of Edgard Allan Poe-Marginalia. New
York, AMS Press, 1956.
REIS, C.; LOPES, M. A. C. Diciondrio de Narratologia. Coimbra, Almeida. 1987.
RIBEIRO, J. Frases Feitas. Rio de Janeiro, E. Alves. 1960.
RIBEIRO, José Alcides. Imprensa e Ficgdo no Século XIX: Edgar Allan Poe e a Narrativa de Arthur Gordon Pym. Séo
Paulo, Edunesp, 1996.
SILVA, M. B. N. da. Vida Privada e Quotidiana no Brasil: na Epoca de D. Maria | e de D. Jodo VI. Lishoa, Estampa. 1993.
SODRE, Nelson Werneck. Histdria da Imprensa no Brasil. Sao Paulo, Martins Fontes, 1983.
STAROLBINSKI. J. “Préface a Jauss”, in Pour une Esthétique de la Réception. Paris, Gallimard, 1994.
STRUNK, William; WHITE, E. B. The Elements of Style. New York, Rutledge, 2000.
TOMACHEVSKI, B. Formalistas Russos. Porto Alegre, s.d.
USPENSKY, Boris. A Poetics of Composition. Translated by Valentina Zavarin and Susan Wittig. Berkeley, Los Angeles
& London, University of California Press, 1983.
VIVALDI, Gonzalo Martin. Generos Periodisticos. Madrid, Paraninfo, 1979.
ZUMTHOR, Paul. La Lettre et la Voix. Paris, 1987.

REVISTA USP, Séao Paulo, n.65, p. 131-147, margo/maio 2005

147



