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¢ Con qué palabras contaré esta

tan espantosa hazana, o con qué

razones la haré creible a los siglos

venideros [...12” (DQ, 11, XVII).

s preocupacgdes do suposto autor do
Quixote,Cide Hamete Benengeli,
que se manifestam no capitulo
XVIIdasegundaparte daobra,
fazem sentido. Encontrar as
palavras precisas e narrar de forma verossimil
a disparatada aventura do cavaleiro seria tarefa
ardua que exigiria grande habilidade de com-
posicdo. A idéia de Dom Quixote de enfrentar
ledes em uma batalha memoravel e terminar sua
facanha com o desprezo das feras e com o soro
de uns requeijoes escorrendo por sua cabeca ja
exigiria maestria do narrador, ao aliar um gesto
de grande desatino, exatamente no momento em
que a personagem evidenciava notdvel sensatez
na conversa amigavel que mantinha com o Ca-
valeiro do Verde Gabao.
Dom Quixote acabava de conhecer o galante
cavaleiro, senhor de aproximadamente 50 anos,
quando se depara com a carroga que transportava

dois ledes enjaulados, e imediatamente lhe vem a
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idéia impetuosa de enfrentar as feras, em
um gesto de auddcia como provade valentia.
O cavaleiro ilustrado, agudo nas idéias e
engenhosonafala, desnorteiaDom Diegode
Miranda — o do Verde Gabdo — ao se langar
em batalha tdo desatinadae de conseqtiéncias
nefastas para quem projetou pOr a prova seu
valor de guerreiro. Cide Hamete, certamente,
necessitaria de habilidade para empreender
a narragdo dos gestos de uma personagem
que abandona repentinamente a sensatez
para abracar declarada deméncia, sem que
tais acOes comprometessem a credibilidade
do leitor. No referido episédio, Dom Quixo-
te passa da lucidez a loucura, assim como
da discrigao a vulgaridade, evidenciando
grande desatino e, a0 mesmo tempo, pleno
conhecimento dos cédigos de conduta.

O presente estudo concentra-se no episo-
dio do Cavaleiro do Verde Gabao, capitulos
XVI, XVIIe XVIII dasegunda parte, tendo
como preocupacao central aanalise do con-
ceito de discri¢do e vulgaridade — aspectos
até o momento pouco considerados no
Quixote enaobrade Cervantes. Pretende-se
verificar os procedimentos cervantinos em
torno desses conceitos, incluindo eventuais
deslocamentos. Nesse episodio, temos uma
reunido curiosa de personagens de feitio
cortesdo, prudente, discreto e vulgar. An-
tes de tratar dos capitulos indicados, serdo
abordados alguns aspectos dos codigos de
conduta e as prdticas de representacdo com
o objetivo de precisar alguns conceitos a
partir de nog¢des proprias da Espanha dos
séculos XVI e XVII.

TRATADOS, CODIGOS DE
CONDUTA E REQUISITOS PARA
UM HOMEM DISCRETO

Nao foi pequeno o esforco feito por
Huarte de San Juan para encontrar uma
ordem na diversidade do engenho humano
com a finalidade de definir as diferencas
naturais, tendo sempre como objetivo ulti-

mo o bem da republica. O médico navarro

estava convencido de que o engenho hu-
mano sofria uma limitagdo que o impedia
de “saber dos artes con perfeccion sin que
en la una faltase™ (1) e, assim, ocupava-se
em descobrir, o quanto antes, qual seria a
orientagdo do “engenho” paraque o homem
tivesse a possibilidade de dedicar seus
estudos ao cultivo de sua habilidade e, em
ultima andlise, sua acdo beneficiaria todo o
corpo social e estariaemoldurada dentro dos
parametros da discri¢do e da prudéncia.

Sem se desprender das condi¢des fisicas
que determinam os diversos ‘“‘tempera-
mentos” e de suas respectivas orientagdes
muito precisas e objetivas que possam
resultar positivamente na agcdo, Huarte se
preocupa também em favorecer a conduta
que coincida com as virtudes morais e que,
enfim, determine os costumes e os habitos.
Na dltima digressao que integra o Examen
— “Digresién sobre el d4rbol vedado del Pa-
raiso” —, aparece ainda a preocupagdo em
encontrar férmulas “para tornarum homem
prudente e discreto”, que saiba distinguir
entre as obras que sdo do “entendimento’ e
as que sdo da “imaginativa” (2). Buscava-
se, portanto, a prudéncia e a discri¢do, e a
prudéncia, em particular, era considerada
por Huarte e por vdrios outros como “o
fundamento de todas as virtudes” (3). Pu-
blicado em 1575, o Examen de Ingenios
deixou vestigios na literatura e, emespecial,
na obra de Cervantes jd examinada pela
critica em diversas ocasides (4).

No momento, ndo se pretende examinar
os pressupostos de Huarte e tampouco os
ecos dos ‘“‘temperamentos’ na construcio
das personagens cervantinas. A recorréncia
a obra do médico navarro deve-se, antes
de tudo, ao destaque que ele concede a
prudéncia e adiscricdo como se fossem os
objetivos que se busca alcancgar ao longo
da vida humana ou, ao menos, como se
fosse um tipo de aperfeicoamento pessoal
que indubitavelmente traz beneficios para
a vida dentro do “corpo social”.

O desejo de formar homens discretos e
prudentes nio foi algo exclusivo de Huarte
de San Juan; ao contrario, fazia parte das
intenc¢des de muitos que, de alguma maneira,

ao longo dos séculos XVI e XVII, estavam
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empenhados em uma certa agcdo educativa
em um sentido amplo que incluia os bons
modos, a racionalizacdo das ag¢des, a dis-
simulacdo, a contencido dos gestos e das
palavras, os rituais cortesdos, enfim, uma
quantidade de profundas transformacdes
na vida afetiva que ocasionaram mudancas
radicais na estrutura da personalidade. Nao
foram poucos os tratados que enfocaram o
tema de modos variados e que circularam
entre as primeiras décadas do século XVI
e do século XVII, escritos por moralistas
e pensadores de modo geral. Na literatura,
sobretudo na prosa e no teatro, observa-se
um sem-ndmero de referéncias a atitudes
discretas como algo desejavel. Essaatencdo
especial concedida a elaboracfdo pessoal
dos gestos e da conduta — caso possa ser
dito dessa maneira —, combinada com um
modo de atuar no Ambito social, sem duvida
constituiu uma mudangaradical na vida eu-
ropéia em geral e, em particular, na prépria
estrutura da personalidade (5).

E curioso observar a presenca da discri-
¢do e da prudéncia no testemunho de um
estrangeiro que, ao que parece, viveu na
peninsula por algum tempo, e que oferece
uma breve visdo da vida na Espanha por

volta dos primeiros anos do século XVII:

“Jo m’ é resuelto de escrivir con brevedad
las calidades y constumbres de la nacion
espariola, después que, gloria a Dios, he
vivido algunos arnios en aquella provingia,
visto alguna parte della’y comunicado mu-
chas personas discretas y cuerdas. También
me mueve a esso el parecerme que tal no-
ticia puede ser no solo de entretenimiento
y gusto, pero quigds de probecho a los que
desean vivir en este valle de ldgrimas con
algiin descanso, porque, sin duda, quien
mira con cuydado y distin¢ion la calidad
de los goviernos, la manera de vivir y si en
una provincia mds que en otra floregen las
letras o estdn estimadas las armas o se pone
mds cuidado a los negogios de interés y
ganancgias, y adonde ay mayor barbariedad
y rusticidad de costumbres o mayor huma-
nidad o apacibilidad en el trato humano,
y si destos efectos es ocasion el temple de

la tierra y del cielo o males, enbexecidas

costumbres, este tal que abrd considerado
todo esto viene a formar en si unas razo-
nes generales, de donde alcangca después
aquella virtud moral o, como otros dizen,
intellectual, la qual llamamos prudencia
la qual es la guia de todas las virtudes, y
de Aristoteles se llama con razon oxo del
alma. Y por ser esto tan claro 'y conogido
de todos, no es menester gastar mds tiempo

en ello” (grifos nossos) (6).

O encontro de pessoas discretas € pru-
dentes sem duvida servia como pardmetro
positivo na avaliacdo da vida cotidiana; no
entanto, ndo era tarefa tdo fdcil atingir tais
condutas na vida pessoal, o que supunha
trabalho individual, esforco pessoal, inte-
ligéncia e, acima de tudo, reestruturacio
dos habitos e dos costumes. Em dltima
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instancia, ser discreto e prudente exigia
uma nova organizagdo da vida afetiva e
da propria personalidade. Além disso, tais
qualidades implicavam adotar parametros
intrinsecos a vida cortesa e esta, por sua
vez, apresentava-se como sendo um espago
social privilegiado, reservado para poucos.
Como diz Norbert Elias, por meio desses
cdédigos de conduta se estabelece uma
ponte que transita entre o “controle social
e o autocontrole”, sublinhando a idé€ia de
que o processo civilizador, em resumo,
constitui “uma mudanga de conduta e de
sentimentos humanos rumo a uma direcao
muito especifica” (7). Em outros termos,
seria possivel dizer que se trata da vida na
sociedade de corte que acaba por encontrar
sua auto-representacdo na fabricacdo de

uma imagem capaz de dissimular gestos,

encobrir paixdes e atuar contra os proprios
sentimentos. Além do dominio sobre as
proprias emogdes, o autocontrole supde
inclusive a observagdo do outro como forma
de orientar a vida social para as finalidades
que se busca alcancar. Assim, a arte de
observar os demais passa a ser uma pratica
propria da aristocracia de corte que, com
objetivos bastante especificos e determi-
nados, empenha-se em manejar os demais
segundo seus proprios interesses.

Semdudvida, El Cortesano de Castiglio-
ne, publicado em 1528, foi um texto funda-
dor de algumas regras especiais de conduta
paraasociedade de corte (8). Emboraaobra
tenha sido publicada na Itdlia, nessa época
a Espanha contava com condi¢des politi-
cas bastante favordveis para introduzir em
seu espaco o modelo do homem cortesao
idealizado por Castiglione. Fatores como
a centralizac@o do poder introduzida pelos
reis catdlicos e a dependéncia da nobreza
em relacdo ao rei, entre outros, facilitaram
atraducdo e publicacdo da obra jd em 1534
(9). A obra estava totalmente direcionada
ao mundo aristocratico, mas pouco a pouco
seus conteddos ampliaram seu campo de
atuacdo e se estenderam a outras classes
sociais, dando a idéia — falsa ou verdadeira
— de ascensao social (10).

Se Castiglione aparece no inicio da con-
figuracdo do tipo de cortesdo idealizado e
exemplar, na parte final do esquema estd o
cortesdo de Gracidn, que jd apresenta outras
fei¢cdes. De qualquer maneira, € importante
ter em conta que o cortesdo constitui um
modelo fundador do comportamento social
da época moderna e, apesar das diferencas
na composi¢ido de seus tragos, nas duas
perspectivas — uma do século XVI, outra
do XVII — aparecem alguns imperativos
semelhantes de conduta (11).

Um desses imperativos pode ser a dis-
crigdo que se apdia, entre outras coisas, na
idéia de que a vida social exige que se saiba
produzir aparéncias adequadas. Ou seja, o
homem discreto é aquele que tem uma agao
calculadaeindireta, dissimuladae prudente.
Trata-se, em outros termos, da introdug¢ao
racional de um certo teatro da vida que

teria como seu palco o mundo e, em cada
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angulo da cena, um de seus antagonistas. O
discreto € aquele que sabe atuar com certa
sprezzatura, como diz Castiglione. Obter
tais condutas na vida pessoal ndo devia ser
tarefanada facil de alcangar, jd que supunha
trabalho individual, esfor¢o pessoal, inteli-
géncia e, acima de tudo, reestruturagao dos
habitos e costumes. A introdug¢ao consciente
dessa dimensdo teatral na vida cotidiana
seria um modo de evitar a expressao mais
direta dos desejos e introduzir a diplomacia
quase como condi¢fo para as boas relagoes
sociais.

Se Castiglione se preocupa acima de
tudo com a formacdo de um cdédigo de
conduta para a aristocracia, Gracidn, por
outro lado, estd mais preocupado com o
desenvolvimento de uma reflexdo sobre
a condi¢cdo do homem no mundo que, por
suavez, deve ser prudente e discreto e deve
mover-se cominteligénciana vidasocial.Ja
distante da corte do homem renascentista,
o homem discreto deve sé-lo em todas as
horas e em todos os lugares. Seu autocon-
trole das paixdes deve se estender ao longo
de toda a sua vida e, assim, sabera controlar
sua existéncia.

Gracian, em El Discreto, El Héroe e em
Ordculo Manual, em vez de se dedicar aos
gestos mais externos do individuo, preocu-
pa-se mais com os “‘bons modos” no 4mbito
mais subjetivo, se € possivel dizé-lo assim.
E como se em alguma medida estivesse
desenvolvendo uma politica do espirito
baseada na racionalidade, que supde, entre
outras coisas, o autoconhecimento como
possibilidade de uma relagfo privilegiada
com asociedade e com o mundo. Em outros
termos, pode-se afirmar que o discreto é
aquele que se utiliza da representagao e,
assim, sua a¢do tem um cardter calculado,
indireto, dissimulador e prudente. Deve,
como diz Hansen, dominar a “técnica da
imagem” paraproduzir “aparéncias adequa-
das porque tem juizo”. A contrapartida da
discricdo é a vulgaridade, mas tanto uma
como outra carecem de ‘“‘substancialidade
empirica”. No entanto, se o discreto circu-
la em um campo definido, mas a0 mesmo
tempo variado, o vulgar, por outro lado,

apresenta uma multiplicidade de formas

que nao chegam a constituir uma unidade,
embora traga consigo a marca da inade-
quacdo, caso se leve em consideragdo os
pardmetros da discrigdo (12).

Se a discrigcdo ¢ incompativel com a
vulgaridade, por outro lado se confunde
com a prudéncia, sendo dificil ou impos-
sivel delimitar suas fronteiras, embora
Gracidn tenha dedicado um tratado para
tais conceitos (13).

De qualquer modo, para definir os con-
tornos do discreto, seria importante levar
em considerag¢ado, além disso, alguns dos
aspectos destacados por Mercedes Blanco,
como aimpossibilidade de aparenta-locom
no¢des relacionadas aos bons modos ou algo
similar, embora mostre a necessidade de
utilizar um discurso doutrinal orientado para
a‘“‘accion inteligente dentro de la fomacion
delapersonalidad, de las relaciones socia-
les y de la conduccion de la vida” (14). Por
outro lado, o tipo de inteligéncia que esta
em tela de juizo € a do dominio mundano
(em termos aristotélicos, seria a sabedoria
prdtica — phronesis), e ndo a inteligéncia
de cardter especulativo (a sabedoria tedrica
— sophia), exigida no campo das ciéncias
ou da moral. Nesse sentido, segundo Mer-
cedes Blanco, o conceito de prudéncia ndo
corresponderia exatamente ao de discri¢do,
uma vez que esta se situa no Ambito da mo-
ral e, mais especificamente, no universo da
virtude (15). Tampouco cabem indica¢ées
pontuais parao discreto emrelagdo ao com-
portamento, as atitudes em geral, uma vez
que, por defini¢do, a discri¢do € uma idéia
abstrata que conta com o discernimento e
com a capacidade de atuar em diferentes
circunstéancias.

Se a discrigdo nao corresponde exata-
mente a prudéncia, tampouco terd muito
a ver com o cortesdo. Segundo Mercedes
Blanco, o cortesdo € construido para agra-
dar ao maximo. Sua inser¢ao na sociedade
€ harmonica e conta com a visibilidade,
enquanto o discreto, mais que agradar,
busca dominar, mas intelectualmente, uti-
lizando suas estratégias de dissimulagdo e
ocultacao (16).

A verdadeira contrapartida do discreto

€ o vulgar, a quem o primeiro tratara de
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evitar a todo momento. Este dltimo, além
da inadequacio, caso se leve em conta os
parametros da discri¢do, apresenta uma
multiplicidade de formas que ndo chegam
aconstruirumaunidade. E definido como
aquele que tem um gosto confuso e que
se deixa levar pelas aparéncias (17). Ser
vulgar ndo depende forcosamente da
classe social, ou seja, pode-se encontrar
o tipo vulgar tanto junto aos homens do
povo quanto na mais refinada aristocra-
cia. Como diz Gracian, tentando definir

o vulgar:

“;Qué piensas tu? — dijo el sabio — ;Que
en yendo uno en litera, ya por eso es sabio,
en yendo vestido es entendido? Tan vulga-
res hay algunos y tan ignorantes como sus
mismos lacayos. Y advierte que, aunque
sea un principe, en no sabiendo las cosas
y quererse meter a hablar de ellas, a dar
su voto en lo que no sabe ni entiende, al
punto se declara hombre vulgary plebeyo;
porque vulgo no es otra cosa que una si-
nagoga de ignorantes presumidos y que
hablan mds de las cosas cuanto menos las
entienden” (18).

Sem duvida, quem mais sistematizou
a idéia de discrigdo foi Gracidan que, para
alguns, encontrou fortes referéncias na
obra de Cervantes, embora ndo o cite em
nenhum momento. Como observa Aurora
Egido, seria inconcebivel que o jesuita des-
conhecesse afamosadefinicdo de Cervantes
quando diz que “la discrecion es la gramd-
tica del buen lenguaje, que se acomparia
con el uso” (19). Para o autor do Quixote, a
discri¢do se vincula ao entendimento e ao
discernimento e caminhasob a orquestragio
darazdo, opondo-se, portanto, aignorancia

e a loucura (20).

A DISCRICAO E O QUIXOTE

Indimeras vezes aparecem discreto e
discri¢do no Quixote, assim como vulgar,
prudente e suas formas derivadas. Em alguns

momentos, uma personagem considera a

outra discreta; em outros, € o narrador que
apresenta uma cena chamando a aten¢ado do
leitor sobre a presenca ou ausénciade discri-
¢do, prudéncia ou vulgaridade. A primeira
vez em que se menciona discreto na obra é
nas primeiras linhas do “Prélogo’ do Quixote
I, quando o autor conta ao leitor quais eram

suas expectativas em relacdo a sua obra:

“Desocupado lector: sin juramento me
podrds creer que quisiera que este libro,
como hijo del entendimiento, fuera el mds
hermoso, el mds gallardo y mds discreto

que pudiera imaginarse” (21).

Além de mengdes explicitas a esses re-
ferenciais da época, hd também episddios
nos quais as agdes de algumas personagens
se estruturam a partir de tais referéncias. De
um modo especial, observa-se na novela
intercalada “O Curioso Impertinente’ ndo
apenas a adjetivacdorelacionada adetermi-
nadas personagens, mas sobretudoumaacio
construida a partir do conceitode discrigcdo.
Ao longo da narrac¢io do tridngulo amoro-
so, destacam-se a contencdo dos gestos,
o controle e o autocontrole por parte das
personagens, as paixdes obscurecidas pela
racionalidade e, especialmente, a capaci-
dade de dissimulacdo de Camila, Lotdrio
e Anselmo. Ao contrdrio do que se pode
pensar romanticamente, as paixdes nessa
épocanio sdo espontineas e informais, mas
se traduzem como afetos articulados com
objetivos claros para alcancar determinados
fins. No caso de “O Curioso Impertinente”,
a narracao se desdobra em duas vias: a que
se desenvolve no mundo das aparéncias e
a que desmascara a producio de imagens
e acdes adequadas. A explicitagdo das
dissimula¢des desencadeia o final trdgico
e poe fim a convivéncia calculada e racio-
nalizadaentre as personagens, praticamente
um experimento acerca do comportamento
humano, como diz Neuschifer (22). Acena
teatral, ou seja, a representagcido dentro
da representacdo criada por Camila — a
personagem que melhor se encaixa nos
parametros da discricdo —, € prova de sua
“inteligéncia”. No casodanovela “O Curio-

so Impertinente”, tudo se desenvolve em
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um ambiente aristocratico de jovens ricos

que tiveram boa educagio e que conhecem

Reproducdo

as regras de conduta. O surpreendente do
relato € justamente o enfoque no desatino
que circulanos subterraneos de um ambiente
elevado socialmente e aparentemente sen-
sato e equilibrado.

Nessa novela, Dom Quixote ndo inter-
vém e tampouco Sancho, sequer nacondicao
de ouvintes, como as demais personagens
que se reinem naestalagem de Juan Palome-
que. No entanto, no episoédio do Cavaleiro
do Verde Gabao — um cavaleiro de aldeia
que desfruta de uma condi¢ao socialmente
elevada —, Dom Quixote e Sancho, ao lado
de Dom Diego e Dom Lorenzo, convivem
durante alguns dias e desenvolvem longas
conversagoes.

E interessante notar algumas simetrias
presentes nos dois cavaleiros: sdo man-
chegos, cinqiientdes, amantes da caga e
dos livros, e a primeira impressao causada
pelo encontro € de admiragao e curiosidade
reciproca, ou seja, desperta em ambos a
acdo reflexiva e a conversacdo amigdvel
do conflito, como muitas vezes costuma
acontecer com Dom Quixote (23).

Antes de maiores apresentagcdes, O
encontro provoca em ambos a observacgio
reciprocae os dois se ddo contado interesse
miutuo que um desperta sobre o outro: “y
si mucho admiraba el de lo verde a don
Quijote, mucho mds admiraba don Quijote
al de lo verde” (24). A observacdo atenta
sobre as aparéncias e o desejo de descobrir
algo sobre a vida do outro segue o roteiro
do pensamento de cada um deles com mais
interrogacdes que propriamente conclusoes.
E como se estivessem em meio aum didlogo
oculto, ou, melhor dito, em um subdidalogo
em que tanto importam as declaragGes das
personagens como seus pensamentos (25).
Uma atitude prépria de homens discretos

dedicados a observagao:

“Noto bien Don Quijote la atencion con
que el caminante le miraba y leyole en la
suspension su deseo;y como era tan cortés
y tan amigo de dar gusto a todos, antes
que le preguntase nada salio al camino,
diciéndole [...]” (26).
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No caso especifico de Dom Diego,
como diz Augustin Redondo, embora ndo
seja um cortesdo, sua maneira de “montar
alajinetay de exteriorizar esa graciay ese
buen aire”, assim como ““la expresion que
ostenta, ‘entre alegre y grave’, bien estd
en consonancia con ese equilibrio que ha
de corresponder al hombre de nuevo curio
ideado por El Cortesano de Castiglioney el
Galateo espafol de Della Casa — Gracidn
Dantisco” (27). Porém, se ndo corresponde
exatamente ao cortesdo, o Cavaleiro do
Verde Gabao se caracteriza fundamen-
talmente por sua discricdo e prudéncia,
virtude que nos tempos de Cervantes passa
a ter valor politico (28). Ou, como sugere
Riley, Dom Diego de Miranda parece ser
um modelo precoce do bon bourgeois, ou
talvez, como o classifica Dom Quixote,
um ‘“‘cavaleiro cortesdao” (29).

Se Dom Diego € discreto, Dom
Quixote, no capitulo XVI, também da
mostras de sua discri¢cdo, pelo modo de
falar comedido e pela maneira de obser-
var seu interlocutor, de apresentar-se e
de argumentar a respeito da educacao e
vocacgdo dos filhos, dos poetas, da poesia
e de sua recepg¢do. Também define o que
vem a ser o vulgo, o que se aproxima
muito da defini¢do dada por Gracidn no
Criticon. Ou seja, ndo € a condic¢ao social
que determina o tipo vulgar. Falando de
poesia, Dom Quixote diz: “Y no penséis,
sefior, que yo llamo aquivulgo solamente
a la gente plebeya y humilde; que todo
aquel que no sabe, aunque sea sefior y
principe, puede y debe entrar en niimero
de vulgo™ (30).

O préprio Dom Diego, que em determi-
nado momento considerou Dom Quixote
como um louco rematado porque acredi-
tava ser um cavaleiro andante quando os
tempos jd ndo comportavam essas praticas,
surpreende-se com seu juizo, seu modo de

reflexionar, enfim, com sua discrigdo:

“Admirado quedo el del Verde Gabdn del
razonamiento de don Quijote, y tanto, que
fue perdiendo de la opinion que con él tenia
de ser mentecato. [...] y en esto ya volvia

a renovar la pldtica el hidalgo, satisfecho

en estremo de la discrecion’y buen discurso
de don Quijote [...]” (31).

No entanto, se o capitulo XVI termina
com uma idéia positiva em relacdo a Dom
Quixote, no XVII o cavaleiro dara mostras
extremadas de sualoucuraao criar aaventu-
rados ledes em meio ao soro dos requeijoes
que se espalha por seu rosto. A discri¢cdo
que acabava de evidenciar ao longo da
conversagcdo que manteve com Dom Diego
se transfigura em uma ac¢do de completo
desatino, considerada pelo narrador como
“el estremo de su jamds vista locura”. De
discreto, Dom Quixote passa a louco, na
medida em que perde toda sua capacidade
de discernimento, na medida em que, como
o vulgar, ja ndo tem dominio sobre sua
propriaficcdo (32). Aacao do cavaleiro traz
problemas para o préprio Cide Hamete, que
ndo sabe ao certo como narrar tal facanha
sem sair dos caminhos da verossimilhancga:
“¢Con qué palabras contaré esta hazana, o
con qué razones la haré creible a los siglos
venideros [...]7”.

Da acao desatinada e sem maiores con-
seqiliéncias para o cavaleiro, a ndo ser a
conquistade umnovo titulo—ode Cavaleiro
dos Ledes —, o narrador traslada o foco para
os pensamentos de Dom Diego de Miranda
que, silencioso, observa os passos de Dom
Quixote e, a0 mesmo tempo, protege-se
de tamanha temeridade. Para o do Verde
Gabao, as duas ac¢des do cavaleiro estdo
equiparadas com a loucura e o disparate:
tanto € louco por colocar na cabeca “la
celada llena de requesones” como por
“querer pelear por fuerza con los leones™.
Nesses pensamentos, pulsam a divida e
a incapacidade de explicar as atitudes do
cavaleiro de maneira racional e légica:
“era un cuerdo loco y un loco que tiraba a
cuerdo”. Ou,como reflete mais adiante: “ya
le tenia por cuerdo, y ya por loco, porque
lo que hablaba era concertado, elegante
y bien dicho, y lo que hacia, disparatado,
temerario y tonto”. Ou seja, louco na agao,
discreto nos argumentos.

No entanto, ao término de seu enfren-
tamento com o ledo, em vez de prosseguir

na loucura, Dom Quixote interrompe os
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pensamentos de Dom Diego e faz um
comentdrio sobre suas acdes digno de um
discreto observador, capaz de considerar
sua propria atuacao a partir da perspectiva

do outro:

“;Quién duda, sefior Don Diego de Mi-
randa, que vuestra merced no me tenga
en su opinion por un hombre disparatado
y loco? Y no seria mucho que asi fuese,
porque mis obras no pueden dar testimonio
de otra cosa. Pues, con todo esto, quiero
que vuestra merced advierta que no soy
tan loco ni tan menguado como debo de
haberle parecido” (33).

Com grande discernimento, Dom Qui-
xote, em seu discurso, enfrenta-se com
sua propria imagem, buscando encontrar
racionalidade na descri¢cdo de sua loucura.
A Dom Diego nio resta outra saida senio
dizer a ele que “todo lo que vuestra merced
ha dicho y hecho va nivelado con el fiel de
la misma razon™.

Aochegaracasade Dom Diego, ocava-
leiro jd recobrou totalmente sua discri¢do.
O Cavaleiro do Verde Gabao apresenta-o
a Dona Cristina e a seu filho — Dom Lo-
renzo — como “‘el andante caballero y el
mds valente y el mds discreto que tiene el
mundo”. O narrador reitera o adjetivo ao
dizer que Dom Quixote saida a senhora
apresentando-se com “asaz de discrecion
y comedidas razones”. Dom Lorenzo, por
outro lado, ouvindo-o falar, considera-o
“discreto e agudo”. Dom Diego, por sua
vez, confessa a seu filho sua incapacidade

para tirar uma conclusio:

“— No sé lo que te diga, hijo [...] solo te
sabré decir que le he visto hacer cosas del
mayor loco del mundo y decir razones tan
discretas, que borrany deshacen su hechos.
[...1ypueseresdiscreto, juzgade sudiscre-
cion o tonteria lo que mds puesto en razon
estuviere, aunque para decir verdad, antes

le tengo por loco que por cuerdo™.

Depois da longa conversa a respeito da
poesia sustentada por Dom Quixote e Dom

Lorenzo, o ultimo chega a uma conclusao

acercado cavaleiro e, reservadamente, diz a
seu pai: “él es un entreverado loco, lleno de
lucidos intervalos”. Finalmente, o narrador
comenta que pai e filho se admiraram com
as “entremetidas razones de don Quijote,
ya discretas y ya disparatadas”.

Nos trés capitulos que compdem o epi-
sédio, Sancho tem participagdo limitada. As
personagens que efetivamente estdo em tela
de juizo nesses momentos sdo Dom Diego
— o cavaleiro em parte cortesdo, prudente e
discreto — e Dom Quixote, que passa pelos
extremos da discrigdo e, a0 mesmo tempo,
da loucura. Loucura que, por sua vez, se
aproximadavulgaridade,namedidaem que
tanto o louco como o vulgar ndo tém ca-
pacidade de discernimento. A coincidéncia
da discri¢do e da loucura em uma sé per-
sonagem seria algo totalmente inaceitdavel
dentro dos parametros estabelecidos pelos
tratados dos séculos XVI e XVII. As fron-
teiras delineadas para a vida em sociedade
se tornam flexiveis na arte cervantinae, sem
comprometer a verossimilhanca do texto,
Cervantes faz coincidir em Dom Quixote
qualidades até entdo incompativeis.

Em sua obra 7eoria de la Novela en
Cervantes, Riley ja observara que o autor
do Quixote mantinha uma atitude ambi-
gua em relagfo as regras estabelecidas. A
respeito do decoro, tanto o decoro literario
como o que se refere a conduta na vida,
Cervantes ndo o aceitava em termos abso-
lutos e, a0 mesmo tempo, “violava e ndo
violava” suas leis (34). Conhecia as regras,
mas preservava seu espago de liberdade,
sendo capaz tanto de respeita-las como de
aborda-las ironicamente. Em um estudo
de Aurora Egido acerca da memodria e o
Quixote, também se chega a idéia de que o
afastamento cervantino dos “modelos e das
regras assegurava, alémdisso, o principioda
liberdade artistica’, o que se nota no proprio
cavaleiro, que imita os modelos a0 mesmo
tempo em que busca novas aventuras com
aidéia de “convertirse a st mismo en sujeto
imitable” (35). As conquistas de Cervantes,
todos sabemos, sdo inumerdveis. Dentre
elas, a capacidade de respeitar os codigos
de conduta, subvertendo-os segundo os

designios de seu modo de composigao.
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NOTAS

1 Examen de Ingenios para las Ciencias, ed. de Guillermo Serés, Madrid, Cétedra, 1989, p. 150.

2 "los médicos, viendo por experiencia lo mucho que puede la buena femperatura del celebro para hacer a um hombre prudente y discrefo, inventaron cierto
medicamento de fal compostura y calidad que, fomando en su medida y cantidad, hace que el hombre discurra y raciocine muy mejor que anfes solia” (op.
cit., p. 715).

3 Op. cit., Capitulo V: "Donde se declara lo mucho que puede el temperamenio para hacer al hombre prudente y de buenas costumbres” (pp. 249-76).
Depois de reflefir em vérias diregdes sobre os temperamentos e as virtudes, Huarte de San Juan chega & conclusdo de que, se um homem saiu imprudente
das mdos da natureza, apenas Deus pode remediérlo [p. 275).

4 Podese destacar, entre outros: de Ofis H. Green, Esparia y la Tradicién Occidental (Madrid, Gredos, 1969); de Avalle-Arce, Don Quijote como Forma de
Vida [Madrid, Fundacién Juan March/Castalia, 1976]; de E. Riley, Introduccién ol Quijofe (Barcelona, Ed. Critica, 1990); de Helena Percas de Ponsefi,
Cervantes y su Conceplo del Arte (Madrid, Gredos, 1975); de Guillermo Serés, “Infroduccion” a Examen de Ingenios de Huarte de San Juan (Madhid,
Cétedra, 1989); de Aurora Egido, “la Memoria y el Quijote”, in Cervantes a las Puertas del Suefio (Barcelona, Universitas-72 PPU, 1994, pp. 93-135);
e a excelente “Infroduccion” a £ Discrefo de Baliazar Gracién [ed. de Aurora Egido, Madrid, Alianza Editorial, 1997, pp. 7-134).

5 Diz Roger Charfier: “De fodas las evoluciones culturales europeas entre fines de la Edad Media y los albores del siglo XIX, la més fundamental es la que
modifica lenta pero profundamente los estucturas mismas de la personalidad de los individuos. En la larga duracién, con grandes diferencias segin los
medios sociales, se infroduce una economia emocional distinta de la de los hombres del medioevo, que aporta conductas y pensamientos inédios. [...] Con
diferencias segin los lugares y los medios, no sin contradicciones ni refrocesos, entre los siglos XVI'y XVIil emerge una nueva estructura de la personalidad.
Varios rasgos la caracterizan: un control més esfricto de las pulsiones y de los emociones, el rechazo de los promiscuidades, la susiraccién de los funciones
naturales a la mirada de los ofros, el forfalecimiento de la sensacién de furbacién y de las exigencias del pudor. La razén fundamental de tamaria fransfor-
macién, muy lenfa y sin rupturas brufales, no fiene, sin lugar a dudas, nada de especificamente francés. En toda Europa occidental, en efecto, el aumento
de las inferdependencias entre los individuos, obligados al infercambio por o diferenciacién de las funciones sociales, es lo que produce la necesaria
interiorizacién de las reglas y de las prohibiciones gracias a las cuales la vida en sociedad puede ser menos dspera, menos brutal: ‘a medida que se
diferencia el tejido social, el mecanismo sociogenéfico del autocontrol psiquico evoluciona igualmente hacia una diferenciacién, una universalidad y una
estabilidad més grandes'. |....] La racionalidad corfesana propone, en efecio, lo modalidad més radical y exigente de lo fransformacién de la ofectividad, y
esto, por el hecho mismo de las especificidades de la configuracién social que, a la vez, modela y requiere una racionalidad fal” (‘Representor la Identidad.
Proceso de Civilizacién, Sociedad de Corte y Prudencia”, in Escribir las Précticas: Discurso, Préctica, Representacién, ed. de Isabel Morant Deusa, Valencia,
Fundacién Cafiada Blanch, 1998, pp. 61-72).

6 O texto procede de um arfigo de Pedio M. Cétedra, “la Biblioteca y los Escritos Deseados”, publicado em [Ecrit dans Espagne du Siécle d‘Or. Prafiques
ef Représentations (Ed. de Pedro M. Cétedra, M. Luiza Lopez Vidriero ef Augustin Redondo, Publications de la Sorbonne/Ed. Universidad de Salamanca,
1998, pp. 4368). O texio citado, por sua vez, faz parte do codice misceldneo 2405 da Biblioteca Universitaria de Salomanca estudado e publicado
infegralmente por Pedro M. Cétedra sob o fitulo Relacién de los Calidades de los Esparioles y lo Biblioteca Deseada.

7 Ver, de Norbert Elias, O Processo Civilizador, apres. Renato Janine Ribeiro, frad. de Ruy Jungmann, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1993, v. 2, pp. 193-4.
Também, do mesmo autor, A Sociedade de Corte, trad. Ana Maria Alves, Lisboa, Estampa, 1986.

8 Boldassare Casiglione, El Cortesano, ed. de Mario Pozzi, trad. de Juan Boscén, frad. de la infroduccién y nofas de Maria de las Nieves Mufiiz Muiz,
Cétedra, 1994. Além de Castiglione, devesse considerar fambém o Galateo, de Giovanni della Casa, e o Galateo Espaiiol, de Gracian Danfisco, enfre
outros. Sobre essas duas obras, ver o excelente rabalho de Mercedes Blanco, “Lautre Face des Bonnes Maniéres. Travesfissements Burlesques du Savoirvivre
dans 'Espagne du Sigcle d'Or" (in Eriquette ef Polltesse, dir. de Alain Moniandon, ClermontFerrand, Centre de Recherches sur les Litiératures Modernes et
Contemporaines/Association des Publications de la Faculié des Lefires et Sciences Humaines, 1992, pp. 91-124).

9 Ver o estudo de Mercedes Blanco, “Les Discours sur le Savoirvivie dans I'Espagne du Siecle d'Or” {in Pour une Histoire des Traités de Savoirvivre en Europe,
dir. A. Montandon. ClermontFerrand, Centre de Recherches sur les Littératures Modemes et Contemporaines/Association des Publications de la Faculié des
letires ef Sciences Humaines de Clermont-Ferrand, 1994, pp. 111-49). Embora os preceitos que aparecem em El Cortesano fenham tido grande importéincia
no mundo ibérico, é curioso observar as vozes dissonantes como a de Antonio de Guevara, que considera a vida do cortesdo como uma verdadeira
escraviddo. Como diz Mercedes Blanco, "le courtisan de Guevara ne se définit pas par des mérites qu'il aurait - puisque la vie de cour consiste justement
dons " aliénation de fout ce qu'on peut posséder, y compris les qualités et les mérites — mais par une série d'activités, d'opérations, susceptibles de faire
avancer ses affaires” [p. 118).

10 Como diz Norbert Elias, “quando se comega a andlisar a sociedode de corte, descobre-se precisomente um desses tipos de racionalidade ndo burguesa.
[...] A racionalidade burguescrindustrial tem origem nas pressdes das interdependéncias econdmicas. Serve, em primeiro lugar, para calcular as hipéteses
de poder baseadas no capital privado ou piblico. A raciondlidade da corte fem origem nas pressdes da inferdependéncia social e mundana dos elites.
Serve, em primeiro lugar, para caleular as relagdes humanas e os oporfunidades de presfigio, consideradas como instrumentos de poder” (A Sociedade de
Corte, op. cit., pp. 850).

11 Ver, de Alain Montandon, “"Modzles de Comportement Social” (Pour une Histoire des Traités de Savorvivie en Europe, pp. 40163, Diz o fexio: "Deux
figurations du courtisan se dessinent, en paralléle ef en opposition: celle du courtisan idéal dont Casfiglione donne le modéle ef celle du courtisan gracia-
nesque fourné vers une perspective pragmafique. La premiére fendance s'efforce de dégager un homme parfait, lo seconde un homme efficace. Mais cette
opposition apparente est moin profonde qu'il ne semble au premier abord, en dépit des fondements anthropophilosophiques que les soustendent ef un certain
nombre d‘élements imporiants rapproche ces deux images” [p. 405). 'T....] Si Castiglione développe un art de cour teinié d'idéalisme (il faudrait bien enfendlu
nuancer cefte proposition), Gracién reprend a son compte le vocabulaire guerrier et héroique de la guerre social permanente. On pourtait les opposer, mais
aussi les rapprocher, car les deux perspectives aussi différentes puissentelles étre ont des impérafifs comportamentaux trés semblables dans les principes de
I'application de lo mafrise et de I'art de plaire” (p. 410).

12 Ver, de Jodo Adolfo Hansen, "O Discreto”, in Libertinos e Liberidrios, org. Adauto Novaes, Séo Paulo, Minc/Funarte/Companhia das Lefras, 1996, pp.
77-102. A respeito da discricdo e da vulgaridade, diz: "Como convengdo partihada socialmente por fodo o corpo poliiico do Estado, a discrigao e a
wigaridade néo tém substancialidade empirica; por isso, as representagdes do discreto e do vulgar ndo sdo um ‘reflexo” secundério de situagdes ou de
sujeitos pré-constituidos. Como modelo de fodo o corpo politico dos Estados ibéricos seiscentistas, discrefo e vulgar sGo fipos que organizam a representagdo
segundo critérios do campo insfitucional das praficas em que ocorrem. A unidade do fipo discrefo e a ndo-unidade do tipo vulgar sdo objetivagdes de préficas
de representagdo” (pp. 92-3). Mais adiante, diz: “Discrefo & o que sabe produzir a representagdo adequada de ‘honra’, evitando com ela @ murmuragdo
wulgar, pois com a representagdo adequada se mantém infacta @ reputagdo da posigdo que aparece formalizada nos signos” [p. 95).

13 Sobre a proximidade entre os conceitos de discricdo e de prudéncia, diz José Enrique Laplana: “Se pone asf de manifiesto la imposibilidad de separar
fajantemente el arte de discrecién del arte de prudencia, distintas, pues Gracidn les dedicé sendos fratados, pero complementarias, ya que fan inconcebible
monstruo resulta un discrelo imprudente como un prudente indiscreto” ("El Discreto”, in Baltasar Gracién: Estado de la Cuestién y Nuevas Perspectivas, coord.
Aurora Egido y Marfa Carmen Marin. Zaragoza, Gobiemo de Aragén/Insfitucién “Fernando El Catélico”, 2001, p. 62).

14 Etiquette ef Politesse, op. ctt., p. 140.
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15 Diz Mercedes Blanco: “le concept fraditionnel de prudence ne donne pas enfiére safisfaction, bien qu'on puisse y recorir parfois dans cet esprif, dans
la mesure ou son usage en théologie présuppose la conformité stricte et méme soumission des buts de I'individu 6 la loi morale. C'est pourquoi, certains
Espagnols forgeront le concept de discrecion, en empruntant un ferme fréquent dans la langue courrante pour désigner lintelligence pratique, et ils méneront
autour de ce concept une réflexion de fype philosophique, c'est d dire, fondamentale et relativement abstraite” (op. cit., p. 140). Ver também, de Hansen,
'O Discreto” [op. cit., p. 87).

16 Etiquette ef Polifesse, op. cit., p. 141.
17 Ver, Hansen, op. cit., pp. 79 e segs.

18 “Plaza del Populacho y Corral del Vulgo", in El Criticdn, II, Crisi Quinta, Obras Complefas, infrod. de Aurora Egido, ed. de Luis Sanchez Lailla, Madrid,
Espasa Calpe, 2001, p. 1.113.

19 Egido, op. cit., 1997, p. 19.

20 Um motivo provével para a omisséo - e ndo desconhecimento - de Gracién em relagéio ao manco de Lepanto se deve ao fato de que, no Quixofe, aparecem
os duques aragoneses identificados como sendo uma versdo burlesca dos Duques de Vilahermosa, com quem o jesufta manfinha excelentes relagdes de
amizade. De qualquer maneira, os conceitos de discrefo e de discriggo se aproximam muito nos dois autores. Ver, de José Enrique Laplana, “El Discreto”,
in Baltasar Gracién: Estado de la Cuestién y Nuevas Perspectivas, pp. 59-70.

21 Miguel de Cervantes, £l Quijote, 22 ed., dir. Francisco Rico, Barcelona, Instifuto Cervantes/Editorial Critica, 1998, p. 9.
22 Ver, de HansJérg Neuschéfer, la Fica del Quijote = Funcién de las Novelos Infercaladas, Madrid, Gredos, 1999.

23 No caso de Dom Quixote, o texto diz: “Frisaba la edad de nuestro hidalgo con los cincuenta afios. Era de complexion recia, seco de cames, enjuio de
rosfro, gran madrugador y amigo de la caza” (D@, 1, 1, p. 36). Em relagéo ao Cavaleiro do Verde Gabéo, diz: “la edad mostraba ser de cincuenta afios;
las canas, pocas, y el rostro aguilerio; la vista entre alegre y grave, finalmente, en el raje y apostura daba a enfender ser hombre de buenas prendas” [DQ,
Il XVI, p. 752). E mais adiante o do Verde Gabdo revela ser também amante da caca ("mis ejercicios son el de la caza y pesca’) e dos livros: “Tengo
hasta seis docenas de libros, cudles de romance y cuéles de lafin, de historia algunos y de devocidn ofros; los de caballerias ain no han entrado por los
umbrales de mis puertas” (DQ, II, XVI, p. 754].

24.DQ, 11, XVI, p. 752.

25 Alberto Rodriguez define o subdiélogo como sendo o lugar em que “se ensanchan las dimensiones de la conversacion cortés, porque no fan sélo aparecen
el boalo, las buenas costumbres, el lenguaie refinado, los elegantes gestos, la discreta inferaccién de los comensales, sino también los elucubraciones de
los personajes. Para Cervantes, el arte de la conversacién no es fan sélo una vistosa ceremonia o un delicado coloquio, sino la expresion de una intimidad
vibrante y compleja. Asi pues, en el didlogo cervantino, las declaraciones de un personaje son fan imporfantes como sus pensamienfos. La combinacién de
estos dos niveles es un logro arfistico de gran alcance, con el cual Cervantes amplia la perspectiva del arfe de la conversacién” 'El Arte de la Conversacion
en el Quijote”, in Cervantes, XIll [I], 1993, pp. 89-107).

26 DQ, Il XVI, p. 752.
27 "El Personaie del Caballero del Verde Gaban”, in Olra Manera de Leer el Quijote, Madrid, Casialia, 1997, pp. 270-1.
28 |dem, ibidem, p. 279.

29 De qualquer modo, Dom Diego de Miranda 6 foi considerado de acordo com perspeciivas bastonte diferenciadas, e Riley adverte que “Cervantes estd
siempre dispuesto a ver las dos caras de las cosas. Ocurre que el sencillo mensaje del ama estd encamado en Don Diego de Miranda, un personaje de
muchas virtudes pero — desde que el fipo del genfleman bien criado dejé de ser admirado universalmente — no inconfrovertible”. Nesse caso, diz Riley,
fanfo seria um exagero considerélo como “un hombre vulgar y sin relieve”, como defende Castro, quanto encontrar em Dom Diego el foco éfico de foda
la novela", como define Mandel. Para Riley, Dom Diego seria um “ejemplo precoz del bon bourgeois, prudente, un poco filisteo y, como sugiere su discurso
auloinfroductorio, algo satisfecho de su moderacion erasmista y de su epicureismo complaciente”. Mais adiante, diz Riley, “Don Diego de Miranda estd
perfectamente explicado en términos establecidos por Don Quijote, quien lo callifica de ‘caballero cortesano’, distinto de &l mismo, caballero emante en el
campo 'y por fodo lo ancho del mundo” (Infroduccién al Quijote, trad. Enrique Tomer Montoya, Barcelona, Ed. Critica, 1990, p 177-82.)

30DQ, I, XVI, p. 757
310Q, 1I, XVI, p. 759.

32 Ao considerar os nomes de Dom Quixote, Augusfin Redondo acha que, “en la fradicién medieval que alcanza o Cervantes, uno de los atributos del loco es
el queso. A esfe comestible se le considera como darioso, y todavia més para los melancélicos. Los refranes recogidos por Correas, a principios del siglo
XVl bien lo ponen de relieve. Ademés se llamaba quesadilla a cierfa forfa hecha de queso que se comia en época de Camestolendas, época de locura.
El paso de Quijada o Quesada se halla pues justificado. Pero dentro del ambiente fesfivo que venimos analizando, este frueque se explica por un simple y
divertido cambio fonético” ['El Personaje de Don Quijote”, in Otra Manera de Leer el Quijoe, op. ct., pp. 2157.)

33DQ, I, XVII, 769.
34 "l Esfilo y el Decoro”, in Teorfa de la Novela en Cervantes, trad. Carlos Sahagtn, Madrid, Taurus, 1971, pp. 209-38.
35 "la Memoria y el Quijote”, in Cervantes a las Puertas del Suerio, Barcelona, PPU, 1994, pp. 93-135.
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