SARA BRAN DELLERO Este ensaio propde um estudo de trés

poemas de Jodo Cabral de Melo Neto, inclui-
dos na coletanea Crime na Calle Relator,
composta entre 1985 e 1987 e publicada
em 1987. O propdsito aqui € evidenciar o
modo como Cabral efetuaindagacdes sobre
ahistériada AméricaLatina, e em particular

do Brasil, e a maneira como aborda a tema-
Este texto & a verso ligeiramente
modificada da comunicagdo
apreseniada no IX Congresso especial, vou me concentrar em passagens
Internacional da Abralic (Porto )
Alegre, agosto de 2004). textuais em que a defini¢do de crime e de

tica do crime e da culpabilidade. De modo

culpa € questionada.

A partir de uma andlise de vozes femi-
ninas, pretendo analisar como o poeta ter-
mina por fazer uma releitura das chamadas
versdes oficiais da histéria ao evidenciar
exemplos de injustica e exclusao social
tradicionalmente omitidos das narrativas
dominantes.
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De fato, a maneira como a definicao de

“crime” € colocadaem questdo aproxima-se
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dos moldes do chamado romance policial
ou, como alguns autores preferem, do ro-
mance-reportagem (1). Com efeito, a idéia

que se defende € a de que Cabral se vale
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da temadtica do crime do romance policial,
fundamentada em ocorréncias verdadeiras,
como estratégiade denincia. Em particular,
ele lanca mao da maneira como os papé€is
de representante da lei e de criminoso sdo,
amiude, invertidos, ou indistinguiveis (cabe
lembrar que boa parte das narrativas de Ru-
bem Fonseca € exemplificativa no que diz

respeito a esse tipo de caracterizacao).
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invertidos, num mosaico amoral onde as
definicSes tradicionais do bem e do mal t€m
pouca relevancia” (2). Silverman ressalta
ainda o papel denunciatdrio do género: “Ele
veio servir de crénica, na linguagem didria
de jornal, da outra histdria ndo-oficial™. E
com esse intuito que Cabral parece apro-
veitar a tematica do crime.

Ao escrever o livro, o poeta pernambu-
cano afirmou que a sua inten¢do era contar
histdrias: “além de histdrias também quis
contar anedotas” (3). Também declarou a
veracidade dos episodios relatados: “Todos
sao casos auténticos’ (4). Issotornaaleitura
desses poemas ainda mais intrigante visto
que, como afirmou Carlos Felipe Moisés,
eles estdoimersos “emclimade estranheza,
nonsense, quase magia” (5).

Ao analisar a literatura produzida apds
o golpe de 64, Silviano Santiago apontou
tendéncias que podem seridentificadas tam-

bém na coletianea cabralina em analise:

“A postura politica na literatura pds-64 € a
do total descompromisso para com todo e
qualquer esforco desenvolvimentista para
o pafs, para com todo programa de integra-
¢do ou de planificagcdo de ordem nacional
[...]. A boa literatura pds-64 prefere se
insinuar como rachaduras em concreto,
com voz baixa e divertida, em tom menor

e coloquial” (6).

Tendo em mente a perspectiva apontada
por Santiago, torna-se revelador perceber
como Cabral aproveita temadticas oriun-
das do género policial e como, numa voz
“baixa e divertida”, ele conta histdrias que
recuperam vozes € narrativas esquecidas
do discurso oficial da histéria. Com efeito,
o tom divertido de muitos dos poemas de
Crime em nada prejudica a séria reflexdo
sobre questdes de discriminagdo de classe e
raca, bem como sobre questdes de género,
que a coletdnea comporta.

Nesse sentido, o poema que d4d titulo ao
livro, “Crime na Calle Relator™ (7), permite
ao poeta resgatar vozes femininas tradicio-
nalmente marginalizadas e que desafiam
a ordem patriarcal. Para fazer isso, esse

poema de abertura relata um caso curioso,

ocorrido em Sevilha, envolvendo uma jo-
vem sevilhana de 16 anos. Ja crescida, ela
se dirige ao poeta e narra as circunstancias
damortedaavd. Elaexplicaque, atendendo
ao pedido da avd, proporcionou a idosa o

prazer de um ultimo gole de cachaca:

“De manha acordou ja morta,
e embora fria e de madeira,
tinha defunta o riso ainda

que a aguardente lhe acendera™.

Asevilhanainterpela o poetano primeiro
verso do poema, perguntando a opinido des-
te no que diz respeito ao ocorrido naquela
fatidicanoite em Sevilha: “Achas que matei
minha av6?”. A realidade, porém, € que a
divida permanece sobre se a solicitude
da menina antecipou ou ndo a morte da
nonagendria.

Em entrevistas, o poeta revelou que o
poema se baseia em fatos reais: “Essa his-
téria quem me contou foi uma bailarina de
flamenco. [...] Achei a histdria estupenda
porque ela matou e nao matou a avo [sic]”
(8). Como € evidente, o que atraiu Cabral
a histéria sevilhana foi precisamente a
ambigiiidade do caso — algo que ele nao
tenta solucionar.

Atraido pela natureza enigmdtica do
“crime” e a impossibilidade de chegar a
uma ‘“Verdade” definitiva, Cabral acaba
por questionar a prépria eficacia do sistema
juridico (fundamentalmente patriarcal). Isso
porque a figura do “Relator”, lembrado
no nome de rua onde o ‘“‘crime” ocorreu
(Relator sendo a autoridade encarregada
de relatar o conteido de um processo num
tribunal, para submeter a julgamento), tem
a sua autoridade solapada pela prépria
indefini¢cao inerente aos eventos relatados.
Dessa forma, a jovem sevilhana e a sua avo
sdo exemplos de figuras tradicionalmente
marginalizadas no contexto da sociedade
(sendo elas uma menina adolescente € uma
mulher de idade), através das quais Cabral
desafia a autoridade do sistema patriarcal
dominante. Isso porque o que se enfatiza
€ a impossibilidade de haver uma unica
“Verdade”, uma sé versdo dos fatos em

questao.
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A partir da perspectiva desestabiliza-
dora explicitada nesse poema de abertura,
Cabral se engaja numa revisao da histéria
do continente americano. No poema “O
‘Bicho’™’ o poeta propde uma revisdo das
versdes oficiais sobre o dito descobrimento
por parte de Colombo. Adotando uma abor-
dagem aneddética, Cabral aproveita fatos
normalmente a margem dos relatos oficiais
a fim de assumir uma postura pés-colonial
com relagdo ao processo de colonizagdo do
continente. Se, como afirma o expoente do
novo historicismo Joel Fineman, “o ane-
dotico € a forma literdria que, de maneira
unica, faz a histéria acontecer” (9), Cabral
encontrou exatamente na anedota a maneira
de trazer a luz episdédios significativos da
experiéncia da colonizagéo.

O poema “O ‘Bicho’” relata o fato de
Colombo e a Coroa espanhola nao terem
pago o prémio devido a Juan Rodriguez
Bermejo (chamado também de Rodrigo
de Triana) por ter sido o primeiro europeu
a avistar terra firme. Ao contrario do que
tinha sido estipulado, Colombo embolsou o
prémio, com a béng¢do da Coroa espanhola,
sob a pretensdo de ter visto terra antes do
pobre vigia espanhol, uma figura menor na
histéria do chamado descobrimento. Como
escreve Cabral, o reconhecimento que lhe
coube nao foi financeiro, € sim simbdlico:
“ganhou em nome de rua/ o que lhe rouba-
ram em dinheiro™.

Enquanto fontes histdricas, tais como
Frey Bartolomé de las Casas, por exem-
plo, tentam justificar a acdo de Colombo,
Cabral pde em divida a integridade moral
do navegador a fim de questionar a missio
civilizadora do processo de colonizacio
(10). No poema, ele fazreferéncia ao escritor
catolico francés Paul Claudel (1868-1955),
cuja peca Le Livre de Christophe Colomb
projeta sobre o viajante os atributos de um
santo. Ao contrario de Claudel, Cabral quer
desmacarar afalsidade dos relatos oficiais e
acusaonavegador genovés de ter “‘roubado”
o prémio e de estar dormindo na hora em

que seu subalterno, Bermejo, viu terra:

“pois San Colon (no entao, dormia),

depois de embolsar mil mil vezes

os Grandes Prémios, exigiu

que o ‘bicho’ também fosse dele”.

No jargao futebolistico, “bicho™ é a gra-
tificacdo dada aos jogadores e técnico em
virtude de um bom resultado. Ao empregar
o termo num contexto historico, Cabral se
propde desmerecer um dos herdis da histo-
ria colonial. Dessa forma, o que Colombo
perde em ‘“‘santidade”, ele ganha em tino
financeiro: “além de embolsar a fatura/
embolsou também a gorjeta”.

Assim, Cabral aproveita temas histori-
cos colocando em primeiro plano a questao
daculpabilidade de umadas pecas-chave do
processo de colonizagdo do Novo Mundo.
Ao fazer isso, ele propde uma releitura da
narrativa do descobrimento, enfocando as
injusticas que estdo na base da formacio
do continente americano.

Coerentemente com tal engajamento
com material histdrico, a discriminagao de
fundo racial emerge como outra preocupa-
¢do na poesia cabralina, ndo deixando de
se manifestar também em Crime na Calle
Relator. Nessa coletdnea, o poema “Brasil
4 x Argentina O (Guayagquil 1981)” aborda
a questdo racial a partir do que ocorreu
durante um jogo de futebol que teve lugar
no Equador, em que o Brasil ganhou da
Argentina de 4 a 0.

No poema cabralino, o jogo entre Brasil
e Argentinaarticula o confronto entre negros
e brancos (respectivamente, jogadores e
técnicos). O éxito daqueles € conseguido
através da transgressdo as regras estabe-
lecidas por esses: “técnicos mudos, mas
surpresos,/ brancos, no banco, com medo”.
Os atletas tomam liberdades em relacdo
as regras do jogo, e os técnicos de ambos
os times ficam indignados. A revolta dos
jogadores € vista como uma subversdo a
ordem social, como se 1€ nos versos de
abertura do poema: “Quebraram a chave
da gaiola/ e os quadros-negros da escola”.
O quadro-negro € quebrado por ser um
simbolo de opressdo — o préprio formato
geométrico desse utensilio escolar surge
como imagem de “contencio’ e restri¢do.
Além disso, sendo uma superficie negra

marcada pelo gesso branco, o quadro-negro
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se torna a imagem concreta da historica
supressdo da identidade negra, a qual os
jogadores rejeitam.

O que emerge do poema € que os joga-
dores se recusam a ser meros receptores de
normas e regulamentos, fazendo com que os
que estdo nos bancos se perguntem se o fu-
tebol ndo virou anarquia: “Voltou a se jogar
de pido?”’. Areferéncia a ““pido” € relevante
porque, numa de suas muitas acepgdes, O
termo remete a uma das figuras do jogo da
capoeira — originariamente, como se sabe,
uma arte marcial desenvolvida por escra-
vos, que resistiu e até se institucionalizou,
apesar de séculos de forte perseguicdo. O
aproveitamento desse nivel de significagdo
nao pode passar despercebido, pois aponta
para uma auto-afirmagdo dos segmentos
oprimidos da sociedade, a qual Cabral viu
no desenrolar do jogo de futebol ocorrido
em Guayaquil.

A auddcia dos jogadores ao desafiarem
a ordem estabelecida € testemunhada com
horror pelos detentores das ‘“‘rédeas”, do
poder. No entanto, o poema abraga a causa
das vitimas da opressio — ““‘criminosos’ aos
olhos das autoridades — e subverte as ca-
tegorias de “lei” e “ordem”. Com isso, um
poema que a primeira vista pode parecer
centrar-se no relato bem-humorado de um
jogo de futebol veicula uma critica a dis-
criminacdo racial e a exclusao social que
marcaram a histéria do continente.

Nesse sentido, € também pertinente notar
como, no subtitulo do poema, Cabral faz
referéncia tanto ao local do jogo (Guaya-
quil) quanto ao ano em que teve lugar:
1981. Essa data € significativa pelo fato de,
naquela altura, todos os paises em questao
(Argentina, Brasil e Equador) estarem em
regime de ditadura militar, ou passando
por um periodo de abertura. A referéncia
ao local do jogo também & relevante, pois
Guayaquil, um nome de origem indigena,
vem a simbolizar a luta do colonizado para
a preservacio de sua identidade cultural
em séculos de colonizag¢ido espanhola.
Desse modo, a contextualizagdo temporal e
espacial do episédio narrado no poema ca-
bralino faz com que ele adquira conotag¢des

que transcendem o préprio dmbito racial

discutido acima, passando a simbolizar um
momento de rebelido contraqualquer forma
de opressdo ou autoritarismo.

Fazendo eco aos outros poemas de
Crime na Calle Relator acima analisados,
“Brasil 4 x Argentina O (Guayaquil 1981)”
ilustra também como o humor esta intrin-
secamente ligado a expressdo da aguda
consciénciasocial do poeta pernambucano.
Ademais, tendo em vista esses trés poemas
da coletanea, fica claro como questdes de
género, classe e raca foram fundamentais
no desenvolvimento da obra cabralina em
seuengajamento com a histdria. Abordados
dentro de uma temadtica mais abrangente
do crime, os trés poemas aqui estudados
revelam como o poeta parece apontar para
o fato de que a defini¢ao de crime/crimino-
so € sempre problemadtica, dependendo de
pontos de vista muitas vezes conflitantes.
Ja no poema de abertura, “Crime na Calle
Relator”, € defendida a impossibilidade
de se chegar a um veredito incontroverso,
pois, no fim das contas, em nenhum mo-
mento o poema tenta desvendar os enigmas
apresentados.

Assim, Crime na Calle Relator, escrito
em grande parte a distdncia da terra natal
do poeta (durante a residéncia de Cabral
em Portugal, como cénsul no Porto), surge,
no entanto, como uma coletdnea que esta
comprometida com o contexto sociopolitico
do Brasil da época em que foi escrita. Mes-
mo sutilmente e as vezes disfarcadamente,
a coletanea reflete as preocupagdes de um
pais que estava saindo de uma experiéncia
de ditadura militar. Os poemas exploram
narrativas em que as dicotomias de culpa/
inocéncia, autoridade/subalterno sao questio-
nadas, num desafio a categorizagdes rigidas.
Isso revela como a “voz baixa e divertida™
da coletidnea cabralina, para retornar a for-
mulac¢do de Silviano Santiago mencionada
no inicio deste estudo, ndo prejudicou, mas
antes contribuiu para a sua continuareflexdo
sobre questdes de representatividade e ex-
clusao. Desse modo, o poetadeu visibilidade
a grupos tradicionalmente marginalizados,
ao articular a sua leitura do Brasil, olhando
para o seu pafs e para outros espagos para
além de suas fronteiras.
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