A forca de
um desejo - a
persisténcia da
branquitude como
padrao
estetico
audiovisual

JOEL ZITO ARAUJO

& doutor em Comunicagiio
pela ECA-USP e cineasta,
autor e diretor de A
Negacéio do Brasil e Filhas
do Vento.

o0s rebeldes, os filhos rejeita-
dos e excluidos, parecem es-
tar reservados os papeis
de enfrentar, recusar e ul-
trapassar a forca dos de-
sejos dos proprios pais.
Na histdria das nossas midias
audiovisuais, o desejo de bran-
queamento da nacao, ideario
gue ja estava consolidado desde
o seculo XIX, acabou por tornar-
se um peso imageéetico, uma
meta racial que nunca provocou

rebeldias. Ao contrario, tornou-



se convencao e naturalizou-se
como estética audiovisual de
todas as midias, incluindo-se ai
especialmente a TV, o cinema
e a publicidade.

No final dos anos 20, a re-

vista Clinearte, expressao da

intelligentsia de um cinema

JOEL ZITO ARAUJO

nascente, mas que ja era, de-
pois da imprensa, o meio de co-
municacao mais importante do
pais [Simis apud Debs, 2002, p.
25]), indignava-se com aimagem
do Brasil veiculada pelos filmes

produzidos até entao:

“Quando deixaremos desta
mania de mostrar indios, ca-
boclos, negros, bichos e outras
‘avis-rara’ desta infeliz terra,
aos olhos do espectador cine-
matografico? Vamos que por
um acaso um destes filmes va
parar no estrangeiro? Alem de
nao ter arte, nao haver técnica
nele, deixara o estrangeiro mais
convencido do que ele pensa que
nos somas: uma terra igual ou
pior a Angola, ao Congo” (Line-
arte apud Debs, 2002, p. 80).

A solucao a seguir, proposta
pela revista, e grifada por nos,
traz uma visao explicita de su-
perioridade racial branca que
se camuflaria nas decadas se-
guintes no discurso oral, mas se
consolidaria como um discurso
imageético natural e incontesta-

vel até os dias de hoje:
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“Fazer um bom cinema no Brasil deve ser
um ato de purificacdo de nossa realidade,
através da selecido daquilo que merece ser
projetado natela: o nosso progresso, as obras
de engenharia moderna, nossos brancos
bonitos, nossa natureza” (Cinearte apud
Debs, 2002, p. 80).

A estética do branqueamento ja foi
analisada em nossos trabalhos anteriores
(Araijo,2000-2002), em que demonstramos
como ela se tornou o padrao de referéncia
para a producdo da telenovela brasileira.
Embora ndo tenhamos discutido o cinema,
constatamos que as produ¢cdes comerciais
usaram praticamente os mesmos estereoti-
pos sobre os negros que identificamos na
telenovela (Rodrigues,2001) e alimentaram
o mesmo projeto de branquitude comum
a todas midias (Couceiro de Lima, 1983;
1996-97).

Mesmo aquele cinema que a revista
Cinearte chamaria de avis-rara, especial-
mente aestéticainauguradano cinemanovo,
que recusaria os caminhos da “purificacdo”
e da idealizagcdo da realidade nacional,
nunca se confrontou com a ideologia do
branqueamento, questionando o padrao de
apresentacdo dos nossos brancos ou quase
brancos “bonitos”. Poucos filmes de au-
tor, especialmente as adaptacdes de Jorge
Amado realizadas por Nelson Pereira dos
Santos, fugiram da estética reinante.

Filmes mais recentes, que também
poderiam ser considerados avis-rara no
passado, continuam de forma consciente
ou inconsciente premidos pelo desejo do
branqueamento na constru¢do de imagens
sobre o pafs, como Cidade de Deus, com o
seu exército de marginais negros e policiais
(a forca da ordem) brancos. E a primeira
obradorebelde de novageracao, Cldaudiode
Assis, tem no titulo do seu filme — Amarelo
Manga — a consciéncia do poder do objeto
de desejo de uma mulher brancaem um am-
biente nordestino repleto de pdrias sociais
representados em sua grande maioria por
indios, negros e mesti¢os. Portanto, mesmo
aqueles que fazem de suas lentes um mani-
festo dos aspectos perturbadores da infeliz

terra abominada pela revista Cinearte, €
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que poderiam ou poderdo ser inovadores na
incorporacdo de negros, indios e mesti¢os
como ilustragdo positiva de nossa multirra-
cialidade e experiéncia social, e nao como
esteredtipos de si mesmos, sdo vitimas da
falta de discussdo sobre esse tdpico, que
tende a permanentemente alimentar os
mesmos erros € mitos.

Voltando ao inicio do século XX, o
discurso do ideal cinematogrdfico diante
das metas de uma sociedade que buscava
construir “o pais do futuro” e delineava
os fundamentos de uma nova identidade
nacional, colocando assim o cinema como
um meio de educagdo privilegiado aservigco
das elites (Debs, 2002), esta absolutamente
em consondncia com o discurso da intelli-
gentsia académica da época. Com a ja
conhecida declaracdo de Oliveira Vianna
(apud Munanga, 1977): “Nao ha perigo
de que o problema negro venha a surgir
no Brasil. Antes que pudesse surgir seria
logo resolvido pelo amor. A miscigenacio
roubou o elemento negro de suaimportancia
numérica, diluindo-o napopulaciobranca”.
E com a afirmativa anterior de Jodo Batista
Lacerda, entao diretor do Museu Nacional
do Rio de Janeiro, que no Primeiro Con-
gresso Internacional das Racas, realizado
em Londres, em 1911, fez o progndstico
célebre: “O Brasil mestico de hoje tem, no
branqueamento em um século, sua pers-
pectiva, saida e solugcdo” (Lacerda apud
Schwarcz, 1993, p. 11).

A mesma falta de rebeldia verificada no
cinema e nas midias audiovisuais parece
também ser uma constante na histdria da
universidade brasileira, quando observamos
aenorme resisténcia de grande parte dos rei-
tores e eminentes personalidades do mundo
académico em adotar cotas para negros nas
universidades publicas, recusando-se aconsi-
derar o desempenho escolar acima da média
dos cotistas que ja fazem parte da realidade
de algumas universidades do pais.

O periodo compreendido entre o final
da Abolicdo e os anos 40 do século XX,
que tem sua importincia aqui por ter sido
uma €época fundamental nas discussdes
sobre a identidade e imagem do pais, teve

da mesma geracao de intelectuais que par-



ticipavam desse debate um envolvimento
entusiasmado comadefesade umaeducacio
publica gratuita. No entanto, se a educagao
publica tornou-se realidade, auniversidade
publica brasileira, com seus fundamentos
seletivos baseados na competéncia acumu-
lada por uma histdria escolar privilegiada
e pelo contexto educacional familiar antes
de entrar na universidade, beneficiou a
propria elite e, portanto, o segmento racial
que sempre esteve no poder. A melhor de-
monstracio dessa afirmagao € o resultado
pouco surpreendente do vestibular da USP,

em 2005, que selecionou 77% de brancos

e 2% de negros.

Aproximidade do debate racial namidia
audiovisual com o debate na educacgdo €,
portanto, histérica. E o debate publico hoje,
em ambos 0s campos, continua baseado
em pressupostos, idéias e fundamentos
semelhantes.

Passados 95 anos do famoso prognds-
tico de Jodo Batista Lacerda, a estratégia
damiscigenac¢do nio parece ter conseguido
diluir o “problema racial brasileiro”, como
podemos ver na insistente pressao e con-
testacdo das entidades e dos intelectuais
negros contra o resultado do vestibular da
USP de 2005. No entanto, a miscigenac¢io
continua no centro do debate nacional sen-
do utilizada praticamente da mesma forma
que aparecia desde o final do século XIX.
Para a decepcao de Jodo Batista Lacerda
e Oliveira Vianna, um século nao foi sufi-
ciente para eliminar o negro da sociedade
brasileira, mas a forca de suas idéias con-
tinua. A miscigenacdo continua sendo o
pretexto para a recusa enfatica do debate e
das solug¢des do problema, portanto como
um instrumento de negacao dalegitimidade
das reivindica¢des politicas e sociais da
populacdo afrodescendente por acesso e
direitos iguais na midia, na universidade e

no mercado de trabalho.

A MISCIGENACAO — DISCURSO
ESTRATEGICO DO BRANQUEAMENTO

Anaturezado debate sobre amesticagem
no Brasil, apesar de conviver permanente-
mente com ambigiliidades e contradi¢des,
sofreu poucas mudancgas no decorrer dos
dltimos cem anos. Embora no periodo final
da escraviddo o mestico fosse visto como
uma degeneracao racial, a miscigenacao ja
aparece no discurso dos abolicionistas como
solugdo paraevitar apolarizacdo deragas no
pafs (Santos, 2002). Mas sera nos anos 30
que o conceito sofrerd umainversao positiva
nas maos de uma intelligentsia brasileira
que procurou criar uma imagem autoctone
do pafs, através da afirmagao do nativo, do

caboclo e do mesti¢o, em reagao diante dos
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processos agudos de europeizacao (Bosi,
1994), que tinha no velho continente o pa-
radigma para a compreensao da cultura do
Novo Mundo. No entanto, mesmo estando
sob a batuta daqueles que marcaram pro-
fundamente a vida cultural contemporanea,
como Gilberto Freyre, para os modernistas
e os romancistas que surgiram do ciclo da
literaturachamadaregionalista, como Jorge
Amado, aafirmacao damiscigenacio esteve
sempre associada a idé€ia de que nesta terra
se criava uma nag¢do com uma nova raga,
os brasileiros, frutos de um hibridismo em
que prevaleceria a homogeneidade racial
e cultural, que deixaria para trds, de forma
completamente superada, a divisdo racial
de nossa formagédo. Nasce, nesse contexto,
o conhecido mito da democracia racial
brasileira.

Mas ¢ falso crer que o Brasil € um pais
singular, inico paraiso dademocraciaracial,
fundado na valoriza¢do do mestico. A ideo-
logia da mesticagem foi um trago comum
na construcdo da identidade nacional da
maior parte dos paifses latino-americanos.
Na América de lingua espanhola, nos anos
20, as idé€ias do mais importante intelectual
mexicano da época, José Vasconcelos, que
elogiava o mestico como oresultado de uma
fusdo original, uma quinta raca “césmica”,
tiveram um efeito impactante em varios
paises latino-americanos. Um exemplo
disso foi Benjamin Carrion, intelectual
equatoriano, criador da Casa de la Cultura
Ecuatoriana, fundador e entusiasta defensor
da idéia de que seu pais era um exemplo de
nacfdo mestica, que em 1928 considerava
José Vasconcelos como “el Maestro de
América” (Cervone, 1999, p. 8).

No entanto, tal como aconteceu no Brasil,
paratodos esses intelectuais amiscigenagio
configurou-se sempre como um mito fun-
dador das novas nagdes latino-americanas
que trazia na identidade nacional mestica a
superacdo daheterogeneidaderacial, étnica
e cultural de sua formacao. E, em todas
essas construgdes, a existéncia de negros
e indios foi progressivamente apagada ou,
no minimo, diluida a partir da apropriacdo
das suas culturas como parte integrante de

uma nova cultura nacional original.
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Nossos intelectuais “fundadores”, como
Gilberto Freyre, Mdrio de Andrade e outros,
da mesma forma que os intelectuais latino-
americanos de lingua espanhola, sempre
ressaltaram o aspecto positivo da miscige-
nacdo, ndo em sua faceta genética, mas no
resultante das fusées culturais oriundas do
negro, do indio e do branco, que produziram
a original cultura brasileira. No entanto,
apesar de sempre valorizada e celebrada nos
discursos do Estado, daintelectualidade e na
literatura, a miscigenacao nunca deixou de
ser vista como um estado de passagem das
“racasinferiores” paraaracasuperior branca.
A citagdo de Oliveira Vianna, acima, traz de
forma demasiadamente explicitao desejode
que a miscigenacao seria a melhor forma de
diluir o negro nasociedade branca, de apagar
a mancha de nossa origem africana.

As marcas resultantes desse desejo no
imagindrio do povo brasileiro comec¢aram
a ser verificadas em estudo realizado nos
anos 50 por Oracy Nogueira, no qual ele
compreendeu que desenvolvemos uma for-
ma de preconceito distinta da dos Estados
Unidos, que d4 “margem a uma contro-
vérsia dificil de superar” (Nogueira, 1979,
p- 77). Nosso preconceito racial atém-se
mais as aparéncias, as marcas fenotipicas
—quanto mais tragos fisicos de negros, mais
problemas, diferente do preconceito racial
de origem, norte-americano, em que uma
gota de sangue negro € fator de exclusao,
independente de a pessoa ter mais tragos
brancos do que negros.

E hoje, os mitos da “raga césmica”, ou
do “mulato inzoneiro” que resultaria na for-
macgado de um homem novo ideal nas Amé-
ricas, revelam-se apenas como celebracdes
discursivas do passado, e caem por terra
quando observamos as telenovelas brasilei-
ras, mexicanas, colombianas, venezuelanas,
ou produzidas em qualquer parte da América
Latina, que funcionam como os melhores
atestados de que sempre prevaleceu a ideo-
logia da branquitude como formadora do
padrao ideal de beleza e, a0 mesmo tempo,
como legitimadoradaidéiade superioridade
do segmento branco. A escolha dos galas,
dos protagonistas, celebra modelos ideais

de beleza européia, em que quanto mais



nordicos os tragos fisicos mais destacado
ficard o ator ou atriz na escolha do elenco.
Os mesmos também receberdo as melhores
notas nos processos de escolha e premiacio
dos mais bonitos do ano pelas revistas que
fazem a crénica cotidiana do mundo das
celebridades. E, no lado contrario, os atores
de origem negra e indigena serdo escalados
para representar os esteredtipos da feiura,
da subalternidade e da inferioridade racial
e social, de acordo com a intensidade de
suas marcas fisicas, seu formato de rosto,
suas nuangas cromaticas de pele e textura
de cabelo, portanto, de acordo com o seu
grau de mesticagem.

No cinema e na telenovela, o melhor
lugar reservado para o mesti¢o, celebrado
na literatura ou nos discursos como re-
presentante do verdadeiro brasileiro, € a
representacdo do “povao”. Os atores mar-
cadamente mesticos, independente da fusao
racial a que pertencem, se trazem em seus
corpos e em suas faces uma maior quan-
tidade de tragos ndo-brancos, sdo sempre
vitimas de esteredtipos negativos. Como
exemplo, Dira Paes, uma atriz de cinema
que, por ter tragos indigenas acentuados,
tem pouco espaco na TV além do papel
de uma empregadinha cOmica e de pouca
inteligéncia no sitcom A Diarista. Ou José
Dumont, um ator ausente também das te-
lenovelas, por ter fortes tragcos do homem
do sertdo nordestino. E Nelson Xavier, que,
em decorréncia dos seus tragos de negro-
mulato, sempre foi escolhido para fazer o
papel do pequeno comerciante ressentido,
do delegado “frouxo”, do “tipico malandro
brasileiro”, e somente usou terno e gravata
em uma telenovela depois de mais de vinte
anos de histdria na televisdo.

Todos eles, portanto, sdo obrigados a
incorporar na televisdo a humilha¢ao social
que sofrem os mesticos em uma sociedade
norteada pelaideologia do branqueamento,
em que a acentuacao de tragos negros ou
indigenas significa a possibilidade de viver
um eterno sentimento racial de inferiorida-
de, e uma consciénciadifusae contraditdria
de ser uma casta inferior que deve aceitar
os lugares subalternos intermedidrios do

mundo social.

No entanto, o inconsciente racial coleti-
vo brasileiro ndo acusa nenhum incémodo
em ver tal representacdo da maioria do seu
proprio povo, e provavelmente de simesmo,
natelevisdo ou no cinema. A internalizacio
da ideologia do branqueamento provoca
uma “naturalidade” na produgdo e recepgdo
dessasimagens, e umaaceitagcdo passivaea
concordanciade que esses atores realmente
nio merecem fazer parte da representagao
do padrao ideal de beleza do pafs. Natural-
mente, para todos ndés, por for¢ca da nossa
formacao cultural, o padrio superior estético
s6 pode ser representado por aqueles ou
aquelas que continuam com o privilégio (“‘ti-
veram asorte’’) de nascer de familias brancas
com caracteristicas noérdicas acentuadas,
a exemplo de Xuxa, Vera Fisher, Fdabio
Assuncio ou Gisele Biindchen. Somente
paraeles estdoreservados os papéis centrais
do folhetim televisivo, ou as passarelas do
mundo fashion. Assim como o0s cursos da
USP. Nem mesmo aquelas atrizes, que sdo
reconhecidas, por nossos critérios estéticos
branqueados, como a mais perfeita repre-
sentacdo da beleza resultante das fusdées
genéticas entre negros, indios e brancos, a
exemplo de Camila Pitanga e Juliana Paes,
conseguem fugir dos papéis de empregadas
domésticas das nossas telenovelas, apesar
dolugarespecial que jd ocupam naindustria
da publicidade.

Mas aideologia do branqueamento tam-
bém estard norteando os comentarios dos
programas esportivos na TV, nas pdginas
de jornal, ou os xingamentos nos estadios
de futebol. Os nossos jogadores negros-
mesti¢os, que na ultima Copa do Mundo
levaram mais uma vez ao topo a imagem
do pafs, e o orgulho danossanacionalidade,
sdoobrigados a suportar a permanente humi-
lhacdo pelo estigma de suas aparéncias, sua
“impura” feidra, nas inimeras comparagoes
e em eleicdes dos homens mais bonitos
da dltima copa mundial de futebol, que,
“naturalmente”, escolheram o inglés David
Beckham e outros homens brancos.

Mesmo diante de fatos como esses, que
podem ser encontrados diariamente nos
jornais, grande parte de nossa intelectuali-

dade continua acreditando que o problema
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* Ullizo o termo “passividade”

por ndo fer visto em nenhuma
produgdo académica, defodos
aqueles que acreditam que o
nosso problema ¢ de classe, e
ndo de raga, qualquer andlise
sobre esse fato.
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€ somente de classe, e ndo de raga, e assiste
passivamente*, como se fosse umaexcecao
na vida social, a “expulsdo” da mae do
jogador Ronaldo de um condominio de
luxo da Barra da Tijuca, no Rio de Janeiro.
Possivelmente, esses mesmos intelectuais
também se divertem e comentam ser apenas
o poder do dinheiro e da fama da “fera”
Ronaldo o que seduz e conquista as “belas”
modelos brancas saidas das passarelas do
mundo fashion. E sdo também os mesmos
que elogiam a beleza de nossas mulatas no
carnaval, e enchem os olhos de lubricidade
diante do corpo escultural daGlobeleza, mas
aceitam como natural aescolha de mulheres
nordicas, ou quase nérdicas, como rainhas
de bateria das escolas de samba, ou como
modelos das passarelas — supremo templo
da beleza no periodo atual.

Passado quase um século dos progndsti-
cos de Oliveira Vianna, embora a miscige-
nacdo tenha se tornado uma realidade nas
classes populares, a elite continua branca,
a classe média alta continua branca, e os
seus filhos ocupam maci¢camente a univer-
sidade publicabrasileira e reagem de forma
indignada contra qualquer ameaca aos seus
privilégios, promovendo a¢des juridicas
contra cotas para afrodescendentes e para
indio-descendentes.

Portanto, voltando a época dos prognds-
ticos de Oliveira Vianna, o unico fato que
parece tracar uma grande diferenca entre
uma ponta e outra do século XX € o cresci-
mento da capacidade de pressido do préprio
segmento populacional negro, que nunca
viunamiscigenacdo uma valvula de escape
para o problema racial e, portanto, nunca
concordou com as teses defendidas pelaelite
branca. E, ao longo do século XX, sempre
reagiu aos padrdes excludentes impostos,
buscando desenvolver uma identidade de
negritude. E o que podemos concluir com
os vdrios séculos de resisténcia negra que
teve como icones os quilombos, arevoltados
malés em Salvador, as centenas de jornais
negros produzidos desde o inicio do século
passado, a criacao do Partido da Frente Ne-
gra Brasileira, em 1936, com milhares de
adesOes em praticamente todas as grandes

cidades do pais (e colocado na ilegalidade
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[

por Getilio Vargas), o Teatro Experimen-
tal do Negro, de Abdias do Nascimento,
o Movimento Negro Unificado, nos anos
70, além da acgdo politica ou artistica de
intelectuais como Milton Santos e Emanoel
Aradjo, entre outros.

Esse evidente choque racial entre o
mundo branco da universidade e o mundo
negro das liderancas defensoras de cotas
me faz perguntar por quanto tempo man-
teremos uma realidade social tdo cindida e
esquizofrénica. Por quanto tempo o debate
negard aexisténciade um componente racial
na sangrenta guerra que os jovens negros e
negros-mulatos escalados pelo narcotrafico
fazem com a policia (a ordem branca) nos
morros do Rio de Janeiro? Por quanto tem-
po o insistente avanco dos fazendeiros nas
regides amazdnica e centro-oeste, comasua
permanente destruicdo dos grupos étnicos
indigenas, ficard fora do debate étnico-ra-
cial? Enfim, até quando a oxigenacdo que
se anuncia no mundo da universidade com
a entrada de negros e indios pelo sistema
de cotas serd tdo severamente condenada
pelos editoriais dos principais jornais de
Sao Paulo e do Rio de Janeiro, assim como
por reitores das universidades de norte a
sul do pais?

Essa realidade inconclusa, em que
professores e reitores universitarios, em
sintonia com os editoriais e comentdrios
negativos cotidianos dos principais jor-
nais e revistas, negam que os preconceitos

de marca sofridos por afrodescendentes



e indio-descendentes tenham um papel
importante na nossa hierarquia social e na
distribuicdo de poder e recursos, atestauma
dialética contraditdéria sobre o problema
racial brasileiro. Diante da sintomadtica
recusa de discutir, mas permanentemente
discutindo e condenando de racista quem
defende posi¢Oes contrdrias, revela-se as-
sim uma hiperconsciéncia inversamente
proporcional aquilo que € enfaticamente
negado (Vargas, 2004).

DE VOLTA AO MUNDO DO DESEJO

A Rede Globo, no dia 13 de marco de
2006, estreou uma nova versao da teleno-
vela Sinhd Mog¢a. A massiva publicidade
sobre o programa demonstrou que veremos

mais uma trama em que os herdis da casa-

grande se empenhardo bondosamente
pela libertagdo dos escravos. No entanto,
triste € saber que mais uma vez as nossas
criangas, apds voltar de uma escola que
reluta em implantar a Lei 10.639, que
orienta o estudo da histdéria da Africa,
terdo mais uma aula folhetinesca sobre a
histéria do Brasil, em que os negros sdo
invariavelmente levados para o pelouri-
nho. Mais uma vezeles assistirdo anegros
apanhando no hordrio nobre, Zezé Motta
no papel de uma mucamae uma sinhazinha
branca repetindo o arquétipo da princesa
Isabel, tdo fundamental para o mito da
superioridade racial dos eurodescendentes
na cultura brasileira. Serd que nao dd para
transferir tal espetdculo para o hordrio da
meia-noite, quando nossos filhos j4 esta-
rdo em sono profundo, fase fundamental
para a liberacdo de horménios ligados ao

crescimento?
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