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PRESENCA DO PADRAO NARRATIVO
DO ROMANCE SERIADO

o dia 4 de maio de 1888,
aGazetade Noticias apre-
senta, na primeira pagina
na parte superior, lado
esquerdo, um anudncio des-
tacando que ird iniciar, no
domingo, a publicacdo do
romance O Ateneu, Croni-
ca de Saudades, romance
original de Raul Pompéia,
em forma de folhetim. O
romance comega a ser
publicado em 8/4/1888 e

termina na segunda quin-

zena de maio.

Os segmentos aparecem sempre ocu-
pando a parte superior, lado direito da
primeira pagina, passando as vezes para
a segunda pdgina. No periodo de publica-
cdo de O Ateneu, Raul Pompéia disputa
a atencdo dos leitores com Xavier de
Montépin, que tem editado o romance As
Tragédias de Paris na parte inferior da

primeira pagina.

Gandelman (1986, p. 187) observa que
todapinturaou escultura, mesmo aquelainse-
rida numa estética da ordem como a cldssica
ou neocldssica, se contemplada com muita
proximidade, revela uma desordem, pois a
visdo microscépica percebe a granulosidade
dos pigmentos ou a distribuicdo dos cristais
do mdarmore. Apds isso, o autor indica que o
Impressionismo d4 legitimidade e instaura
o jogo entre a ordem e a desordem ligado a
distancia focal. Gandelman (1986, p. 187)
comenta também que o Impressionismo ¢é
a hipdstase do olhar pousado sobre a tela
num nivel microscépico. Sdo justamente as
imagens microscépicas, paisagens ou cenas
humanas, descritas com base na percepgao
ligada aos 6rgaos dos cinco sentidos, que ddo
a O Ateneu a sua profundidade cognitiva e
psicolégica.

A leitura de O Ateneu, na Gazeta de
Noticias, revela, sem duivida, essa espécie
de jogo entre a ordem e a desordem no
nivel da macroestrutura do enredo. Por um
lado, pode-se notar que em cada segmento a
evolugao daintriga doromance apdia-se no
relato de um conjunto de episddios ligados
as acgoes das personagens. Sao episodios
dinamicos, articulados de modo a criar um
impacto na atenc¢ao do leitor. Aqui € claraa
ligacdo com aestéticado romance seriadoe
faz-se evidente um movimento de ordena-
¢ao e de evolugdo linear. Ja por outro lado,
evidencia-se continuamente uma quebra
na evolugao linear do relato por causa do
registro microscopico das percepgdes da
consciéncia de Sérgio sobre o mundo do
colégio. Tal registro concretiza-se sobretudo
por meio de sumadrios ou digressdes.

Na verdade, tal movimento de ordem
e desordem narrativa acontece por causa
da influéncia do préprio instrumento de
difusao, o jornal, utilizado para a veicula-
c¢do de O Ateneu. Como autor de ficcdo em
jornal, Raul Pompéia ndo podia dissolver
totalmente o padrido ficcional do relato de
acoes de personagens. Apesar disso, rompe
profundamente com essa tradi¢do, explo-
rando uma espécie de narrativa impressio-
nista, centrada no registro da subjetividade
e exploradora do ponto de vista interno da

personagem principal.
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Sobre o conjunto de técnicas de constru-
cdo ficcional, resultante da contaminagdo da
atmosfera de linguagem e do meio técnico
do jornal, remeto o leitor para a leitura do
livro Imprensa e Fic¢do no Século XIX:
Edgar Allan Poe e a Narrativa de Arthur
Gordon Pym, de minha autoria.

O estudo da mecéanica dos cortes com
gancho na publicacdo parcelada de O Ate-
neu,na Gazetade Noticias,revelaapreocu-
pacdo de inserir em cada segmento alguns
episddios dindmicos, que ndo se repitam.
Evidéncia dessa preocupacao €, também, o
emprego de algumas técnicas de construgao
ficcional ligadas ao padrdo narrativo do
romance seriado. Para ndo cansar o leitor
com um acumulo de detalhes, comentarei
os dois primeiros segmentos e o penultimo
do romance.

O primeiro segmento apareceu no dia 8
de abril de 1888, pdgina 1. Vai do inicio do
Capitulo I até o seguinte pardgrafo: “Oh!
Que nao seria o colégio, tradugao concreta
da alegoria [...] das almas jovens no ritual
austero da virtude”. Aqui se pode notar
uma abertura tipica de romance seriado. A
sequiéncia do relato do episédio da festa de
encerramento dos trabalhos dos alunos e a
caracterizacdo hiperbdlica de Aristarco, ja
introduzindo aspectos de comicidade, dao
ao segmento um cunho atraente e sensacio-
nalista. Ainterrup¢do do segmento € feitana
passagem que reproduz o deslumbramento
de Sérgio com o colégio, realizando-se o
corte num ponto que produz curiosidade
quanto a continuidade da histdria.

O segundo segmento continua com 0s
aspectos explorados no primeiro. Foi publi-
cado em 9/4/1888, o corte € feito no final
do Capitulo I. Duas grandes seqiiéncias dao
base aestruturado segmento,umadelasliga-
se ao episodio da festa de educagao fisica,
a outra consiste no didlogo de Sérgio e do
pai com Aristarco. O udltimo pardgrafo de-
lineia o perfil hiperbdlico de Aristarco, que
€ definido como “‘[...] o homem sanduiche
da educagdo nacional [...]” em virtude da
exagerada eloqtiéncia publicitdria.

O penidltimo segmento apareceu em
13/5/1888, principia no inicio do Capitulo

XII e termina em: “E fora preciso que sou-

besse ferir o coragcdo e escrever com a pro-
pria vida uma pagina de sangue para fazer
a histdria dos dias que vieram, os ultimos
dias...”. Aqui se pode notar um tipico corte
com gancho que provocamuita curiosidade
em relacdo ao desenlace da histdria.

Raul Pompéia publica o seu romance
num jornal bastante lido no Rio de Janeiro.
Embora ainda mantendo o modelo francés
das quatro pdginas, o editor da Gazeta de
Noticias insere uma gama variada de maté-
rias no jornal: noticias sobre o problemadtico
saneamento basico do Rio de Janeiro (falta
de agua, etc.), noticias policiais, se¢coes
tipicas de almanaque, poesias, se¢cOes de

romances seriados nacionais e europeus.

A CONTAMINACAO DO CONTEXTO
DO JORNAL NA TEMATICA
DA OBRA

A observacao das multiplas atividades
de Raul Pompéia revela um duplo perfil de
literato e de jornalista. Da mesma maneira
que muitos escritores da segunda metade do
século XIX, Raul Pompéia atuou assidua-
mente em varios jornais cariocas. Foi cola-
borador da Gazeta de Noticias e da Gazeta
Literdria, redator no Jornal do Comércio,
dos folhetins semanais “Aos Domingos” e
“Lembrancas da Semana”, participou como
redator do peridédico A Semana e trabalhou
também na Gazeta da Tarde.

Na Gazeta de Noticias, Raul Pompéia
publicou a novela As Joias da Coroa. Além
de ser um jornal de renome e de grande
circulacdo, esse periddico era conhecido
por agregar personalidades de projecdo
ligadas ao campo literdrio e ao jornalistico.
Do mesmo modo, era conhecido, também,
por publicar romances seriados. Na revista
paulista Comédia,langou varios contos sob
o titulo “Microscépicos”.

Para a Gazeta da Tarde, Raul Pompéia
escreveu vdarios contos e uma série de
meditagOes agregadas em torno do titulo
“Alma Morta™.
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ESTRATEGIAS DE MOTIVACAO DO
LEITOR DE JORNAL: TEMATICAS
SOCIOCULTURAIS E BIOPSIQUICAS

E perceptivel a exploracdo de duas
tematicas gerais que se entrelagam indisso-
luvelmente no desenvolvimento da intriga
do romance. Uma delas tem como nicleo
central a visdo da escola como institui¢cdo
que reflete, no microcosmo da vida quoti-
diana, as relagGes de poder e de dominagdo
de uma determinada sociedade, no caso, a
brasileira do século XIX. As condensacdes
cronotdépicas sdo indmeras e bastante evi-
dentes, bastando citar aqui que a ocupagio
dos espacos pelos personagens do romance
vem geralmente contaminada por uma
hierarquizacdo vertical, cujo topo tem por
centro a casa de Aristarco e, lateralmente, o
chalé, que € o espago reservado aos jovens
que se aproximam da idade adulta.

Nessa primeira temadtica, nota-se uma
proximidade de Raul Pompéia com a nar-
rativa da ficgdo seriada. E de conhecimento
geral que uma certa vertente desse tipo de
fic¢do, entre eles, Eugéne Sue, procurava
explorar assuntos ligados as questdes sociais
que atraissem e fisgassem o leitor para acon-
tinuidade da leitura. Aqui a temadtica ligada
a vida educacional oferece farto material
ficcional para estufar a intriga e satisfazer
a curiosidade do leitor. Proveniente dessa
temadtica, nota-se a técnica de explorar, em
cada capitulo, episédios ligados a uma ou
mais personagens, havendo uma fixacao no
relato das causas e efeitos das suas acdes.
Sao tendencialmente cenas cujo modo
narrativo aproxima-se bastante da ficcdo
seriada; observe-se aqui que tal modo de
contar convive com um outro que € digres-
sivo, concentrado em sumarios (resumos)
e que se liga a segunda temadtica.

A segunda tematica aborda a problema-
tica da evolucdo do processo psiquico de
individuacdo do adolescente, centrando-se
nos desdobramentos dos conflitos de Sérgio.
Focaliza-se e delineia-se profundamente

o perfil psiquico de Sérgio, resultante da

vivéncia e da interiorizacdo dos mapas
simbdlicos ligados a faixa biossocial da
existéncia; signos simbdlicos resultantes da
microestrutura do sistema social organiza-
do por Aristarco e materializados nas leis,
regulamentos escritos ou orais, principios
morais, éticos, sexuais e comportamentais.
A caracterizacdo daevolucio de Sérgio tem
por base atrajetdriaexistencial que se inicia
com a perda do éden familiar e da ilusdo
da imagem do colégio, como fraternidade
soliddria, e chega ao desenlace no episédio
dodespertar para a funcdo sexual masculina,
concentrada na atracdo por Ema, mulher

de Aristarco.

COMICIDADE E IRONIA EM
0 ATENEU

Podem-se notar duas grandes constantes
emumaboa parte das narrativas daimprensa
periddica brasileira: uma delas € a presen-
ca da utilizagcdo de técnicas de construcio
ficcional, resultantes da contaminacao da
atmosfera de linguagem e do meio técnico
do jornal; aoutraé apresengcadacomicidade
que tem como alicerce principal a ironia.
Provenientes da tradi¢do das formas jorna-
listicas de pequena ou grande circulagdo,
no século XIX, tais constantes dao a fic¢cao
brasileira uma feicao propria.

Presente na tradi¢do satirica dos nume-
rosos pasquins da primeira metade do sé-
culo XIX, a vertente da comicidade ir6nica
pode ser notada nos romances publicados
em jornais e revistas da segunda metade;
o interesse no estudo dessas técnicas de
construc¢do ficcional no ambiente do jornal
reside no seu poder de tornar virtualmente
complexa a decodificacdo do leitor. Um
outro aspecto interessante € o de se obter,
com o estudo, um quadro diferencial do
desenvolvimento dafic¢do seriadabrasileira
no tocante a producao européia do periodo.
Embora o humor estivesse lateralmente
presente nos romances seriados franceses
e ingleses, era central a exploragcdo do mo-

delo melodramatico de narrativa. Embora
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esse modelo tenha presengca marcante na
ficcdo brasileira, jd no Romantismo nota-se
uma exploragdo crescente da comicidade
em autores tais como Joaquim Manuel de
Macedo e Manuel Anténio de Almeida.
Ja no periodo do Realismo, a comicidade
revela-se bem presente em varios autores
que escreviam para a imprensa, entre eles,
Machado de Assis, Raul Pompéia e Lima
Barreto.

Em O Ateneu, a comicidade explorada
pelo autor apdia-se substancialmente na
ironia, que solicitaumadecodificag¢io ativa,
critica, de percep¢ao engajadanaconstrucao
do sentido do texto.

Arespeitodohumor, dacomicidade eda
ironia, € interessante destacar inicialmente
alguns conceitos e constatacdes dos seguin-
tes autores que se dedicaram a pesquisa
sobre o assunto: Vladimir Propp e Maria
Helena de Novais Paiva.

Propp (1992, pp. 28-30, 151-3) chega a
conclusdo, no seu estudo, de que, do ponto
de vista da l6gica formal, hd dois tipos de
riso, um que contém e outro que ndo contém
a derrisdo. O primeiro, com a derrisdo, € o
riso de zombaria, nele hd a percepcao de
defeitos com ridicularizagdo e escdrnio;
revela-se no riso de zombaria também a
presenca do sarcasmo, sendo esse tipo de
riso a base da satira. O segundo tipo € o
riso bom, acompanhado por um sentimen-
to de afetuosa cordialidade e simpatia na
percepc¢ao dos pequenos defeitos, nele hda a
presenca da alegria de viver. O autor indica
que o humor € a capacidade de perceber e
criar o cémico. Propp (1992, pp. 178-82)
observa que a comicidade segue algumas
leis. Uma delas € o aspecto de ser resultado
de uma descoberta inesperada dos defeitos
das pessoas ou das situagdes; outra lei € a
brevidade, o riso de zombaria surge de uma
revelacdo repentina de defeitos, ele irrom-
pe como uma explosdo de duragdo curta;
uma terceira lei € o aspecto contagiante,
pois as pessoas, por contdgio, percebem
“aquilo que ndo viam” e principiam a rir.
O autor (Propp, 1992, p. 185) indica que
nenhuma ‘““teoria da sdtira € possivel fora
de uma teoria do cédmico que o considere

seu instrumento essencial”.
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Como método geral no trabalho com a
comicidade na arte, percebe-se que Propp
(1992, pp. 29-30) considera como funda-
mental a organizacdo do material disponi-
vel de acordo com as causas que suscitam
o riso, ou seja, “[...] do que riem [...] as
pessoas e [...] o que € ridiculo para elas
[...]. Decorrente do primeiro procedimento
€ a classificacdo do material em func¢do dos
[...] procedimentos artisticos com os quais
se suscita o riso [...]”. Ao entrar, logo a
seguir, na andlise dos romances, terei em
vista essas observacdes, pois irdo ajudar a
delinear os propdsitos que expus no primeiro
pardgrafo do trabalho e a caracterizar quais
processos de mecanismo de pensamento os
textos ficcionais publicados na imprensa
solicitavam do leitor.

Em seu estudo sobre a ironia na li-
teratura, Paiva (1960, pp. 4-5) observa
que a ironia dd base para um tipo de
“processo para a criacdo do cOmico” e
que se pode percebé-la em seus efeitos,
meio de “tornarrisivel determinadareali-
dade”. Pelo texto da autora (Paiva, 1960,
p- 9), € evidente que a dissociagdo € um
mecanismo fundamental que compde o
processo irénico, pois a palavra para de
ser a “expressdo direta do pensamento”
e sugere-o por antitese, tornando-se o
seu anténimo. Para os interessados nos
mecanismos de pensamento solicitados
ao receptor do texto irénico, o estudo de
Maria Helena de Novais Paiva é muito
rico em informac¢des. A autora pondera
que a ironia € um processo de levar ne-
gativamente a verdade, realiza-se numa
espécie de “prestidigitacdo do espirito”,
retirando disso a sua for¢ca expressiva, pois
impoe ao receptor aobrigacao de abando-
nar uma atitude passiva. O texto irénico
é analdgico e exige um desdobramento
para se tornar inteligivel, impondo uma
colaboracdo ativa aquele que o recebe.
Maria Helena de Novais Paiva (1960, p.
10) indica, ainda, que € do processo ativo
de recepcgdo que se origina o alcance, a
profundidade e a extensdo de obras de
“critica social pela ironia”.

Sobre a sdtira, Paiva (1960, pp. 13-4)

comenta que ela € uma forma de ironia e

que o “aspecto de oposi¢cdo ao meio”’ estana
suaesséncia. Tem em vista que hd na sdtira,
quase sempre, “‘um esfor¢o de interpretacio
disfémico-irénica”, e que ““‘nao € necessdario
que o meio ambiente tenha algo de mau
para satirizd-lo”. A autora identifica dois
aspectos presentes na sdtira, que podem vir
misturados. Um deles € a ironia resultante
de uma deformacio, o outro € a ironia que
fixa a sua base na pintura exata do objeto e
produztambém o cémico. Interliga, por fim,
o primeiro aspecto a natureza da parddia e
da caricatura.

Maria Helena de Novais Paiva observa
que € dificil definir com precisao a atitude
interior desencadeada pela ironia; observa
que resulta de constantes psicoldgicas que
se graduam diferentemente e adiversificam
em conceitos distintos que a traduzem
parcialmente. Cita que, se nela predomina
uma alegria amigdvel, individualiza-se em
humor; quando se traduz uma amargura
dcida,chama-se, entdo, sarcasmo; quando se
joga agudamente com conceitos, chama-se
espirito; se se aliaao burlesco, tomaaforma
de facécia; e quando se recorre a imitagao,

diferencia-se em satira.

A DISSOCIACAO IRONICA EM
0 ATENEU

O processode dissociagdoir6nicafaz-se
perceptivel do inicio ao final do romance.
Tal processo liga-se as emog¢oes contradi-
térias do personagem na sua relacdo sim-
bdlica com o colégio: rejei¢do e aceitagio,
amor e 6dio. Aqui se revela novamente a
exploracdo da técnica do suposto autor, a
histéria € relatada pelo Sérgio ja adulto.
Essa técnica possibilita um enfoque pelo
qual todos sao incluidos no rebaixamen-
to geral da visdo satirica, inclusive o seu
protagonista. No tocante a tradi¢do ir6nica
da exploracio da técnica do suposto autor,
nota-se um procedimento diferencial, uma
espécie de transformac¢io humanizadorano
episddio quase final do despertar da atracdo

de Sérgio por Ema.
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Tom disfémico-irdnico

O tom geral do relato € disfémico-
ir6nico. Os efeitos de rebaixamento e
banaliza¢ao, proprios da ironia disfémica,
concretizam o aspecto geral de inversdo
pelo qual passa a apresentacdo do universo
do colégio. As relagdes humanas nos seus
niveis biopsiquicos e socioculturais sio
focalizadas aqui microscopicamente.

Em O Ateneu, nota-se uma arquitetura
ficcional complexa, hibrida e original, na
qual hd a presenca de uma comicidade li-
gada a ironia, técnicas ficcionais do padrio
narrativo do romance seriado e aspectos
da linguagem jornalistica da época. Como
criacdo romanesca, o escritor configura
uma obra extremamente inovadora, que
deixa aparentes os limites e as possibili-
dades de exploracdo do signo ficcional na

imprensa.

A VISUALIDADE E A COMICIDADE
IRONICA COMO CAPTACAO DA
ATENCAO FLUTUANTE DO LEITOR

Pierre Lévy (1993, p. 34) observa que o
jornal e arevista sdo “bem adaptados a uma
atitude de atencdo flutuante ou de interesse
potencial emrelacdo ainformacao”. Consi-
dero que a captacio dessa atengdo flutuante
que guia o olhar do receptor-leitor sempre
foi um elemento de peso e que influenciou
decisivamente no momento da criacdo do
texto jornalistico e da sua organizagdo gra-
fica. Em O Ateneu, revela-se a presenca de
varias estratégias de captagcdo desse olhar
fugaz do leitor, que sdo resultantes, portanto,
de um processo de criagdo ficcional para a
recep¢do do leitor de jornal. Uma das es-
tratégias faz-se perceptivel na exploracio
continua da caricatura. A outra estratégia
evidencia-se na utilizacao de tragos de re-
presentagao artistica proprios dalinguagem
visual, mais exatamente, da teoria visual do

estilo impressionista. O gosto dos leitores

da Gazetade Noticias pelasimagens visuais
era bastante conhecido e explorado pelos
editores do jornal. Como chamariz para a
renovacao das assinaturas, o exemplar do
dia 3 de janeiro de 1888 traz um antncio
na primeira pdgina, em letras garrafais, que
oferece um prémio aos assinantes de “6leo
graphias de Sealbert, Badnage™ e de litogra-
fias mandadas buscar na Alemanha.

Num estudo aprofundado sobre o Impres-
sionismo na pintura, Francastel (1974, pp.
62-4, 87, 160-5) define os seguintes tragos
gerais da teoria visual dos impressionistas:
registro visual de fen6menos de consci€ncia
e substituic¢do das leis da experiéncia objeti-
va pelas da experiéncia subjetiva, interesse
de criacdo ligado a inovagao no terreno da
realidade psicoldgica na sua unido com o
realismo formal, elaboracdo das sensag¢oes
dadas pelos cinco sentidos, pintura fundada
noregistro das sensa¢des com a substituicao
daperspectivadoespaco pelasimples profun-
didade, visdo de equivaléncias no processo
de criagdo—buscade umequivalente plastico
para cada sensacdo e emog¢do —, necessidade
de analisar as sensacdes, gosto de fixacao do
efémero e do fugidio — o instante ou o gesto
que passam, papel fundamental da luminosi-
dade, fixagcao dos aspectos fugitivos da vida,
havendo recorréncia ao jogo caprichoso das
sombras, jogos de luzes, atracdo pela ani-
macao (seres em movimento € mecanismo
dos gestos) —, distanciamento da escola na-
turalista em virtude da apresentacdo de um
realismo de ordem espiritual. Completam o
painel sobre os tracos gerais da teoria visual
impressionista as observacdes de Amado
Alonso e de Claude Gandelman.

Alonso (1977, p. 112) indica que o
texto verbal impressionista apresenta um
certo “abandono da ordem l6gica da frase”.
Gandelman (1986, p. 191) destaca que o
Impressionismo € a hipdstase do olhar pou-
sado sobre a tela no nivel microscépico, e
que somente o recuo do olhar do receptor
poderecriar o olhar do pintor que da , entdo,
“sentido aos objetos” que se encontram
ocultos ou velados por entre “as manchas
da impressio”.

Por meio da exploracdo da segunda

grande temadtica do romance, ligada a pro-

REVISTA USP, Séo Paulo, n.72, p. 129-142, dezembro/fevereiro 2006-2007



blemadticadaevolugdo do processo psiquico
de individuagdo de Sérgio, materializa-se,
no universo do romance, um proliferante
conjunto de imagens de mundo, imagens
tipicas do estilo visual impressionista que
citei ha pouco. Sdo imagens de mundo
nas quais vém impressas as projecoes das
emocgdes e sensacgdes subjetivas vivencia-
das por Sérgio. Destaca-se como centro
produtor dessas imagens o movimento
contraditério dos niveis de consci€ncia de
Sérgio no tocante a aceitagdo e rejeicao
simultdneas do mundo do colégio que &€
social e psiquicamente diferente da familia.
Como exemplo do estilo impressionistacito,
a seguir, vdrios trechos de seqtliéncias que

evidenciam um processo de constru¢do que

tem os seus alicerces ligados a teoria visual
impressionista. Por meio de titulos e subti-
tulos, indico, a seguir, a func¢@o simbdlica
das imagens visuais produzidas. Comento
em detalhes, no final, as passagens ligadas

ao incéndio do Ateneu.

Imagens fugidias de instantes e
mecanismo dos gestos (o jogo
entre luzes e sombras). A luz
como moldura simbolica do medo
de Sérgio e expressdo do poder
de Aristarco

Visaode Sérgio sobre o colégio ao voltar
da festa de educacao fisica:

“Na ocasido em que me ia embora, esta-
vam acendendo luzes variadas de Bengala
diante da casa. O Ateneu, quarenta jane-

las, resplendentes do gas interior, dava-se

ares de encantamento com a iluminacio
de fora. Erigia-se na escuriddo da noite,
como imensa muralha de coral flamante,
como um cendrio animado de safira com
horripilagdes errantes de sombra, como
um castelo fantasma batido de luar verde

emprestado a selva intensa dos romances

cavalheirescos, despertado um momento
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da legenda morta para uma entrevista de
espectros e recordagdes. Um jacto de luz
elétrica, derivado de foco invisivel, feria a
inscrigdo dourada — ATHENAEUM — em
arco sobre as janelas centrais, no alto do
prédio. A uma delas, a sacada, Aristarco
mostrava-se. Na expressdao olimpica do
semblante transpirava a beatitude de um
gozo superior. Devia ser assim: —luz benig-
na e fria, sobre bustos eternos, o ambiente
glorioso do Pantedo [...]. Guardei, na ima-
ginagao infantil, a gravura desta apoteose
com o atordoamento ofuscado, mais ou
menos de um sujeito partindo a meia-noite
de qualquer teatro, onde, em magica beata,
Deus Padre pessoalmente se houvesse pres-
tado a concorrer para a grandeza do ultimo
quadro” (Pompéia, 1979, pp. 18-9).

Imagens efémeras — niveis
alegoricos — o jogo entre luzes
e sombras: o fogo como simbolo
da fransmutacdo psiquica de
Sérgio e da destruictio do poder
de Aristarco

Percepcio visual de Sérgio do incéndio

do Ateneu:

“Aschamaselevavam-se por cimado chalé,
na direcdo do edificio principal. Imenso
globo de fumo convulsionava-se nos ares,
tenebroso da parte de cima, que parecia
chegar ao céu, iluminado inferiormente por
um clarao cor de cobre [...]. O susto de tal
maneira me surpreendera, que eu ndo tinha
exata consciéncia do momento. Esquecia-
me a ver os dragdes dourados revoando
sobre o Ateneu, as salamandras imensas de
fumaca arrancando para aaltura, desdobran-
do contor¢des monstruosas, mergulhando
na sombra cem metros acima. [...] O fogo
crescia impetos de entusiasmo, como ale-
grado dos proprios clardes, desfeiteando
a noite com a vergasta das labaredas. [...]

Por toda parte cafam escdrias incineradas,

que a atmosfera flagrante repelia paralonge
como folhas secas de imensa drvore sacu-
dida. [...] Quando as bombas apareceram,
desde muito tinham comecado os desaba-
mentos. [...] As alamedas, subitamente
esclarecidas, multiplicavam as caras lividas
olhando. [...] Sobre as paredes internas
que restavam, equilibravam-se pontas de
vigamento, revestidas de um bolor claro de
cinza, tigdes enormes, apagados. Na atmos-
fera luminosa da manha flutuava o sossego
funebre, que vem no dia seguinte sobre o
teatro de um grande desastre” (Pompéia,
1979, pp. 146-7).

Abandono da ordem logica das
frases

Percepcdo visual de Sérgio do destino

de Aristarco:

“Ldestava;emrodaamontoavam-se figuras
torradas de geometria, aparelhos de cosmo-
grafia partidos, enormes cartas murais em
tiras, queimadas, enxovalhadas, visceras
dispersas das licdes de anatomia, gravuras
quebradas da histdria santa em quadros,
cronologias da histdria padtria, ilustragdes
zooldgicas, preceitos morais pelo ladrilho,
como ensinamentos perdidos, esferas terres-
tres contundidas, esferas celestes rachadas;
borra, chamusco por cimade tudo, despojos
negros da vida, da histdria, da crenga tra-
dicional [...] planetas exorbitados de uma
astronomia morta, s6is de ouro destronados
e incinerados [...]. Ele, como um deus cai-
pora, triste, sobre o desastre universal de
sua obra” (Pompéia, 1979, p. 149).

Visdio de equivaléncias no
processo de criacdo e registro das
sensacoes e emocoes

Seqiiéncia da natagdo: a movimentacao
e a mecanica dos gestos na piscina como

simbolo do poder dos mais velhos sobre os
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mais novos; a desordem dos gestos como
simbolo do medo de Sérgio da vida no co-
l€gio. Substituicdo da perspectivado espagco
pela simples profundidade.

“O fundo, invisivel, de ladrilho oferecia
uma inclinacao, baixando gradualmente de
um extremo para outro. [...] Por ocasido
dos intensos calores de fevereiro e marco
e do fim do ano, havia af dois banhos por
dia. [...] turbulento debate de corpos nus,
estreitamente cingidos no cal¢do de malha
rajado acores, enleando-se os rapazes como
lampreias, uns emergindo, reaparecendo
outros, olhos injetados, cabelos a escorrer
pela cara, vergdes na pele de involuntarias
unhadas dos companheiros, entre gritos de
alegria, gritos de susto, gritos de terror; os
menores agrupados no raso, dando-se as
maos em cacho, espavoridos, se algum mais
forte chegava. Dos maiores, alguns havia
que faziam medo realmente, singrando a
bracadas, levando a ombro a resisténcia
d’dgua; outros se precipitavam para bai-
X0, volteando os pés no ar como cauda
de peixe, prancheando sem ver a quem.
E, borbulhando entre os nadadores, fartas
ondas de ressaca se emborcavam e iam
transbordar e pelas imediacdes do banheiro
alagando tudo.

Aolongodotanque, corriao muro divisdrio,
além do qual ficava a chdcara particular
do diretor. A distincia, viam-se as janelas
de uma parte da casa, onde as vezes eram
recolhidos os estudantes enfermos, fechadas
sempre as venezianas verdes” (Pompéia,
1979, pp. 32-3).

Fixacdio dos aspectos fugitivos
da vida com recorréncia ao jogo
caprichoso das sombras

Museu do sono:

“Oscolegas, tranqiiilos, nalinha dos leitos,
afundavam a face nas almofadas, palejante
da anemia de um repouso sem sonhos.

Alguns afetavam um esboco de sorriso

comovedor de sorriso ao ldbio; alguns,
a expressdo desanimada dos falecidos,
bocaentreaberta, pdlpebras entrecerradas,
mostrando dentro a ternura embaciada da
morte. De espaco aespaco, os lengois alvos
ondeavam do hausto mais forte do peito,
aliviando-se depois por um desses longos
suspiros da adolescéncia, gerados, no
dormir da vigilia inconsciente do coragao.
Os menores, mais criang¢as, conservavam
uma das maos ao peito, outra a pender da
cama, guardando no abandono do descanso
uma atitude ideal de v6o. Os mais velhos,
contorcidos no espasmo de aspiragdes pre-
coces, vergavam a cabeca e envolviam o
travesseiro num enlace de caricias. [...] O
gds, frouxamente, nas arandelas de vidro
fosco, bracejando dos baldes de asa de
mosca, dispersava-se igual sobre as camas,
dogura dispersa de um olhar de mae. Que
venturosa seguranca naquele museu de
sono!” (Pompéia, 1979, p. 54).

Essas passagens tém a func¢ao de envol-
ver pelasuamarcante visualidade aevolucao
e o desenlace do relato num conjunto de
simbolos icénicos que funcionam como
macrocélulas que sustentam a evolucio
da intriga.

A primeira imagem traz, comparati-
vamente, as marcas do medo de Sérgio e
expressaonarcisismo de Aristarco caracte-
rizado pelo primeiro. Jd asegundaimagem
é,simbolicamente, um duploritual de exor-
cismo, sendo aqui evidente um processo
de alegoria implicita. No nivel psiquico,
expressa a libertacdo de Sérgio do sistema
de polaridades forcadas do colégio (para
tudo formava-se a dois) e o seu despertar
paraafunc¢do sexual masculina. Lembre-se
que a seqliéncia do incéndio € logo apds o
dltimo encontro com Ema, mulher pela qual
ele se sente atraido. Ja no nivel ideolégico
e politico, € a destruicdo total do mundo
mondrquico de Aristarco, do seu sistema
educacional, regido, sem dudvida, em ulti-
ma insténcia, pelo poder do dinheiro; por
conseqtiéncia, tem-se também a destruicio
da prépria monarquia. Recorde-se que as
madeiras das arquibancadas da festa na

qual comparecera a “Princesa Regente” é
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que ddo corpo e vulto ao incéndio. Aqui
se pode falar também na presenca de bio-
grafemas ligados a visdo politica do autor
real do romance, Raul Pompéia, que era

republicano.

Técnicas de construcdo ficcional que
provocam o riso: os tracos visuais
da caricatura na ficedo verhal

Caricaturas.

No processo de construgdo ficcional de
O Ateneu, nota-se uma forte presenca da
caricatura como técnica de criagdo de per-
sonagens. Hanessarecorrénciaa caricatura,
a que jd aludi, uma tentativa do escritor
de captar a atencao flutuante do leitor de
jornal. Na verdade, Raul Pompéia traz para
o campo da linguagem verbal uma técnica
de composic¢do visual muito utilizada pelos
pasquins do Segundo Império. Periddicos
tais como A Semana Ilustrada, Revista Ilus-
trada, Vida Fluminense e O Mosquito eram
extremamente irreverentes e satiricos; dis-
tinguiam-se pela exploracao de caricaturas
de autoridades e personalidades de dominio
publico nas suas paginas. Por causa do tom
satirico e irreverente, tais periddicos eram
bastante conhecidos e consumidos. Havia,
assim, a possibilidade de atrair o publico
desses periodicos.

Uma grande parte das personagens
de O Ateneu sdo construidas por meio
da caricatura, aparecendo sob o prisma
da ironia disfémica e de sua conseqiiente

deformacao.

Tracos de animais:
comparacoes canonicas e
comparacdes metafdricas

Os indices que caracterizam as per-
sonagens as vezes resultam da aplicacdo
de caracteristicas de animais aos homens.

Indmeras sdo as compara¢cSes candnicas

(puras) ou comparagdes metafdricas. Jodo
Numa move-se com vivacidade de bacoro
(porco) e o narrador relata que “O amavel
bdcoro tomou-me pelamaio e descemos jun-
tos”. O Gualtério € mitddo e tem “motilidade
brusca e caretas de simio”. O Nascimento
€ “alongado por um modelo geral de peli-
cano”. O Negrao tem “fisionomia agreste
de cabra”. O Batista Carlos tem a “raca de
bugre vdlido de ma cara” (Pompéia, 1999,
p- 33). Aristarco cofia os bigodes como
“lambe o jaguar ao focinho a pregustacdo
de um repasto de sangue” (Pompéia, 1999,
p- 73). O Cerqueira tem o apelido de “Ra-
tazana’, ¢ um sujeito cOmico de “cara feita
debeicos, rachadaem bocacomo as romas”
e tem maos grandes como “um disfarce de
pés” (Pompéia, 1999, p. 144).

Tracos deformantes

Outros indices que caracterizam as
personagens decorrem da selecdo de tra-
cos singulares e inusitados. O Almeidinha
tem ‘“‘rosto de menina” e “faces de um rosa
languido de convalescente”, o Alvares
tem sempre o “cenho carregado” e “cabe-
leira espessa” de vate (poeta) de taverna
(Pompéia, 1999, p. 33). O Sanches tem os
“labios imidos porejando baba” (Pompéia,
1999, p. 34). O Rémulo € conhecido pela
alcunha de “Mestre Cook™ e visto como
um “‘besta, grandalhdo”, sendo o dltimo na
gindstica por causa da gordura (Pompéia,
1999, p. 47). O Franco € um pdria, espécie
de “velho andatema” mantido como ‘“um
bibel6 do ensino intuitivo”. O Ribas € feio,
magro, linfatico, com “boca sem labios de
velha carpideira”. A banca examinadora
do final de curso recebe o mesmo tipo de
caracterizagdo. O professor Meireles € o
“compriddo de barbas” (Pompé€ia, 1991, p.
141). O professor Simas € “um pangudo”
que tem o apelido de “Esfera Terrestre”
(Pompéia, 1999, p. 141). Outros professores
naorecebem nome, como o sexagendrio, que
€ encanecido e helicoidal (forma de hélice)
e tem a “cara lambida de padre” (Pompé€ia,
1999, p. 191).
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Composicdo hiperbolica e
paradoxista

Em Aristarco pode-se falar numa
construcdo hiperbdlica que se apdia no
paradoxismo. Verifica-se, nesse processo
de construcdo, a potenciacao de indices de
significacdo oposicional. Por meio dessa
estratégialiterdria, evidencia-se aduplaface
de sacerdote da educacdo e gerente atento
ao pagamento das mensalidades, de juiz
implacdvel e corruptor dos préprios regu-
lamentos que cria, deus olimpico e ditador,
pai extremoso e padrasto. Veja-se, a seguir,
um tipico segmento exemplificativo desse
modo de constru¢do na primeira seqiiéncia
do Capitulo II:

“Abriam-se as aulas a 15 de fevereiro. [...]
Aristarco, que consagrava as manhas ao
governo financeiro do colégio, conferia,
analisava os assentamentos do guarda-li-
vros. De momento a momento entravam
alunos. Alguns acompanhados.
Acadaentrada, odiretor lentamente fechava
o livro, marcando a pagina com um alfanje
de marfim; fazia girar a cadeira e soltava
interjeicdes de acolhimento, oferecendo
episcopalmente a mao peluda ao beijo
filial dos meninos. Os maiores, em regra,
recusavam-se a cerimoénia e partiam com
um simples aperto de mao.

A cadeira girava de novo a posi¢ao primiti-
va; o livro da escrituragfo espalmava outra
vez as pdginas enormes; e a figura paternal
do educador desmanchava-se, volvendo a
simplificar-se na esperteza atenta e seca do

gerente” (Pompéia, 1999, pp. 27-8).

E um tipo de criagdo cémica de longa

tradi¢do na ficcio européia e brasileira.

Transposicoes comicas

Paiva (1960, p. 131) observa que a
transposi¢cdo € “uma das fontes mais ri-
cas do c6mico”; provoca uma sensagio

de imprevisto e consiste no processo de

deslocar uma realidade do “plano que lhe
€ proéprio para outro, de forma a destacar a
impropriedade da transposi¢cdo”. A autora
(Paiva, 1960, p. 131) considera que, por
um lado, nisso se reline “o sentimento do
deslocado” e, por outro lado, a “capacidade
expressiva da transposi¢do”. Paiva lembra
também que o riso surge ligado a qualquer
aspecto que ““ndo se integra no seu conjun-
to”’, mantendo-se como que “‘exterior a ele,
corrompendo-lhe aunidade” e funcionando
como “‘um germe de desagregacao”, pois tal
aspecto € de “naturezadiferente dos outros”.
Em O Ateneu, ha a exploracio de transpo-
sicdes cOmicas. Por exemplo, Aristarco
aparece com o comportamento de um deus
olfmpico para no final ser transfigurado em
deus caipora. Bento Alves e Sérgio, de bons

amigos, passam a representar a ‘“‘comédia
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colegial dos sexos” (Pompéia, 1999, p.
167), expressio esta utilizada pelo segundo
personagem. O professor Venancio louva
o azul do céu e o sol, apesar da chuva tor-
rencial no episddio do passeio pelo Jardim
Boténico (Capitulo VIII).

Auxilia o processo de criagdo das trans-
posi¢cdes comicas a presenca de alusdes
intertextuais, que aumenta os aspectos
jocosos das personagens. Para caracterizar
o ar de divindade assumido habitualmen-
te por Aristarco, € dito que ele vestia um
manto transparente da mesma natureza do
tecido leve de brisas trancadas de Théophile
Gautier (Pompéia, 1999, p. 72). Nearco da
Fonseca, cuja magreza € visivel, € apresen-
tado como o proprio Charles Blondin, um

célebre ginasta francés do século XIX.

Para finalizar € importante dizer que
Raul Pompéia compde um romance im-
pressionista e hibrido quanto ao processo
de criagdo, pois ndo se enquadra nem no
modelo cldssico da fic¢ao realista, nem no
modelo determinista do texto naturalista. O
autor utiliza-se de técnicas de criacdo ligadas
a atmosfera da linguagem jornalistica e do
gosto do leitor ligado a outras séries artis-
ticas, entre elas, as artes visuais. Por meio
de todas essas estratégias no processo de
criacdo do romance, Raul Pompéia solicita
um tipo de leitura ativa e participativa. Sua
experiéncia de escritor para a Gazeta de
Noticias apresenta a mesma grandeza de
inovacdo que autores como Edgar Allan
Poe e Charles Dickens revelaram ao criar

ficcdo para a imprensa periddica.
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