


EDU TERUKI OTSUKA

s Memorias de um Sargento de Milicias comecgaram a ser pu-
blicadas em 27 de junho de 1852, na “Pacotilha” do Correio
Mercantil, quando Manuel Anténio de Almeida, entdo estu-
dante de Medicina, contava 21 anos de idade. O romance,
que aparecia em capitulos sem indicacdo de autoria,
ambientava-se no Rio de Janeiro do periodo joanino,
como jd se indicava desde a (hoje famosa) frase

de abertura: “Era no tempo do rei”'. No texto da “Pacotilha”

EDU TERUKI OTSUKA que precedia o primeiro capitulo das Memdrias, informava-
é professor do

Departamento de Teoria se que a narrativa que comecava a ser publicada era “‘uma
Literdria e Literatura L. . . L.
Comparada da FFLCH-USP historia que ndo deixa de ser longa, por ter tido seu principio

e autor de Marcas da
Catdstrofe: Experiéncia
Urbana e Indstria Cultural
em Rubem Fonseca, Jodo

Gilberto Noll e Chico que se encontram sobretudo na primeira parte do romance,
Buarque (Nankin).

no tempo do rei e acabar neste em que nos achamos”?. No

entanto, apesar das vdrias referéncias ao periodo joanino

pouco a pouco as indica¢gdes historicas vdo se atenuando,
de tal modo que a passagem dos anos nao corresponde um
balizamento histdrico preciso.

Ao que parece, os primeiros leitores consideraram
que o romance representava com fidelidade os costumes do
passado recente e, por isso, chegaram a atribuir sua autoria

1 Manvel Anfonio de Almeida a alguém que possivelmente tivera conhecimento direto das
Memérias de um Sargento . . . B L
de Milicias, fixacio de texto  coisas vivenciadas na época evocada®. A crer na tradicdo,
Mamede MustafaJarouche, Sao
Paulo, Atelig, 2000, p. 65. Manuel Anténio de fato teria contado com um informante,

"Pacofiha’,n.73,27/6/1852,
p. 1, apud Cecilia de lara,
"Memérias de um Sargento
de Milicios: Memérias de uom -~ que ndo sé conhecera aquele tempo, apreciando recordar
Reporter do Correio Mercan-

fik", in Revista do Institio de as coisas do passado, como também havia servido sob as
Estudos Brasileiros, n. 21, Sao
Paulo, 1979, p. 61; o frecho &
citado também por Mamede M.
Jarouche, Sobolmpériodalefra,
fese de doviorado, 5o Palo.  qU€ alcangou a patente de sargento.

FFLCHUSP, 1997, p. 149.

N

Anténio César Ramos, um funcionario do Correio Mercantil

ordens do Vidigal histdrico, percorrendo uma carreira em

Seja como for, o teor documental do romance, que

w

A informagdo, divulgada por
MarquesRebelo (Vidae Obra de
Manuel Anfénio de Almeida, 22
ed., SdoPaulo, Martins, 1963), .. . . L. ~
povém de Bethencout da Sk~ AntONio, foi durante muito tempo o principal foco de atencéo
|"Introdugdio Literdria”, in M. A.

de Almeida, op. cit., p. 357). da critica, desde Silvio Romero até estudiosos da primeira

levou muitos leitores e criticos a gabar o romance de Manuel



4 Silvio Romero, Histéria da
Literatura Brasileira, 6° ed.,
Rio de Janeiro, José Olympio,
1960, vol. 5, p. 1.479;
Astrojildo Pereira, “Romancistas
da Cidade: Manuel Anténio,
Macedo e Lima Barreto”, in
Interpretagdes, Rio de Janeiro,
Casa do Estudante do Brasil,
1944, p. 54; Mério de Andre-
de, "Memérias de um Sargento
de Milicias”, in Aspeclos da
Literatura Brasileira, 5¢ ed.,
Sdo Paulo, Martins, 1974, p.
132

5 Arelagdo com o costumbrismo
foi assinalada por José Gui-
lherme Merquior, De Anchiefa
a Euclides: Breve Histéria da
Literatura Brasileira, Rio de
Janeiro, José Olympio, 1977,
p. 71. Mas cabe nofar que
Antonio Candido jé havia
chamado a afengdo para o
veio realisia, voltado para a
"descricdo de lugares, cenas,
fatos, costumes doBrasil”, como
fendéncia importante doroman-
ce roménfico brasileiro. Cf. A.
Candido, “Um Instrumento de
Descoberta e Inferpretagdo’,
in Formacdo da Literatura Bra-
sileira (Momentos Decisivos),
72ed., Belo Horizonte, liatiaia,
1993, pp. 97-105.

6 Antonio Candido, “Dialéficada
Mlandragem”, in O Discurso
e a Cidade, Sao Paulo, Duas
Cidades, 1993, pp. 19-54.0
estudofundamental de Candido
foi comentado por Roberto
Schwarz, “Pressupostos, Salvo
Engano, de ‘Dialéfica da Mo-
landragem', in Que Horas
5602, Sdo Paulo, Companhia
das lefras, 1989, pp. 129-
155; ver fambém R. Schwarz,
"Outra Capitu”, in Duas Meni-
nas, Séo Paulo, Companhia
das Letras, 1997, pp. 132-5;
e Paulo E. Arantes, Sentimento
do Dialéfica na Experiéncia
Intelectual Brasileira, Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1992.

7 Cf. John Gledson, "Confo de
Escola’: Umalicgo de Historia”,
in Por um Novo Machado de
Assis, Sdo Paulo, Companhia
das Lefras, 2006, p. 392.

e

Aquesidoda sdfiraao presente
por meio da representagdo
do passado foi indicada por
Cecllia de Lara e desenvolvida
por Mamede M. Jarouche, nas
respectivas obras citadas.
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metade do século XX (eaindahoje anarrati-
va, junto arelatos de viajantes estrangeiros,
€ tomada como fonte em estudos historio-
graficos, naturalmente com adevida cautela
dispensada a obras de ficgcdo). No campo da
criticaliterdria, Astrojildo Pereira aproxima
a visualidade descritiva das Memorias as
aquarelas de Debret; e Mdrio de Andrade
chega mesmo a dizer que Manuel Antonio
tinha a bossa do verdadeiro folclorista, tal
a precisdo dos pormenores nas descrigoes,
demasiado exatas para serem ignoradas®.

Com efeito, ali estdo os tipos sociais
como os meirinhos, o barbeiro, a partei-
ra, o chefe de policia, os granadeiros, os
ciganos, o mestre de reza, o valentdo; a
geografia social da cidade, com o canto
dos meirinhos, o patio dos bichos, a igreja
da Sé, o Campo de Santana, o morro da
Conceigao; as festas religiosas, as procis-
soes, os divertimentos populares (com as
“fun¢des”, o fado, a modinha); as coisas
e os objetos de outro tempo (as rdtulas, a
mantilha, a cadeirinha); e toda espécie de
habitos e comportamentos, incluindo as su-
persti¢coes, amania por demandas judiciais,
a bisbilhotice e a maledicéncia.

A dimensao documentdria ¢ sem ddvida
o que levou a narrativa de Manuel Anténio
a ser caracterizada como um ‘“‘romance de
costumes” (rétulo que chegou a figurar na
capa da edicao de 1876). Sem diuvida, os
dados documentais no registro dos usos e
habitos do tempo estdo presentes em varias
passagens das Memorias e indicam sua
afinidade com o costumbrismo romantico®.
No entanto, pode-se dizer que, para além
dasreferéncias pontuais que remetem a vida
cotidiana do Rio joanino, a relacdo mais
significativa entre as Memorias e arealida-
de histoérico-social pode ser encontrada na
16gica de sua configuracio formal.

Se a crénica histdrica se apega a super-
ficie dos fen6menos, registrando elementos
darealidade com maior ou menor precisao,
€ na légica do desenvolvimento da agdo,
nas relagées entre as personagens e em sua
movimenta¢ao que encontraremos o sentido
profundo que incorpora a elaboragao esté-
tica o dinamismo histdrico da experiéncia

brasileira, nem sempre visivel a olho nu.

Ao mesmo tempo em que a frase de
abertura e o registro de costumes remetem
inequivocamente ao Rio de Janeiro na
época de D. Jodo VI, o registro realista é
deformado pelacaricaturae pela tonalidade
cOmico-burlesca. Além disso, asreferéncias
histéricas se dissolvem no ar de fabula
folclérica que permeia a narrativa — sem
mencionar o fato crucial, assinalado por
Antonio Candido®, de que o romance elide
os dois estratos sociais fundamentais: ndo
se encontram ali os escravos, nem a elite
proprietdria (com exce¢ao da ricaca D.
Maria, cuja sobrinha o herdi desposara na
conclusdo feliz). Concentrando o grosso
dos episddios na camada intermedidria de
homens livres nao-proprietarios, a narrati-
va deixa de fora a esfera da produgcdo bem
como a esfera dirigente, que compdem as
relacdes decisivas do ponto de vista socioe-
conOmico, e essacircunstancia faz com que
oromance sejaum documentario restrito no
tocante a abrangéncia social da representa-
c¢do. Nessas condi¢des, qual €, se existe, a
correspondéncia histérica do romance com
arealidade social? Ou, dito de outro modo,
a que sociedade se referem as Memorias de

um Sargento de Milicias?

Escrito em meados do século XIX, e
voltando-se para o passado, o romance apre-
senta uma imagem particular da sociedade
fluminense durante o periodo de estadia
da corte no Rio de Janeiro. E certo que, na
época de Manuel Ant6nio, o tempo do rei
velho havia se tornado objeto de evocacdes
saudosistas’, mas pode-se dizer que disso
ndo decorre necessariamente que a elabo-
racdo dada ao Rio joanino nas Memorias
seja marcada pela mesma tonalidade nos-
talgica. Ainda que algumas evocagdes de
coisas que ndo existiam mais na época de
D. Pedro II possam ser lidas nesse sentido,
atonalidade predominante na voz narrativa
talvez nao seja tanto a da saudade movida
pelo encanto dos tempos idos.

Mais decisivamente, o fato de anarrativa
ser ambientada no passado e aludir indi-
retamente ao proprio presente de Manuel
Antonio® parece indicar que a imagem do

Rio joanino que emerge das Memorias ten-
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dia antes a destoar da inclinag¢do saudosista
entdo predominante. Se ha certo teor infor-
mativo-documental na descri¢cdo de coisas
e lugares, as atitudes humanas sao mais
fortemente apresentadas por meio de um
olhar irénico e até certo ponto mordaz, em
que os costumes do passado sdo narrados de
modo satirico, sugerindo que tais costumes
ainda persistiam no Segundo Reinado e ndo
eram exatamente louvaveis (do ponto de
vista da norma burguesa).

Ao tratar da fidelidade com que Ma-
nuel Anténio teria fixado o tempo do rei
na narrativa, alguns criticos (como José
Verissimo®) diriam que os costumes nao
haviam mudado muito entre 1808 e 1852.
Embora essa consideracdo possivelmente
diga respeito as festas e outros costumes
coletivos, talvez ela possa ser estendida ao
campo dos préprios comportamentos, que
trataremos de especificar adiante.

E importante notar que, nesse jogo ird-
nico com o passado, o que produz o efeito
cOmico € o contraste entre os comportamen-
tos da vida solta dos pobres e os valores da
civilizagdo burguesa. O periodo joanino,em
que Antonio Candido identificou a “nossa
Aufkldarung”'®, pode ser tomado como o
momento em que as idéias modernas (so-
bretudo politicas) sdo introduzidas, embora
ndo afetassem maci¢camente o povo. Como
se sabe, s6 depois da Independéncia e
principalmente depois de 1850 tais idéias
se generalizariam e fariam parte normal
da vida ideoldgica brasileira, no seu fun-
cionamento peculiar. Embora a referéncia
aos valores modernos ndo faga parte ativa
da vida ideoldgica figurada no romance ou
da consciéncia das personagens, ela estd
implicita na voz do narrador, que, situado
nos anos 1850, compartilha esse conjunto
de valores com os leitores, sem o que ndo se
produz o riso. A graca de muitas passagens
das Memorias depende desse contraste, que

sustenta a comicidade.

Entre os comportamentos das persona-
gens apresentados nas Memodrias, chama a
aten¢do a presencgaconstante de atitudes que
podem ser reunidas sob o signo darixa e da

rivalidade pessoais. Para nota-lo, tome-se

ao acaso um episoédio qualquer doromance,
digamos aquele em que se narra o “papai
lel€”. Trata-se do fado inventado por alguns
malandros da cidade (isto €, alguns homens
livres pobres, mais ou menos a margem da
ordem oficial), que se juntavam em uma
casa, onde se montava a encenacdo de
um rito parédico: o personagem principal
representava o major morto, que ficava
estendido e amortalhado no meio da sala,
enquanto os restantes cantavam em roda
o fado que tinha como estribilho a frase
“Papailelé, seculorum” (p. 301)"''. Sabendo
que se preparava a execug¢do do rito numa
dada noite, o major decide pilhar os par-
ticipantes da sucia, e incumbe Leonardo,
entdo granadeiro sob suas ordens, a dar o
sinal para a investida da tropa, mas o heréi
acabaele mesmo participando da cerimoénia
que deveria coibir.

Como se sabe, no plano da realidade
histérica a ritualizacdo da morte de um
inimigo era uma prdtica comum, associan-
do-se a varias manifestagcdes da cultura
popular (como o carnaval e o charivari),
e podia por vezes ganhar contornos de
protesto politico'?>. Tomado isoladamente,
o episddio do “papai lelé” poderia ser lido
nessadire¢cdo, como umevento ficcional que
elabora aspectos da cultura e das praticas
do povo, em que se poderia discernir uma
forma de resisténcia popular ao arbitrio das
autoridades, por meio dorito satirico. Desse
modo, seria possivel rastrear na documen-
tacao historiografica praticas assemelhadas
que forneceriam o vinculo entre o episédio
literario e a realidade empirica.

Tal como ocorre no romance, contudo,
essa prdtica social encontra-se atrelada a
uma légica mais ampla, que organiza o
romance no conjunto, € € na configuracao
particular da obra que encontraremos a
chave de seu sentido histérico. Convém
observar primeiramente as diferencas em
relacdo aoutras praticas similares: enquanto
nos protestos mais comuns se costumava
matar em efigie o inimigo politico (geral-
mente representado por um boneco que
era queimado em publico), aqui um dos
participantes “‘encarna’’ o morto, e o ritual

que encena a morte do major se faz as es-
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Romance Brasileiro”, in Estu-
dos Brasileiros, Sequnda série
(1889-1893), Rio de Janeiro,
laemmert, 1894, p. T16.

10A. Candido, Formacdo da

literatura Brasileira, op. cit.,
vol. 1, pp. 2259.

11 Fico devendo a andlise lin-

giifstica da frase, que por si
56 doria pano para manga. O
estribilho inclui a parédia do
laftim eclesigstico, remefendo
a0 "Peromnia secula seculorum”
da missa catdlica romana. O
fermo “lelé”, na acepgdo de
"confusdo”, & consignado no
Houaiss como forma reduzida
de "quelelé”, isto &, “conflito,
briga que envolve muitas pes-
soas”

12 Apenas para mencionar um

exemp\o mais concrefo, ainda
que em época e lugar diversos,
verocasoestudado por Adriona
Romeiro, “O Enterro Safirico
de um Governador: Fesfa e
Protesto Politico nas Minas
Setecentistas”, inlstvén Jancsé &
Iris Kanfor (orgs., Festa: Cultura
e Sociabilidade na América
Portuguesa, Sdo Paulo, Huci-
tec/Edusp/Fapesp/Imprensa
Oficial, 2001, vol. 1, pp.
3019.
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13 Oaspeciofetichisia dorito ence-
nado exigiria, falvez, um estudo
a parte, pois aqui a questdo se
complica pelo fato de ndo ser
um boneco, mas o préprio leo-
nardo, que personifica o major
morfo, assumindo a posigdo de
personagem principal do fado
[logo ele, a quem o padrinho
queria fransformar em dér’\go].
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condidas. Aausénciade exibicao publicado
rito parddico parece indicar que ndo se trata
exatamente de um protesto com intenc¢ao
politica clara, acentuando antes o cardter
vingativo, fundado na rixa pessoal, bem
como acompensac¢do imagindriaimplicada

A2°13

no fado do “papai lelé

Nesse sentido, o “papai lelé” € um dos
modos pelos quais os malandros buscam
vingar-se das perseguicoes de Vidigal, va-
lendo-se de umrito que lhes permite afrontar
o representante da ordem, encenando sua
morte. De modo correspondente, o major,
por suavez,decide prender os gaiatos como
retaliacdo ao insulto (“andava em busca de
uma ocasido oportuna para tirar desforrade
semelhante gracejo”, p. 301). E perceptivel
a dimensao imagindria da vinganca perpe-
trada no “papai lel€”, mas ela tem conse-
qliéncias materiais, jd que, ao pilha-los, o
major conduz alguns dos participantes a
prisao, depois de indagar das ocupagdes de
cada um (como se sabe, a “vadiagem” era
passivel de punicdo).

E certo que a encenacdo do rito ndo
deixa de ser uma forma de protesto popular
contra as brutalidades do chefe de policia,
sugerindo a oposi¢ao dos malandros perse-
guidos pelo major. Ainda assim, no entanto,
caberia relacionar esse episodio particular
ao conjunto danarrativa, em que predomina
antes a rixa de cunho pessoal, que se sobre-
poe aos conflitos marcadamente politicos.
Tanto assim que a maior parte das relacoes
conflituosas nas Memorias nao se dd entre
grupos sociais distintos, mas sobretudo entre
personagens que ocupam posi¢do social
equivalente. Nao por acaso, o desfecho do
episodio do “papailelé” como que se desvia
do confronto dos malandros com o major,
deslocando-se para o riso dos granadeiros,
que passam a cacoar de Leonardo.

Quando o major retira o pano com que o
“morto” se cobria, e se dd o reconhecimento
burlesco, o resultado € o riso dos soldados:
“Um grito de espanto, acompanhado de
uma gargalhadaestrondosados granadeiros,
interrompeu o major. Descoberta a cara do
morto,reconheceu-se serele o nosso amigo
Leonardo!...” (p. 303). As gargalhadas dos

companheiros tém seu sentido explicitado

no capitulo seguinte, em que se contam as
conseqtiéncias do acontecimento. Contra
todaexpectativa, nesse momento Leonardo
nao € punido pelo major; em contrapartida,
seus companheiros zombam dele renovando
as cagoadas.

Note-se ainda que o episodio do “papai

A%

lelé” ¢é paralelo aquele em que, no inicio
do romance, Leonardo Pataca € preso na
casa do caboclo nigromante por participar
de feiticarias — quase uma repeti¢cao, como
freqlientemente ocorre nos episddios das
Memorias. Nos dois casos, sdo prdticas
populares que escapam a ordem estabe-
lecida e que Vidigal coibe, humilhando
os participantes ao obrigd-los a continuar
a cerimdnia em sua presenc¢a antes de
prendé-los. No entanto, a diferenca do que
ocorre ao pai, que € levado a casa da guar-
da e depois a cadeia, Leonardo ndo sofre
nenhuma puni¢do imediata, o que causa o
espanto de todos. Mas, tal como ocorre ao
pai, que depois de solto sofre a zombaria
dos outros meirinhos (““amofa, o escarnio, o
riso dos companheiros seguiu-o por muitos
dias, incessante e martirizador”, p. 123),
Leonardo € alvo das risadas e dos remoques
dos granadeiros (p. 305).

Ainda que seja um elemento aparen-
temente menor no desenvolvimento da
histdria, a tendéncia para o deboche, com
ou sem hostilidade acentuada, articula-
se a alguns tracos comportamentais que
predominam na narrativa como um todo.
Apenas indicativamente, assinale-se que
em diversos momentos do romance um
padrdao andlogo de comportamento pode
serdiscernido. Assim, na Via Sacrado Bom
Jesus, alguns patuscos, por diversao, lanca-
vam bolas de cera sobre a calva de algum
devoto, provocando “vozeriae gargalhadas
na multidao” (p. 85). Os velhos militares
que dormitavam no patio dos bichos eram
“muitas vezes vitimas de cacoadas que
naquele tempo de poucas preocupagdes
eram o objeto de estudo de muita gente”
(p. 110). O mestre de cerimdnias, enga-
nado por Leonardo, compensa o agravo
num conflito burlesco com o capuchinho
italiano que fazia o sermdo em seu lugar.

Pataca contrata o valentdo Chico-Juca para
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vingar-se da cigana, sua antiga amante, que
o trocara pelo clérigo. Vidigal se empenha
em prender Leonardo pelo fato de ele ter
conseguido escapar na primeira tentativa
de prisdo, menos pelo intuito de manter a
ordem do que pelo desejo de desforra (diz o
major: “se ele [Leonardo] se emenda perco
eu a minha vinganca”, p. 282). Leonardo e
o toma-largura se batem numa sucessao de
vingangas, desencadeadas na disputa amo-
rosapor Vidinha. Em todos esses episédios,
que tém diferente peso no desenvolvimento
danarrativa, predominam situagdes em que
as relacdes interpessoais sao pautadas pela
rixa pessoal, com maior ou menor grau de
atenuacao da violéncia, que se manifesta
num espectro que vai da agressao fisica a
simples cacoada (embora seja mais visivel
nas vingancas, o fundo agressivo estd subja-
cente mesmo nos remoques aparentemente
inofensivos).

Encerrando um denominador comum, 0s
comportamentos dominantes na narrativa
definem a l6gica especifica da organizacao
dos materiais no romance, que se configura
sobre a base de relagdes interpessoais de
cardter rixento. Trata-se de relagdes de ri-
validade que implicam o rebaixamento dos
outros por meio do riso, de tal modo que o
ridente pretende colocar-se em posi¢cado de
superioridade, ainda que imagindria, em
relacdo aquele de quem se ri. A vigéncia
desse padrdo associa-se a propria regra
das relagdes de poder no interior de uma
sociedade em que a hierarquia se impde e
a afirmacdo das distin¢gSes sociais se torna
quase um imperativo. Em outras palavras,
a rixa liga-se ao intuito de sublinhar desi-
gualdades no interior do sistemaescravista-
clientelista, em que a nog¢do de igualdade
parece ter pouca efetividade.

Sucintamente, digamos que o padrao
de rixas ndo apenas descreve um tema
dominante nas relacgdes interpessoais

(abrangendo a acdo central e os episddios

secundé.rios), como também define umritmo 14 Procurei indicar a obrqngénc'\o
. ~ . . e as conseqiéncias formais

€ uma organiza¢ao narrativa espe(:1ﬁcos; . q W D X
das rixas em: “Espirifo Rixoso:

funciona, assim, como um principio geral para uma Reinferpretacdo das
. ” Memérias de um Sargento de

que estrutura o romance no conjunto'4. Ao Milicias”, in Revisia do Insfiuio

de Estudos Brasileiros, n. 44,
) ) Sao Paulo, fevereiro de 2007,
nas Memorias pode-se discernir umacorres- pp. 105-24.

mesmo tempo, na légica das rixas figurada
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15 Osestudos de Roberto Schwarz

sdoreferénciafundamental para
estas e oulras quesides discufi-
das adiante. Ver Ao Vencedor as
Batatas, 22ed., SaoPaulo, Duas
Cidades, 1981: Um Mestre na
Periferia do Capitalismo, Séo
Paulo, Duas Cidades, 1990;
e "A Viravolta Machadiana”,
in Novos Estudos Cebrap, n.
69, Sdo Paulo, julho/2004,
pp. 15:34.

16 Luiz Felipe de Alencastro, O
Trato dos Viventes: Formagdo
do Brasil no Atlantico Sul,
Séculos XVI e XVII, Séo Paulo,
Companhia das Lefras, 2000.
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pondénciacom aformados relacionamentos
derivalidade entre os pobres (e 0s escravos)
no plano darealidade social. Para além dos
dados pontuais darepresentacio verista, € na
dindmicadasrixas que oromance formaliza

a matéria histdrica.

A sociedade figurada nas Memorias é
regida pelas relacdes de favor e protecao;
como afirma o préprio narrador, “o empe-
nho, o compadresco, eram uma mola real
de todo o movimento social” (p. 319). Mas
essas relagdes sdo, quase sempre, apenas
mencionadas ao longo dos episédios, sendo
exploradas em termos narrativos somente
no desfecho, em que “as trés em comissao”
(isto €, a comadre, D. Maria e Maria Rega-
lada) conseguem o arranjo com Vidigal para
a soltura de Leonardo, a que se acresce a
promocao do herdi asargentoe,em seguida,
sua passagem para as milicias para que ele
possa casar-se com Luisinha. No conjunto
dos episodios, domina a agdo pautada nas
rivalidades rixentas, que parecem ser uma
contraparte do favor, sendo, como este, um
efeito do sistema escravista's.

Se a relacdo de favor podia implicar
uma identificacdo ou fusdo imagindria do
dependente com o protetor (um proprietario
ou uma institui¢do), a dindmica das rixas
implica um jogo semelhante de altos e bai-
x0s da auto-estima, ligado ao problema do
reconhecimento social, mas aparentemente
despregado dos fundamentos materiais
efetivos. Daf a importincia da supremacia
imagindria obtida pela zombaria e ridicu-
larizacdo dos outros, que € um modo de
afirmacao da propria pessoa, recolhendo a
cumplicidade de todos os que participam
da cacoada. O triunfo em uma rixa €, por
assimdizer, exibido em publico como forma
de projecdo da propria pessoa, ainda que
apenas momentaneamente.

O fundamento desse desejo de noto-
riedade por parte dos pobres e marginais
talvez esteja na propria separacao entre as
classes, sendo decisivo o modo de orga-
nizacdo do trabalho. O sistema escravista
liga-se aquilo que Luiz Felipe de Alencastro
chamou de “desterritorializacdo do mercado

de trabalho”'®, implicando a articulagao de
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zonas de producdo na coldnia e zonas de
reproducao de mao-de-obra na Africa. Isso
ajuda a compreender a situagao dos homens
livres pobres, que ndo encontravam meios
efetivos de integracdo, decorrendo talvez
daf a “falta de organicidade” que Caio Prado
Junior identificava na sociedade colonial'’.
Nao encontrando lugar no mercado de tra-
balho livre, os pobres buscavam obter os
meios de sobrevivéncia através das relacoes
de dependéncia, que tampouco estavadispo-
nivel paratodos. Desconectados daesferada
producao e, por vezes, do proprio circuito do
favor (sem contudo escapar aos efeitos das
relagdes de poder), os homens livres pobres
encarnam a inclinagdo para a supremacia
imagindria na sua forma mais pura, fazendo
das rixas e vingangas o lugar em que encon-
tram o reconhecimento social a que ndo t€ém
acesso por outros meios — seja pelo trabalho
(norma burguesa), seja pela subordinacao a
um poderoso (relacdo de favor).

Seno dmbito da populagdoescravaene-
graas hierarquias internas podiam produzir
rivalidades e disputas para garantir respeito
e temor por parte dos iguais'®, no campo dos
homens livres pobres o sistema escravista-
clientelista — com o jogo de subordina¢des
hierdrquicas e a quase impossibilidade de
existéncia autbnoma — parece conduzir a
comportamentos semelhantes'®. (Por isso,
também, a festa coletiva se mostra como
ocasido propicia para exprimir rivalidades
e realizar vingancas pessoais: a multiddao
favorece o ocultamento em relacdo a vi-
gilancia dos agentes da ordem, no mesmo
passo em que possibilita a exibi¢cao publica
da valentia®.)

Longe de ser uma questao abstratamente
moral, relativa a condutas pessoais, o espirito
rixoso que se manifesta nos comportamen-
tos das personagens ndo esta desvinculado
da organizacao social iniqua. No periodo
joanino, além das rusgas entre escravos,
relacionadas as hierarquias internas aos
grupos de negros, parecia haver também
certa tensao entre os homens brancos pobres
€ 0s escravos, pois, com o treinamento dos
negros em oficios especializados, os brancos
pobres que buscavam servi¢o nio conse-

guiam mais competir com os escravos de

ganho?!. A partir dos anos 1850, verificava-
se aintensificacio de conflitos entre homens
livres pobres e escravos de ganho nadisputa
por trabalho??. Asrusgas cotidianas nas ruas
do Rio de Janeiro tém como fundamento a
questao decisiva do trabalho e da obtencao
dos meios de sobrevivéncia material; assim,
o traco psicolégico da inclina¢do para a rixa
€ mediado socialmente, ainda que por vezes
apareca como problema de conduta pessoal.
(Acresce que as manifestagées de violéncia
entre pessoas de condi¢ao equivalente teriam
longa vigéncia na histdria brasileira, mesmo
apos a Abolicao e aredefini¢do das relagoes
de trabalho, mas sempre ligadas as clivagens
sociais?.) Esse dado permite compreender o
lastro material das rixas, que, nas Memorias,
se desprendem dos fundamentos concretos e
parecem funcionar de modo automatico, re-
produzindo-se sem cessar. O automovimento
das rixas no romance figura precisamente a
dindmica de uma forma social autonomiza-
da, que, no entanto, € resultado de relagées
sociais determinadas.

Se ¢ fato que a forma literdria apresenta
um teor de conhecimento, entdao as Memo-
rias parecem sugerir que a rivalidade entre
pessoas de condic¢do social equivalente ¢ um
efeito substantivo da experiéncia histérica
brasileira, marcada pela brutalidade das
relacdes sociais. No campo dos pobres que
ndo raro vivem sem trabalho, sem protecao
e sem reconhecimento, proliferam as rixas
que por vezes podem voltar-se contra os
poderosos, mas sem que possibilitem aos
pobres sair da situacdo social em que se
encontram. (Tanto assim que a ascensdo de
Leonardo, que depende de arranjos, ocorre
no momento em que os conflitos deixam
de existir na narrativa.) O que se apreen-
de no plano dos relacionamentos da vida
cotidiana, como manifesta¢des do espirito
rixoso, seria assim umresultado indireto do
sistema escravista-clientelista, por sua vez
articulado ao desenvolvimento moderno da

economia mundial.

Para apreender a peculiaridade da
configuracdo das Memorias, retornemos
a sequiéncia de episddios que abarcam os
embates de Leonardo e Vidigal, desde o

REVISTA USP, Séo Paulo, n.79, p. 132-141, sefembro/novembro 2008

17 Caio Prado Jr., Formagdo do
Brasil Contemporéineo, 23%ed.,
Séo Paulo, Brasiliense, 1994.

18 Sobre as rivalidades entre
escravos e negros, ver: Carlos
Eugénio Lbano Soares, A Capo-
eira Escrava e Outras Tradligdes
Rebeldes no Rio de Janeiro,
1808-1850, Campinas, Ed.
Unicamp, 2001.

19 Sobre a violéncia enfre os
homens livres pobres, ver:
Maria Sylvia de Carvalho
Franco, Homens livres na
Ordem Escravocrata, 32 ed.,
Séo Paulo, Kairés, 1983

20C. E. L. Soares, "Festa e
Violéncia: os Capoeiras e as
Festas Populares na Corfe do
Rio de Janeiro (1809-1890)",
in Maria Clementina Pereira
Cunha [org.], Camavais e Ou-
tras F{restas: Ensaios de Histéria
Social da Cultura, Campinas,

Ed. Unicamp, 2002.

21 Mary C. Karasch, A Vida dos
Escravos no Rio de Janeiro
(1808-1850), trad. PedroMaia
Soares, Séo Paulo, Companhia
das lefras, 2001, p. 276;
e leila Mezan Algranti, O
Feitor Ausente: Estudo sobre
a Escraviddo Urbana no Rio
de Janeiro, Pefropolis, Vozes,
1988, p. 91.

22 L. F. de Alencastro, "Proletérios
e Escravos: Imigrantes Portu-
gueses e Cafivos Africanos no
Rio de Janeiro, 1850-1872",
in Novos Esfudos Cebrap, n.
21, Sdo Paulo, julho 1988,
pp. 30:56.

23 Ver Sidney Chalhoub, Trabalho,
Lare Botequim: o Cofidiano dos
Trabalhadores no Rio de Janeiro
da Belle Epoque, Séo Paulo,
Brasiliense, 1986; e Gladys
Sabina Ribeiro, Mata Galegos:
os Portugueses e os Conflitos de
Trabalho na Repiblica Velha,
Séo Paulo, Brasiliense, 1990.

139



momento em que o heréi € preso e recrutado.
Agregado a familia de Vidinha, Leonardo
“passavaavidacompletade vadio” (p.266)
e € entdo denunciado ao major, que o leva
preso. No caminho para a casa da guarda,
Leonardo consegue escapar, deixando Vi-
digal desapontado, e se torna seu “inimigo
irreconcilidavel” (p. 276). Amparado nas
relacSes da comadre, o her6i emprega-se
nauchariareal, mas se engragca com a moga
do caldo e produz um tumulto no conflito
com o toma-largura, namorado da mocga.
Leonardo € despedido da ucharia, e Vidigal
vé nisso umaocasido para pilhar o malandro.
Quando Leonardo busca conter os ciimes
de Vidinha, que pretende tirar satisfacdo
com a moga do caldo, ele € preso por Vi-
digal, o que ocorre em uma cena apagada,
de baixa intensidade narrativa. Depois de
preso, Leonardo € recrutado, pois Vidigal
o reclama para seu servico, raciocinando
que, sendo ele “homem experimentado
naquelas coisas”, “lhe seria um valioso
auxiliar” (p. 300).

O episédio do “papai lelé” € a “pri-
meira diabrura” (p. 301) praticada pelo
herdi depois de vestir a farda; mas, como
ja assinalamos, ndo hd conseqiiéncias no
evento. S6 depois do episédio em que Leo-
nardo possibilita a fuga de Teoténio, que
era procurado por Vidigal, este lhe designa
uma puni¢do severa. A justificativado major
quanto ao castigo indica que nao se tratava
apenas do episédio em si mesmo, mas do
acumulo de desrespeito a disciplina (a que
se acresce, decerto, o impronunciado de-
sejo de desforra): ““o caso era grave, jd ndo
era o primeiro; a disciplina ndo podia ser
impunemente ofendida mais de uma vez;
o castigo devia ser infalivel e grande” (p.
317). Como o leitor recordard, o desfecho
do romance € um desdobramento dessa
decisdo do major de punir Leonardo com
chibatadas. Mobilizando D. Maria e Maria
Regalada, a comadre ird pedir o perdao a
Vidigal, que acaba cedendo depois de um
acordo com Regalada, sua antiga aman-
te. De quebra, Leonardo € promovido ao
posto de sargento, passando a ocupar uma
posicao social que lhe possibilita casar-se

com Luisinha.

Notdvel nessa seqiiéncia € que os fatos
cruciais (da perspectiva biografica) que
envolvem a modificacdo no curso da vida
do herdi — ou seja, a prisao que leva ao
recrutamento de Leonardo, bem como a
punicao pelas diabruras (e o perdao que o
eleva ao posto de sargento) —nao decorrem
da acdo dos episoddios mais marcantes do
ponto de vista da narratividade. A prisao
de Leonardo ocorre quase por acaso, em
um momento de afrouxamento da acgdo.
Assim também a punic¢ao decorre de uma
descoberta que se dd depois de arrefecido o
acontecimento central (a escapada de Teo-
ténio), pois Vidigal toma conhecimento da
conivéncia de seu subordinado em relacdo
a fuga ao ouvir casualmente a conversa em
que alguém se congratulava com o heréi
pelo sucesso da artimanha.

Nessaseqiliénciado enredo, as acdes que
sustentam o interesse narrativo focalizam
as rixas e tendem ao desfecho em que ha
triunfo momentaneo da malandragem dos
pobres, ao passo que os fatos decisivos (as
“fun¢odes cardinais”, na terminologia hoje
remotado primeiro Barthes),envolvendo as
acoes e decisOes de Vidigal que influem no
destino do heréi, ocorrem nas passagens de
baixa intensidade narrativa, como que nos
intersticios dos episddios rixentos. Parece
haver um descompasso entre a vivacidade
narrativa (centradanarivalidade e naasticia
dos pobres) e os pontos nodais (centrados
nasrelacoes de poder efetivas). Paraconven-
cer-se disso, bastaria fazer um exercicio de
parafrase do fio biogrdfico da histdria: en-
quanto seria perfeitamente possivel deixar
delado alguns dos episddios narrativamente
mais vivos (como o do ““papai lel€”), seria
indispensdvel mencionar o recrutamento e
a punic¢do, que no entanto sao eventos qua-
se casuais, de pouca vivacidade narrativa,
frouxamente integrados do ponto de vista
da articulacdo causal.

Essa composicdo do enredo indica a
coexisténcia, nas Memorias, de duas mo-
dalidades narrativas fundamentais, a de
estruturacio episodica (da picaresca e do
romance de aventuras) e a de estruturacao
dramatica (do romance realista burgués).

Organizado episodicamente, o romance de
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Manuel Antoénio € também norteado, sobre-
tudo na segunda parte, por uma articulagao
ampla, pautada nos fatos significativos da
biografia do herdi, que no entanto nao €&
regida por uma causalidade rigorosa pro-
pria a condensacido dramadtica. Somente
no desfecho do romance, em que signifi-
cativamente as relagcdes rixosas cessam,
ganha preeminéncia a dimensao biografica
amparadana versdo local da ascensao social
por meio do favor.

Parece haver aqui uma espécie de “des-

continuidade de género”**

, principalmente
no que diz respeito ao cardter episodico
sobrepondo-se ao fio biografico; sdo inde-
fini¢Ses formais que, ndo por acaso, refle-
tem-se nas divergéncias entre os criticos
quando se trata de filiar as Memorias auma
modalidade narrativa ou a uma tendéncia
estética: picaresca? realista? costumista?
crénica? romance histérico? romance bio-
grafico? —oumesmo para definir-lhe o tom:
saudosista? satirico? reaciondrio? critico?
imparcial? Em sua configuragdo particular,
as Memorias parecem oscilar entre romance
e cronicahistoricade costumes; desenvolvi-
mento biografico e estruturacao episodica;
temporalidade progressiva e repeti¢des
incessantes; referéncia histdrica precisa e
“atemporalidade” folcldrica; representacdo
realista e deformacgao caricatural-burlesca;
norma burguesa e ordem escravista-clien-
telista.

Que pensar dessas oscilagcoes? A res-
posta aparentemente menos satisfatoria,
por ndo resolver as indefini¢des, consistiria
em dizer que ha um pouco de tudo isso nas
Memorias. No entanto, essa resposta nao
deixa de captar um dado significativo da
obra, pois amistura existe. Restaria, porém,
assinalar o predominio formal das rixas,
que ditam o ritmo episddico e repetitivo
da narracdo, em que os elementos cOmi-
co-burlescos correspondem aos aspectos

em que o comportamento dos personagens

destoa da norma do realismo sério, préprio
ao romance burgués.

E precisamente nesse compdsito da
configuracao narrativa que as Memorias se
mostramrepresentativas daexperiéncia his-
torica brasileira: ndo encarnam o conteido
histérico nos temas ou nas descri¢des ve-
ristas, mas sim a sua forma, uma conjung¢io
de principios divergentes, em que a acao &
dominadapelalégicadasrixas, fundadanas
relagdes proprias a ordem escravista-clien-
telista, apresentadas por uma voz narrativa
que, com simpatia pelas prdticas do povo,
ndo deixa de ter como referéncia a norma
burguesa moderna,com que produz o efeito
cOmico-satirico. Disso resulta a mistura de
violéncia e jocosidade no plano da acdo, e
de “cinismo e bonomia”* no discurso do
narrador, definindo a dindmica dos episo-
dios e a feicdo particular da prosa. Assim
as Memorias parecem condensar a poténcia
estruturante da matéria histdrica brasileira,
em um momento em que a vigéncia simul-
taneade principios incompativeis aindanao
havia sido elaborada literariamente na sua
peculiar compatibilidade, como mais tarde
faria Machado de Assis, embora o romance
de Manuel Anténio de certo modo apontasse
para esse resultado®.

Sem limitar-se a representacdo de ele-
mentos histéricos pontuais, as Memorias
apreendem um padriao de comportamento e
derelagbes interpessoais que encontrariare-
novadas manifestagcoes na histéria brasileira
e que persistiriapara além dareconfiguragao
das relacdes de trabalho apds a Aboligdo,
pois seu fundamento estava nas clivagens
internas da sociedade, reproduzidas em
novos patamares ao longo das sucessivas
modernizac¢des do pais. Nada mal para uma
obra que, como se disse no inicio, pretendia
apenas contar “uma histéria que ndo deixa
de ser longa, por ter tido seu principio no
tempo do rei e acabar neste em que nos

achamos”.
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