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mundo do trabalho capitalista sempre regeu as rela-
coesdetrabalhopelasformasdabondade, dofavorou
do chicote — ora combinadas, com o estalo embutido
na forma educada do mando, ora separadas e as es-
cancaras. 0 mundo capitalista, agora globalizado, em
torno do qual gravitam hoje todas as nacées, tomou
corpo com o liberalismo do século XIX que pregava

o fim da escravidao. Esse modelo, que ocultava o
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Cf. “Noticia Atual da Lite-
ratura Brasileira. Instinto de
Nacionalidade” (Assis, 1992,
pp. 801-9).

Devo o "achado” dessa
obra a leitura da coluna
de Elio Gaspari,“Memria,
Conversa Fiada” (Folha
de S. Paulo, 4/1/2004). Cf.
também sobre as questdes
relativas as leis de emanci-
pagdo o excelente estudo
de Sidney Chalhoub, 2003.

“Ao longo de sua reproducgdo social, in-
cansavelmente o Brasil poe e repde ideias
europeias, sempre em sentido improéprio.
E nesta qualidade que elas serdo matéria e
problema para a literatura. O escritor pode
ndo saber disso, nem precisa para usa-las.
Mas s6 alcangcaumaressonéncia profundae
afinada caso lhes sinta, registre e desdobre
— ou evite — o descentramento e a desafi-
na¢ao” (Schwarz, 2000, p. 29).

Machado de Assis (1839-1908), ja em
sua fase madura, “sentiu” e encenou o dis-
curso liberal e suas relagdes com a questdo
abolicionista, especialmente em crénicas de
1888 que servem para ilustrar a “natureza
do monstro” liberal e suas contradi¢des.
Considerado um vanguardista avant la
lettre por mudar radicalmente as formas
literdrias, seu suposto “absenteismo’ social
€ contrariado por sua esgrima, ora sutil,
ora declarada, contra as mazelas politicas
de seu tempo.

Apesar de ter passado de uma juventude
mais combativa em jornais para uma fase
“madura” mais cética (Schwarz, 2000, p.
24), isso nao diminui a importincia de sua
obra, até porque em sua vida profissional
sempre defendeu, em seus pareceres sobre
questdes ligadas ao direito de terras, pe-
quenos lavradores, posseiros e ex-escravos
(Chalhoub, 2003).

Ainda que ndo fosse um militante dos
movimentos politicos, Machado mantinha
sintonia fina com as ‘“causas secretas” da
humanidade de seu tempo, refletindo o
que chamava de “sentimento intimo™!. Sua
producio literdria trata da “questao servil”
(Chalhoub, 2003), sendo universal por ser
universal o modelo de vida que regia as
relacdes sociais.

O autor ndo se eximiu, em seus contos €
romances, das questdes da politica do favor
e da violéncia. John Gledson (2007, p. 13),
referindo-se aos contos “Pai Contra Mae”
e “O Caso da Vara”, afirma que Machado
tratou de “‘um assunto que até certo ponto
era tabu naqueles anos” e ndo sdo ‘“nada
contidos em termos de violéncia, da injus-
tica e da forca destruidora da instituicdo

que evidenciam”.
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DEFENSORES DA LIBERDADE
COM PROPRIEDADE!

A questaodaescravidao foi abordada por
deputados liberais do Segundo Império, para
os quais aemancipagio dos cativos erauma
“questao de policia” e um problema econd-
mico que desestruturava o modelo vigente.
Enfim, para alguns liberais a libertacdo dos
sexagendrios seria um ‘“perigo” ou uma
“desumanidade”, havendo aqueles que se
sentiam no direito de ter uma indenizagao
pela soltura dos escravos.

Repare-se na ‘“benevoléncia” deilustres
representantes politicos emrelagdo a escra-
varia, evidenciada na seguinte declaragio
do Conselheiro Jodo Lins Vieira Cansansdo
de Sinimbu: “Sem indenizacao, a alforria
de escravos, velhos ou mogos, € um ataque
ao direito de propriedade, garantido em
toda a sua plenitude pela Constituicao do
Império” (apud Mendonga, 1999, p. 145)2.
Claro, defendia-se a abolicdo desde que
houvesse indenizacao por parte do Estado.
Sem diuvida, a lei estava a favor dos mais
fortes. Ja a fala de outro deputado liberal,
Felicio dos Santos (1884), apesar de de-
clarar que ele e os brasileiros detestavam
oregime escravocrata, na verdade reafirma
o trabalho escravo: “Ninguém no Brasil
sustenta a escraviddo pela escraviddo, mas
ndo hd um s6 brasileiro que nao se oponha
aos perigos e as calamidades da desorgani-
zagdo do atual sistema de trabalho” (apud
Mendonga, 1999, p. 51). Essas mobiliza-
¢Oes discursivas visavam explicitamente a
manter o regime.

Nessas declaragdes o que estavaem jogo
eraomodelo escravocrata, que os “liberais”,
apesar de estarem discursivamente a favor
da emancipacdo, ndo queriam “desorgani-
zar”, exatamente porque isso demandaria
uma mudanc¢a na estrutura da sociedade
patriarcal, o que levaria a bancarrota os
latifundiarios da época. Esse “perigo” de-
veria ser evitado a todo custo e a libertagdo
deveria ocorrer com calma.

As emancipag¢des foram realizadas

lentamente, como mandavam os figurdes



da época, implantadas por fases, primeiro
com o ventre livre (1871), os sexagenarios
(1885) e, enfim, a gléria da liberdade “to-
tal” (1888). Como afirma Sidney Chalhoub
(2003, p. 142), os projetos de emancipagao
lenta “‘evitariam a emancipag¢do brusca e
preveniriam ‘a desordem e a infelicidade
dos proprios libertos’, ao mesmo tempo
em que abririam canais institucionais para
‘emancipagdes parciais e sucessivas, nunca

999

em grandes massas’”’. No controle do pro-
cesso, os representantes dos latifundiarios
achavam que as coisas deveriam ir devagar
e sempre, pois o andor era de barro.

A importacdo das ideias do liberalismo
econdmico europeu para o Brasil no século
XIX encontrava um grande empecilho: a
pratica do escravismo nos latifindios, que
ndo se coadunava com a onda liberal. Nao
poderiam ‘““vingar”, pois esse “algo” local
gerava um descompasso politico e social.
Segundo Roberto Schwarz, “essa impro-
priedade de nosso pensamento, que nao ¢

acaso, como se vera, foi de fato uma presen-

caassidua, atravessando e desequilibrando,

aténo detalhe, avidaideologicado Segundo
Reinado” (Schwarz, 2000, p. 14)3.

Em artigo iluminador sobre a importa-
¢do das ideias europeias, comentando os
trabalhos de Roberto Schwarz e Memorias
Postumasde Brds Cubas (1881), Tales A. M.
Ab’Sdber mostracomo os senhores locais se
apropriavam dos ideais importados para a
manutencio do “jeito brasileiro” (Ab’Sdber,
2007, p. 274). A “forma” usada pela clas-
se senhoril, figurada em Brds Cubas, ndo
levaria em considerac¢io o outro, o leitor e
o escravo, desprezando-os a todos. A im-
portacao de ideias “[...] sempre foi muito
bem-vinda a elite brasileira, na medida em
que servisse ao predominio social vigente”
(Ab’Sdber, 2007, p. 274). E completa o

autor do artigo:

“Noutras palavras, o universo dasideias, das
técnicas e das ciéncias estd disponivel ima-
ginariamente para o prazer do proprietdrio,
que em nada € comprometido por ele, dada
averdade do predominio direto nas relagdes
sociais. Assim, tal universo simbdlico forte,
tornado fraco, convive,em umregime misto,
estranho e outro em relacao a seus proprios
principios, com o real mais forte do gesto
aleatorio, egoista, interessado ou absurdo,
do mesmo (tipo de) sujeito, o que contradiz
a luz do dia da cultura o centro ideolégico
mais firme e consequente daquela outra
vida social, também presente” (Ab’Saber,
2007, p. 274).

Essa passagem caracteriza bem como a
formaaleatériado mando eraexercidapelas
classes dirigentes, refletindo-se na feitura
da literatura machadiana, que sofre uma
guinada com a obra de 1881. De fato a pro-
ducdo literaria de Machado passa por uma
metamorfose radical e assume uma “forma
sem forma”, isto €, aformaromanescatoma
a forma hibrida que gera personagens sem
“densidade” social e literaria (Ab’Saber,
2007, p. 274). O hibridismo serd uma das
formas literdrias adotadas pelo autor, com
a func¢ao de expressar o cardter “vacilante™
das personagens.

A escrita de literatura e a producao ar-

tistica ganham um grau de complexidade
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3 Nessa passagem o autor se
refere & cultura do favor nas
relagBes sociais da segunda
metade do século XIX.



4 Em dois momentos da
mesma crénica o narrador
fala em fazer versos. No
primeiro,diz:"[...] ninguém
arrancou aos fatos uma
significacdo, e, depois, uma
opinido. Creio que fiz um
verso”. Essas duas citagdes
fazem alusdo irbnica em
relagdo a produgdo literdria
de contestacdo, mostrando
os limites da literatura para
mudar a situacdo.

maior no Brasil do século XIX. Por qué&?
Porque a forma importada ja ndo dava mais
contadarealidade cruel dos trépicos, assim
como o escravismo, forma econ6mica, nao
se coadunava com o idedrio europeu. O
livro de Rodrigo Naves, A Forma Dificil
(1996), aponta bem essa dificuldade de
compor uma obra de arte num pais com
economia escravagista € uma producgio
voltada a exportagcdo de matéria-prima
para as metrépoles. Segundo o autor, mes-
mo um artista estrangeiro, Jean Baptiste
Debret (1768-1848), recebeu os impactos
da escraviddao em sua arte, deixando clara
a mudancga de olhar sobre o Brasil na pas-
sagem de sua primeira producao, neoclds-
sica, para as aquarelas, principalmente no
que tange a presenca de escravos na cena
urbana do Rio de Janeiro do século XIX. A
obra de Debret, enfim, expressaria a tensdo
e o descompasso existentes entre a forma

europeia e o contexto brasileiro.

“ES LIVRE!”

Como um escritordo quilate de Machado
de Assis se relaciona com esse mundo das
ideias e reage aos dilemas das artes nesse
periodo?

O autor de Dom Casmurro tem uma
compreensdo aguda da psique social ma-
nifesta nos varios tipos humanos e nas
circunstancias sociais. Quanto a tematica
social em seus escritos, o estilo machadia-
no “explicita” literariamente o problema,
demonstrando assim seu posicionamento
quanto as tensdes nas relacdes de mando
e obediéncia. Por exemplo, as relagdes es-
cravo x senhor, homem x mulher, crianga x
adulto, mencionadas em varios trabalhos do
escritor que funcionam como um “espelho”
literdrio das relagdes entre empregado e
patrdao que havia no final do século XIX.

O autor captou o “sentimento’ dos de-
putados defensores do liberalismo tropical
apoiado nas leis de mando e do chicote. Isso
se expressa claramente nas crénicas publi-
cadas semanalmente no jornal Gazeta de

Noticias, secao “Bons Dias!” (Assis, 1992,
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pp- 483-530), nos anos de 1888 ¢ 1889, nas
quais o autor desfere seus golpes sarcdsticos
aos costumes politicos. Produto da socie-
dade oitocentista, o texto machadiano nao
deixadetecer os mais sutis e, paradoxalmen-
te, os mais explicitos comentdrios sobre a
convivéncia urbana no Rio de Janeiro, com
andlises penetrantes que tocam em pontos
politicamente contundentes para as classes
dirigentes do Império ja moribundo.

Antes de comentar a quarta crénica,
focalizada neste artigo, vale a pena fazer
um pequeno retrospecto das crénicas antece-
dentes. Aprimeira,de 5 de abril, comenta as
relacdes do narrador com os leitores, como
uma explicacao prévia, mas ja situa o leitor
no mundo politico da época.

Na segunda, de 4 de maio, o assunto
politico vai tomando corpo, e na terceira,
de 11 de maio de 1888, o termdémetro social
aumenta, conduzindo o leitor parao meiodo
turbilhdo e das manifestagdes abolicionistas
nas ruas: tumulto, alvorocgo, alforrias, etc.
Nessa crénica vai se delineando a pers-
pectiva do narrador “indeciso” quanto ao
que estd ocorrendo, por exemplo, ao dizer:
“Eu, pela minha parte, ndo tinha parecer.
Nao era por indiferenca; € que me custava
achar uma opinido”. No momento em que
alguém fala ao narrador “que era preciso
fazer uma grande revolug¢do econdémica”,
o mesmo diz ter compreendido “que era
um socialista que me falava, e mandei-o a
fava. Fiz outro verso, mas vi-me livre de
um amolador’™.

Note-se também o hibridismo (mistu-
ra de crénica e conto) presente na forma
aparentemente “solta”, que reflete, de
certa maneira, a fala da ordem liberal do
narrador: “La que eu gosto da liberdade, é
certo; mas o principio da propriedade nao é
menos legitimo” (Assis, 1992, p.488). Essa
reproducdo ambigua € prépria do discurso
dos deputados liberais que resistiam as
transformacgoes sociais.

Esse elemento, o hibrido, revelado nas
atitudes do “senhor” nacronicade Machado,
e suas relagdes com o tema da escravidao
sdo encenados em Memorias Postumas de
Brds Cubas (1881), através da personagem

Bras Cubas, com seu comportamento dis-



plicente que se reflete na escrita romanesca
hibridamente construida, com forma zigue-
zagueante, praticaquerevelaodesempenho
psiquico e social da personagem. No caso
da crénica, fronteirica com o conto, iSsO
se revela na forma descontraida da fala
do narrador. A forma sinuosa do romance
machadiano seria o equivalente literdrio dos
modos de operar de uma classe senhorial.

Datada de 19 de maio de 1888 (Assis,
1992, pp. 489-91), a quarta crdénica, que
também se apresenta sobuma formahibrida,
constitui-se em paradigmadesses discursos
“soltos” do pensamento liberal. Nela o autor
figurativiza o tema da escravidio, narrando
o caso de um proprietario que alforria seu
escravo Pancrdcio seis dias antes da Lei da
Aboli¢cao dos Escravos, assinada em 13 de
maio de 1888. (Note-se a ironia presente
ja no nome do escravo, Pancracio, sujeita-
do pelo senhor, mas cujo sentido indica a
presenca de um amplo poder ou aquele que
tem poder. J4 se sabe da fun¢do dos nomes
na literatura de Machado.)

O narrador-profeta, sabedor da trama
legal que estd por vir, como tinha preten-
sOes politicas (ser deputado), intencio
que serd revelada no ultimo pardgrafo, ao
soltar o escravo, dd a sua ‘“contribui¢cao”
a causa da abolicdo. Na verdade, ele atua
em causa propria, como se V€ na seguinte

passagem:

“O meu plano esta feito; quero ser deputa-
do, e, na circular que mandarei aos meus
eleitores, direi que, antes, muito antes de
abolicao legal, jd eu, em casa, na modéstia
da familia, libertava um escravo, ato que
comoveu toda a gente que dele teve no-
ticia; que esse escravo tendo aprendido a
ler, escrever e contar, (simples suposi¢cao)
€ entao professor de filosofia no Rio das
Cobras; que os homens puros, grandes e
verdadeiramente politicos, ndo sdo os que
obedecem a lei, mas os que se antecipam
a ela, dizendo ao escravo: €s livre, antes
que o digam os poderes publicos, sempre
retardatdrios, trépegos e incapazes de
restaurar a justica na terra, para satisfacio
do céu.

Boas noites™ (Assis, 1992, pp. 490-1).

Como se pode observar, o autor estd
atento as manobras politicas e econdémicas
de seu tempo. Esse final da crénica des-
venda as segundas intenc¢des dos politicos,
“mudancistas” de plantdo, que pretendiam
mudar para continuar 0s mesmos.

Nesse quadro, os simbolos da religido
oficial se encaixam na moldura discursiva
do senhor de escravos com o intuito de
fundamentar o argumento politico. Por
exemplo, as alus6es a Cristo durante o

jantar de alforria:

“[...]levantei-me eu com atagcade champa-
nha e declarei que acompanhando as ideias
pregadas por Cristo, ha dezoito séculos, res-
tituia aliberdade ao meu escravo Pancracio;
que entendia que anagao deviaacompanhar
as mesmas ideias e imitar o meu exemplo;
finalmente, que a liberdade era um dom de
Deus, que os homens nao poderiam roubar
sem pecado” (Assis, 1992, p. 490).

Esse desempenho politico do narrador
deveria agradar também a religido (“para
satisfagdo do céu”), deixando claro o papel
da instituicdo catdlica que, como se sabe,
destacou-se como um dos pilares de sus-
tentacao do Império. Nao se pode deixar de
mencionar que algreja Catdlicaséem 1887
falou pela primeira vez contra a escravidao,
juntamente com os militares que comegaram
a se recusar a perseguir escravos.

O senhor de escravos, dono da econo-
mia do pafs, faz sua politica no sentido de
amaciar as tensdes causadas pelas relagcoes
do sistema de producdo. Observe-se que,
depois daalforria, arelacdo senhor xescravo
ndo muda. O escravo continua apanhando
(tapas, pontapés, xingos, petelecos) e o se-
nhor segue batendo, mandando e xingando.
Ap6s a alforria, o dono o despede, mas,
ao negociar a estadia do escravo com um
“ordenado”, ficam patentes as intengdes
de continuar controlando o processo de
producio. Nessa cena, veja-se o seguinte

didlogo travado entre as “partes’’:
“No dia seguinte, chamei o Pancracio e

disse-lhe com rara franqueza:

— Tu és livre para ir onde quiseres. Aqui
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tens casa amiga, ja conhecida e tens mais
um ordenado, um ordenado que...

— Oh! meu senhd! fico.

— ... Um ordenado pequeno, mas que ha
de crescer. Tudo cresce neste mundo; tu
cresceste imensamente. Quando nasceste,
eras um pirralho deste tamanho; hoje estds
mais alto que eu. Deixa ver; olha, é€s mais
alto quatro dedos...

— Artura nao qué diz€ nada, nao, senhd...
— Pequeno ordenado, repito, uns seis mil-
réis; mas € de grdo em grao que a galinha
enche o seu papo. Tu vales muito mais que
uma galinha.

— Eu vaio um galo, sim, senhd.

— Justamente. Pois seis mil-réis. No fim de
um ano, se andares bem, conta com oito.
Oito ou sete” (Assis, 1992, p. 490 — grifo

Nnosso).

Nesse didlogo verifica-se claramente a
postura do dono que ndo quer “abandonar”
o cativo: oferece-lhe saldrio e casa, rebai-
xando o ordenado e o escravo ao compara-
lo a uma galinha. “Tu é&s livre...”, porém,
quando percebe que o “liberto” ““ndo quer”
sair (““‘Meu senhd, fico), o dono diminui
seu saldrio.

Pancracio, por sua vez, sente as “amea-
cas” do futuro inculcadas pelo discurso
dominante (““Aqui tens casa amiga, ja co-
nhecida”). Essa cena pode ser vista como
uma prefiguracdo da “escravidao crénica”
que se perpetua na histdria brasileira, ja
que houve quem justificasse a escravidao
por esse Viés, isto €, da dependéncia perene
dos ex-cativos. Sem lugar aonde ir, ele se
sujeita a ficar com o “senhd”, por questao
imperiosa de sobrevivéncia, alids, como
mostra o desdobramento dahistodria brasilei-
ra. Observe-se que a Lei dos Sexagendrios
exigiaque os libertos trabalhassem por mais
trés anos para o ex-senhor.

A parte final da conversa lembra o capi-
tulo 21 de Memorias Postumas, “O Almo-
creve”, em que Bras Cubas, apds ter sido
salvo pelo condutor de animais, pensa em
retribuir o favor, faz as contas e, em vez de
dar cinco moedas de ouro, acaba por “ceder”
um cruzado de prata como recompensa.

Mas o narrador ainda cogitara que talvez
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fosse melhor ter dado uns vinténs de cobre,
o que revela a desvalorizagao social de seu
“salvador”. Esse mesmo raciocinio esta
presente na expressao “Oito ou sete”, que
reflete o rebaixamento salarial do escravo,
prevendo o que estava por vir nas relagoes
“empregado x patrdao” da ordem livre.

Na crénica, as tensoes sociais refletem-
se no campo da linguagem, isto €, a con-
frontacao das classes € encenada no plano
sociolinguistico. Num primeiro momento,
destaca-se a metalinguagem do narrador.
Este, de alguma forma, finge dominar os
varios niveis da lingua, bem nos moldes
bacharelescos da época. Depois de usar
trés expressoes estrangeiras (duas france-
sas — aprés coup e coup de milieu — e uma
latina — post factum), ele afirma que prefere
“falar a minha prépria lingua”, mostrando
a presenca excessiva de estrangeirismos
na retdrica literdria e cultural da época.
No entanto, a expressdo “propria lingua”
remete ao “jeito de atuacdo”, isto €, usar a
lingua, politicamente falando, seria o jeito
brasileiro de lidar com as coisas para manter
a sociedade escravista através do discurso
liberal. O narrador desloca as expressoes
importadas, o que enfatiza o seu posicio-
namento quanto ao uso politico da “lingua
nacional, ado favor”, favor este que remete
a “bondade” do narrador em relagcdo ao
cativo. Enfim, os estrangeirismos remetem
ainda as ‘““ideias fora do lugar” (Schwarz,
2000, pp. 9-31).

Noutro momento, esta o nivel local do
uso da lingua portuguesa, inserindo-se a
oralidade na literatura. Dois registros lin-
guisticos sdo evidenciados. O primeiro € o
da norma culta usada pelo proprietdrio com
seu acesso a cultura europeia, € o segundo
€ o da fala popular caricaturizada na do
escravo. Nota-se muito bem a importincia
da linguagem senhorial e a subserviéncia
da fala servigal, que se da através de um
realismo tosco, ainda que esta revele a
asticia dos humilhados: “Artura ndo qué
diz€ nada, nao, senh6” (Assis, 1992, p.
490). Esses dois registros dramatizam as
tensdes e o conflitos das classes sociais,
apontando a predominancia do discurso do

“homem branco” em relagdo ao discurso



do “homem preto”. Assim, a linguagem
reflete em seus intersticios a beligerincia
“contida” das classes.

Esses registros configuram-se na for-
ma de antitese, isto &, eles figurativizam
os pares senhor x escravo, bom x mau,
branco x preto... Isso se revela também na
apresentacdo do texto, que se inicia com
a expressado “Bons dias!” e termina com a
despedida de “Boas noites”, repercutindo
a presencga da antitese contida na crénica.
Vivendo no contexto conturbado da época,
quem poderia ter bom dia e boa noite? A
primeira saudagio, exclamativa, predispoe
o leitor para uma boa noticia, enquanto a
segunda sinaliza para uma realidade me-
lancdlica.

As consequéncias da solturados cativos
sdo abordadas na crénica publicada em 26
de junho, que trata da aboli¢cdo como “bom
negocio”. O comércio humano continua
mesmo apds a abolicdo, vendendo-se até
as “almas mortas” dos cativos, como que
apontando para a perenidade da questdo.

Machado de Assis, atento a0 momento
politico e social, sabia que a aboli¢do seria

um fiasco para o trabalhador, ja que serviria

para encobrir interesses com um verniz
legalista, pois, se a letra mudava, a prdtica
continuava a mesma, o que denota bem
como o texto adere a histdria.

Mas, como anota Alfredo Bosi (s.d.),
“Machadonadaesperada politicaenquanto
intervencgao efetiva na esfera publica. A po-
litica que transforma e inova ndo encontra
lugar nas suas crénicas que preferem ver a
precariedade nas acdes e a vacuidade nas
palavras dos homens... politicos™.

O autor cumpre seu papel de escritor e
critico social sem ser panfletdrio. Analisa
seu tempo, transpondo-o para o nivel da
arte literaria, demonstrando sem alarde sua
inquietacdo social. Com economia, mas sem
deixarlacunas, o cronistatocacom as cordas
daironia o esquema social instalado no pafs,
descaradamente barbaro. Ele emite sinais do
que vem pela frente. Homem de seu tempo,
Machado € “‘estranhamente” atual, jd que
mais de cem anos depois sua escrita ainda
faz sentido, pois as relagdes sociais sofreram
somente leves envernizadas. Machado faz a
criticacorrosivapordentrododiscurso liberal
“tropical”, fazendo sualuta simbdlicacontra

um estado de coisas que persiste.

BIBLIOGRAFIA

AB'SABER, Tales A. M.”Dois Mestres: Critica e Psicanalise em Machado de Assis e Roberto Schwarz”
in Maria Elisa Cevasco e Milton Ohata (orgs.). Um Critico na Periferia do Capitalismo: Reflex6es
sobre a Obra de Roberto Schwarz. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2007, pp. 267-89.

ASSIS, Machado. Obras Completas. Org. Afranio Coutinho. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1992.

BOSI, Alfredo."O Teatro Politico nas Cronicas de Machado de Assis’in http://www.iea.usp.br/iea/ar-
tigos/bosimachado.pdf, p. 29 (acesso em: 12 de setembro de 2008).

CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis: Historiador. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2003.

GASPARI, Elio."Meméria’in Folha de S. Paulo, Sao Paulo.4/jan./2004.

GLEDSON, John. 50 Contos de Machado de Assis. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2007.

MENDONCA, Joseli Maria Nunes. Entre a Mdo e os Anéis. A Lei dos Sexagendrios e os Caminhos da

Aboligao no Brasil. Campinas, Unicamp, 1999.

NAVES, Rodrigo. A Forma Dificil: Ensaios sobre Arte Brasileira. Sao Paulo, Atica, 1996.
SCHWARZ, Roberto. Ao Vencedor as Batatas: Forma Literdria e Processo Social nos Inicios do Romance
Brasileiro. 52 ed. Sao Paulo, Duas Cidades/Editora 34, 2000.

REVISTA USP, Sao Paulo, n.81, p. 141-147, mar¢o/maio 2009



