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Michel Collot, Yves Vadé e Laurent Jenny, além do poeta Jean-Michel
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hipétese de um “eu lirico”
ou de um “sujeito lirico” co-
nheceu, nos estudos criticos
e na teoria literdria de lingua
alema, uma fortuna critica consideravel,
que opde, frequentemente, um lyrisches
Ich da poesia ao sujeito “real”, “auténtico”
ou ainda “empirico” da obra em prosa e,
sobretudo, dos géneros autobiogradficos.
Essa oposi¢do se estabelece a propdsito
do tema sempre controverso da referéncia
no discurso poético, e sobre a relacdo entre
poesia lirica e ficgdo.

Tal hipdtese estd, sem duvida, estreita-
mente ligada ao privilégio que a tradi¢cdo
alema, diferentemente das criticas francesa
e anglo-saxa, atribui a poesia, ao “lirismo”
paradefiniramodernidade'. O objeto central
da andlise, tanto para o new criticism como
para o estruturalismo francés dos anos 60-
70, é, com efeito, a narrativa em prosa e
suas técnicas de enunciagdo, de forma que,
se ha um sujeito (em todos os sentidos do
termo) digno de interesse, € justamente
aquele que se enuncia no romance € nio
no poema. Além disso, o postulado de ins-
piragcdo saussuriana de um fechamento do
texto, que prevalece nessas duas correntes
criticas?, torna, de todo modo, obsoleta a

questdo de saber se, no poema, aquele que

diz “eu” é ficticio ou ndo —uma vez que, por
defini¢cao, no discurso literdrio, tanto poéti-
CO COmMO romanesco, 0 autor Como pessoa
estd ausente, e 0 “eu”” € um puro sujeito da
enunciacdo. Desse fato decorre que sé pode
haver, a rigor, distin¢ao entre o sujeito da
enunciacio e o sujeito do enunciado. No
entanto, e precisamente porque ela concebe
a constituicdo de um sujeito diferente do
sujeito referencial, a nocao de sujeito lirico
abre-se para uma andlise do texto poético
deliberadamente distinta das perspectivas
biografistas e historicistas. Profundamente
marcada pela fenomenologia de Husserl,
a critica alema aplica-se essencialmente
a descricdo e a andlise do funcionamento
do texto poético e a presencga textual do
sujeito, confluindo para a exigénciade uma

critica interna.

GENESE E HISTORIA DO
CONCEITO DE“SUJEITO LIRICO”

A subjetividade romantica

Aproblematicado “sujeito lirico” (lyris-
ches Ich) procede, em grande medida, da
heranca filosdfica e critica do Romantismo
alemao que se difundiu primeiro na Ingla-
terra, em seguida na Franca e depois por
toda a Europa. A triparti¢cdo retérica pseu-
doaristotélicanos géneros épico, dramadtico
e lirico, como demonstra Gérard Genette?,
foi relida por A. W. Schlegel e, de maneira
mais geral, pelos roméanticos alemées, a luz
da distin¢do gramatical entre as pessoas. E
dessaformaque, para Schlegel, assim como
depois dele para Hegel, a poesia lirica &
essencialmente “subjetiva” em funcdo do
papel preeminente que ela confere ao “eu”,
enquanto a poesia dramadtica € “objetiva”
(tu/vocé) e a épica, “objetivo-subjetiva”
(ele). A Estética de Hegel, posterior ao
Romantismo, realiza de alguma forma a
sintese dessa concepg¢ado romantica e lega
a poética moderna o postulado da “‘subje-
tividade” lirica:
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“O conteudo da poesia lirica ndo € o de-
senvolvimento de uma ag¢do objetiva que
se amplia em suas conexdes até os limites
do mundo, em toda sua riqueza, mas o
sujeito individual e, consequentemente, as
situagOes e os objetos particulares, assim
como a maneira pela qual a alma, com
seus juizos subjetivos, suas alegrias, suas
admirac¢des, suas dores e suas sensagoes,
toma consciéncia de si mesma no 4mago

deste conteudo™™.

E desse modo que se impde a ideia nor-
malmente difundida, ainda hoje, de que a
poesia lirica tem como vocagio “exprimir”
os sentimentos, os estados de espirito do
sujeito na sua “interioridade” e em sua
“profundidade”, e ndo a de representar o
mundo “exterior’” e “objetivo”. O lirismo se
confunde com a poesia “pessoal” e mesmo
“intimista”, e privilegia, assim, a introspec-
cdo meditativa, o mais das vezes em tom
melancdlico,como indicaamodadacelegia.
A subjetividade lirica, por natureza intro-
vertida, € essencialmente narcisista. Essa
distribuicao retdrica dos géneros, fundada
na oposic¢ao filoséfica entre o subjetivo e o
objetivo, atravessa o Romantismo europeu
como algo evidente. Vigny observa, por
exemplo, no seu Didrio de um Poeta em
1839: “Hd mais forca, dignidade e grandeza
nos poetas objetivos épicos e dramaticos
como Homero, Shakespeare, Dante, Molié-
re ou Corneille, do que nos poetas subjetivos
ou elegiacos que representam a si mesmos
lamentando seus tormentos secretos como
Petrarca e outros”>.

Nessas condi¢des, “o centro e o contetido
proprio da poesia lirica € o sujeito poético
concreto, em outras palavras, o poeta”,
mesmo que ele esteja investido de um co-
eficiente de universalidade que faz dele um
arquétipo da humanidade. O sujeito lirico €
a expressao do poeta na sua autenticidade.
Goethe, em sua autobiografia Aus meinem
Leben — Dichtung und Wahrheit (Da Mi-
nha Vida: Poesia e Verdade), apresenta
diretamente o problema das relagSes entre
arte e vida, poesia e verdade, relacionando
toda criacao a experi€ncia vivida: “Assim,

entdo, tudo o que foi publicado por mim

ndo representa senfo os fragmentos de uma
grande confissdo”. Para Mme. de Staél, que
faz ressoar em 1813 os principais temas do
Romantismo de Iena — através de August
Wilhelm Schlegel — para introduzi-los na
Franca de maneira retumbante, a poesia
lirica € igualmente definida pela expressao
imediata do “eu” do poeta: “A poesia lirica
é expressa em nome do préprio autor’’,
por oposi¢do a poesia épica ou, sobretudo,
a dramadtica, segundo a classica triparticao
retérica pseudoaristotélica: “Nao € maisem
um personagem que o poeta se transforma,
€ nele mesmo”. O lirismo € assim marcado
por seu cardter “natural”, oposto por Mme.
de Staél ao artificio, ao “facticio” da prosa.
Através do tema do “personagem’ do qual
se distinguiria, o poeta se perfila a ideia,
ainda hoje implicitamente aceita, de que
a poesia lirica exclui a fic¢do, mesmo se,
até o século XVIII, os poemas fundavam-
se amidde em uma ‘“fabula” mitolégica,
religiosa ou alegdrica. Concebe-se como
a faculdade mestra do lirismo ndo tanto a
imaginacdo, mas a memdria, pois a poesia
oferece a verdade da vida. O Romantismo
pressupde a transparéncia do sujeito, o
que permite ao exegeta ler o poema como
a “expressao” (Ausdruck) do “eu’ criador.
E, ainda, necessdrio que a linguagem seja
adequada ao ser e a pessoa, € por isso, que
se possaconhecerapessoa‘“‘emsi”’, indepen-
dentemente de sua obra. Para que o critico
possa abordar a questdo da autenticidade
da obra, isto €, de sua ‘““verdade”, ele deve
poder confronta-la com o conhecimento
irrefutavel da identidade do poeta, de seu
cardter, de sua personalidade, etc.

Mas, para atingir o verdadeiro, a
concepc¢do “biografizante” deve postular
a “sinceridade” do poeta, que para tanto
surge ainda como “‘sujeito ético”, pois esse
postulado remete ndo apenas a psicologia,
mas também e, sobretudo, a “moral”, ao
colocar uma atitude voluntdria e responsdvel
do escritor frente a linguagem: o poeta nao
poderia “mentir”, ou seja, ter a intengao de
enganar seu leitor. Assim, o sujeito poé-
tico, que € igualmente o sujeito “real”, &
também e, sobretudo, um sujeito “ético”,

plenamente responsdvel por seus atos e
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palavras, e, por isso mesmo, um sujeito de
direito. E em nome dessa concep¢do que
Baudelaire serda condenado por As Flores
do Mal, obra em que os juizes poderdo
ler a expressao direta e imediata do “eu”
de Charles Baudelaire. A ideia romaéantica
do poema como “confissdo” do artista
atesta a dimensdo moral — se ndo mesmo
religiosa — da defini¢do autobiografica.

A questdo da fic¢do e do “artificio”
fica deslocada para o Romantismo uma
vez que ndo se trata aqui de um sujeito
especificamente lirico e que, na poesia,
toda subjetividade € lirica. Para que surja o
problemade um estatuto original e particular
do sujeito na poesia lirica — por oposicao,
por exemplo, ao sujeito do poema épico
ou do romance —, ainda € necessdrio que o
tema da autenticidade se apresente como
passivel de discussdo. A reflexdo sobre o
estatuto do sujeito lirico nasce estreitamente
ligada a critica do pensamento romantico e
das filosofias da “expressao”, fundadas no
mito de um ser origindrio aquém da lingua-
gem. A distin¢gdo entre um sujeito “lirico” e
um sujeito “empirico” (ou “real””) deve ser
compreendida no seio do debate filoséfico
sobre os temas centrais do Romantismo,
que se desenvolve na Alemanha a partir
dos anos 1815-20.

A dissolucao do “eu”

O préprio Romantismo se caracteriza
por uma “dupla postulacdo” a respeito do
“eu” do artista, que se exalta de maneira
ostensiva — de Fichte a Maine de Biran, de
Chateaubriand a Musset —ao mesmo tempo
em que se funde simultidnea e contradito-
riamente ao Todo césmico —de Schelling a
Novalis, de Maurice de Guérin a Hugo. E
esse segundo postulado que parece triunfar
naheranca schopenhauerianae nietzschiana
do Romantismo aplicada a arte, uma vez
que retoma o problema da “subjetividade”
sobre bases anti-hegelianas. Na elaboragcdo
do conceito de sujeito lirico, sob esse ponto
de vista, O Nascimento da Tragédia (1872)

representa uma etapa capital. Nietzsche, no

capitulo V, evoca Arquiloco como exemplo
emblemadtico do poeta lirico em termos
ainda hegelianos (mas também, sem duvi-
da, schlegelianos) da “objetividade” e da

“subjetividade’:

“N6s que consideramos o artista subjetivo
um mau artista, € que exigimos que, na arte,
em qualquer género e em todos os niveis, a
principio e, sobretudo, se supere o subjetivo,
que se realize a libertagdo do ‘eu’ e que se
imponha o siléncio a todas as formas indi-
viduais da vontade e do desejo — sim, nés
consideramos que, sem objetividade, sem
contemplacio pura e desinteressada, nio
nos serd jamais possivel acreditar em um

minimo de criac¢fo artistica verdadeira™®.

Mas o discipulo entusiasta de Schope-
nhauer, cuja sombra se perfila por trds do
tema das “formas individuais da vontade e
do desejo”, se defronta com o fato de que
Arquiloco fala, no entanto, em primeira
pessoa: como conciliar a presenga grama-
tical do “eu” com a exigéncia estética da
objetividade, a ndo ser forjando o modelo
de um “eu” impessoal —de alguma maneira
transcendental, e que parece situado na ori-
gemdo “eulirico”: “Como é possivel pensar
o poeta lirico como artista, ele que, a partir
da experiéncia de todos os tempos, € quem
diz sempre ‘eu’ e ndo para de nos desfiar
toda uma gama cromatica das suas paixoes
e desejos?”. E aqui que Nietzsche traz sua
marca pessoal aoreinterpretar adistribui¢cdo
retérica dos géneros segundo uma oposicao
estética fundamental entre o lirismo da em-
briaguez dionisfaca e o épico da “forma”
apolinea, da representacao plastica. Ora,
precisamente, ‘“no processo dionisfaco,
o artista abdicou de sua subjetividade”,
“o0 génio lirico” estd em “‘estado de unido
mistica e de despojamento de si mesmo”’,

1153

de maneira que o “‘eu’ do poeta ecoa desde
o abismo mais profundo do Ser; sua ‘subje-
tividade’, no sentido da estética moderna,
é pura quimera”'?. O estado dionisiaco em
que o poeta lirico estd mergulhado remete a
fusao do sujeito com o fundo indiferenciado
da Natureza sobre a forma de participacio,

e, através do “eu”, quem fala €, em suma, a
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vozdo Abgrund [abismo]. Aqui ametafisica
schopenhaueriana do Wille [da Vontade]
reencontra a tradi¢do roméntica de uma
Naturphilosophie [filosofia danatureza] de
inspiracdo nitidamente schlegeliana. E essa
metafisica da unido césmica que suscita a
formulacdo — sem duvida a primeira, pelo
menos como expressdo mais clara — da
tese de um “‘eu lirico™ trespassado pelas
for¢cas césmicas do universal e oposto ao
“principio de individuagado” apolineo de
inspiracdo schopenhaueriana: “Pois este
‘eu’ ndo € da mesma natureza que o do
homem desperto, o do homem empirico
real”''. Mais tarde, ao aproximar-se da obra
de Baudelaire, Nietzsche encontrard em As
Flores do Mal a realizacao desse ideal de
um lirismo transpessoal. Eis assim o quanto
a nocdo de “eu lirico” parece vinculada a
crise filoséfica que atravessa o sujeito apos
o Romantismo, e que Nietzsche, ao criticar
Descartes, levard ao extremo, denunciando
a ilusdo gramatical de um “eu” e da cons-

ciéncia de si no Cogito.

A impessoalidade simbolista

Mas € o encontro dessa filosofia pSs-
romantica schopenhaueriana e nietzschia-
na com a poesia simbolista francesa que
assegura a difusdo e o aprofundamento do
tema do “eu lirico” na virada do século.
O problema da identidade, formulado de
maneira definitiva por Goethe no subtitulo
Dichtung und Wahrheit (poesia e verdade)
de sua autobiografia Aus meinem Leben,
continua a ocupar um lugar central para os
poetas de lingua alema que circulam em
torno de Stefan George. Com efeito, ndo é
absolutamente fortuito que a sistematiza-
¢ao critica do lyrisches Ich, para além dos
circulos filosdficos, se efetive por volta
de 1900, no interior do grupo poético de
Stefan George, profundamente marcado
por Baudelaire, Mallarmé e os simbolistas
franceses, traduzidos e comentados como
modelos de uma “poesia pura”, em reacao
ao Naturalismo e a poesia social. Conside-

rando que a vida do poeta importa pouco,

O poeta se entrega ao rito elitista de uma
obra sacralizada. Stefan George estd no
cruzamento do nietzschianismo, que entdo
invade o discurso critico, e do Simbolismo,
que ele mesmo contribui paradifundir como
meio de renovar o lirismo. A subjetividade
dionisfacaencontra, entdo, o ideal baudelai-
riano de uma poesia “impessoal” (“aimpes-
soalidade voluntdria dos meus poemas”); a
busca de Rimbaud por uma poesia objetiva
em que “eu € um outro”’; a constatacio de
Ducasse de que “a poesia pessoal ja marcou
sua época de malabarismos e acrobacias
contingentes” e que € tempo de retomar
“o fio indestrutivel da poesia impessoal”;
e, sobretudo, a exigéncia de Mallarmé do
“desaparecimento elocutdrio do poeta’ até
a“morte”. Se ndo € plausivel que O Nasci-
mentoda Tragédia,traduzida parao francés
somente em 1901, tenha podido influenciar
Mallarmé —nem, alids, qualquer dos poetas
da sua geracdo, uma vez que Nietzsche foi
introduzido na Frang¢a somente por volta
de 1880 —, pode-se conjeturar, ao contra-
rio, que o filésofo alemdo, que conhecia
suficientemente bem a literatura francesa,
tenha visto suas intui¢cdes corroboradas
nas leituras de Baudelaire. Isso significa
que o encontro da poesia francesa dos anos
1860-80 (poder-se-ia, igualmente, evocar
pela mesma época, a vontade de impessoa-
lidade dos parnasianos) com as filosofias
pos-romanticas favoreceu, na Alemanha, o
desenvolvimento do conceito de lyrisches
Ich. Convém ressaltar que, nesse contexto,
a expressdo ndo € apenas uma categoria
descritivadodiscurso critico (como ocorrera
mais tarde), mas antes um ideal estético
que busca reagir violentamente contra os
excessos da sensibilidade romantica, tal
como fizeram os simbolistas franceses e
seus contemporaneos Rimbaud ou Lautréa-
mont. Hofmannsthal'?, na Carta de Lorde
Chandos (1902), que manifesta suspeitasem
relacdo aos poderes da linguagem, amplia
a distincia entre poesia e vida. J4 em uma
conferénciade 1896, ele pede que os poetas
sejam louvados por sua arte da linguagem,
pois “da poesia nenhum caminho conduz a
vida e da vida nenhum conduz a poesia” de

modo que todo propdsito autobiografico se
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diations), 1971-1983, p. 65.
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revela totalmente vdo: “Em contrapartida,
caso se busquem confissdes, € necessdrio
encontrd-las nas memorias dos homens
de Estado e dos literatos, no testemunho
dos médicos, das bailarinas e dos come-
dores de 6pio”'3. Gottfried Benn, em uma
conferéncia de 1956'* que, embora tardia,
reconstitui o clima artistico das vanguardas
dos anos 20 que ele conheceu muito bem,
reflete sobre os tracos definidores do “‘eu
lirico” moderno, marcado, segundo ele,
por uma “dupla visada” — do lado da obra
criada e, simultaneamente, da ‘“filosofia
da composi¢do” — e pelo deslocamento do
“eu” em direcdo a um “ele”. Assim, todo
poema lirico, segundo Benn, surge como
um ‘“questionamento do eu” (Frage nach
dem Ich), ainda mais porque, desde Mari-
netti, sdo numerosos os que se dedicaram

a “destruir o ‘eu’ na literatura”.

A sistematizacao critica

A problematica do sujeito lirico se
inscreve, portanto, dentro do pensamento
alemao, no cerne de uma reflexao mais
ampla sobre as relagdes entre literatura e
vida aberta por Goethe em Dichtung und
Wahrheit (Poesia e Verdade). Essareflexao
segue adiante com criticos e filésofos que
discutem as teses de Dilthey, cujainfluéncia
sobre os métodos das ci€ncias humanas é
determinante dentro e fora da Alemanha
no inicio do século XX. Em Das Erlebnis
und die Dichtung (Vida e Poesia)', justa-
mente numa passagem em que interpreta
o livro de Goethe, Dilthey estabelece um
nexo essencial entre a vida do poeta e o ato
poético: “O conteddo de um poema [...]
encontra seu fundamento na experiéncia
vivida do poeta e no conjunto de ideias
encerrado nela. A chave da criagcdo poética
€ sempre aexperiénciae suasignificacdona
experiéncia existencial”. Mas para Dilthey
ndo se trata tanto de explicar a obra pelo
fato ou acontecimento biogrdfico, como no
positivismo de Taine, quanto de buscar a
experiénciadecisiva—[’Erlebnis—, que ndo

se destaca por seu carater aneddtico, mas

por sua repercussdo afetiva e intelectual, e
de restituir assim ao texto a espessura e a
riqueza da vida do criador. Se, por um lado,
ndo se pode acusar Dilthey de cientificis-
ta, pois combateu ardentemente qualquer
reducgdo positivista do humano a discursos
“explicativos”, por outro, pode-se dizer que
ele contribuiu em ‘“compreender” se ndo
em “explicar” a obra pela vida do autor!®:
“A mais alta compreensado da literatura
seria alcancada se fosse possivel apontar as
determinagdes internas e externas do poeta,
nas quais, para cada um deles, consiste o
conteddo [...]”'7. Assim, em reac¢do a her-
menéutica de Dilthey, impde-se a ideia de
uma critica interna, e, com ela, a tese de
um “‘eu lirico”. Walter Benjamin, em um
importante ensaiode 1922, igualmente con-
sagrado a Goethe e, mais particularmente,
as Afinidades Eletivas, em nome da légica
interna da obra, se insurge contra a critica
biogrdfica e a filologia que, segundo ele,
“ndo se define ainda por uma investigacio
sobre as palavras e as coisas”, e continua
partindo da “esséncia e da vida, se ndo
para inferir dela o conceito de obra como
produto, ao menos para estabelecer comela
uma initil concordancia™®. E no quadro
desse debate metodoldgico sobre as fontes
biograficas que se deve recolocar o temado

sujeito lirico.

Da filologia a fenomenologia

Em Das Wesen der modernen Deuts-
chen Lyrik (A Esséncia da Lirica Moderna
Alemad), de 1910, Margarete Susman, que
pertence entdo ao circulo de Stefan George,
rompe com a andlise “identificatdria” para
defender, a partir de exemplos tomados de
Nietzsche, Stefan George, Hofmannsthal e
Rilke, a tese de um lyrisches Ich por tras
do qual se dissimula o autor. De forma
assumidamente polémica, ela denuncia o
mito romantico da autenticidade ao afirmar
que “o ‘eu’ lirico ndo € um ‘eu’ no sentido
empirico”, mas a “formade um Eu”, isto &,
uma criagdo de ordem “mitica”, de forma

que a poesia como Dichtung se afasta deli-
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beradamente darealidade (Wirklichkeit). O
conceito € retomado, a partir de 1912, por
Oskar Walzel, primeiro em Leben, Erleben
und Dichten. Ein Versuch (Vida, Experién-
cia e Poesia. Uma Tentativa), depois num
artigo de 1916, “Schicksale des lyrischen
Ich” (“Destinos do eu Lirico™)'?, que de-
senvolve a tese de uma ‘“desegotizacdo”
(Entichung) do “eu” na poesia lirica — de
uma “despersonalizacdo” (Entpersonnli-
chung), conforme um termo ulteriormente
retomado por Hugo Friedrich. Comentando
um poema de Goethe, Walzel afirma que
“no lirismo puro o ‘eu’ ndo € um ‘eu’ sub-
jetivo e pessoal”, mas uma “madscara” —de
acordo com um tema muito nietzschiano
—, chegando inclusive a mostrar que “o
‘eu’ do lirismo puro € tdo pouco pessoal

e subjetivo que se torna parecido com um

‘ele’”. Enaobra de Hugo Friedrich, Estru-
turada Lirica Moderna (1956), consagrada
principalmente a poesia francesa moderna
a partir de Baudelaire, que € retomada de
maneira sistemdtica e amplificada a dico-
tomia entre o sujeito “lirico”, totalmente
“despersonalizado” (ou “impessoalizado”,
como escrevia Mallarmé a propdsito do
“Livro”) e o sujeito “empirico”. Interpre-
tando a poética mallarmeana, Friedrich
nao deixa de vincular a despersonaliza¢do

do sujeito a “desrealizacdo” do mundo e
a “descoisificacao” dos objetos, dentro
de um amplo movimento de abstracao.
Segundo ele, “com Baudelaire comeca a
despersonalizagcdo da poesia moderna”?.
Tendo em vista que “quase todos 0os poemas
de Baudelaire sdo escritos em primeira
pessoa”, deve-se concluir pela existéncia
separada de um sujeito distinto do autor
real. Cabe a Rimbaud levar a cabo esse
processo de desumanizac¢fo que privilegia
aimaginacdo sobre a autobiografia: “Com
Rimbaud realiza-se a separagcdo entre o
sujeito que escreve € O eu empirico”, e
O sujeito converte-se em uma espécie de
sujeito “coletivo”.

Quando Kite Hamburger se coloca na
contramao datese do Lyrisches Ich,em Die
Logik der Dichtung (A Logica da Criag¢do
Literdria, 1957), sem dudvida alguma, a
obra mais importante sobre a questdo,
e que suscitou numerosas discussdes e
polémicas na Alemanha e nos Estados
Unidos, mas ndo na Franca, onde ela sé
foi traduzida em 1986 (ou seja, trinta anos
depois da sua publicacio!) — para defender
a ideia de uma enunciacao ‘“‘real”, ela ndo
deixa de citar Hugo Friedrich para melhor
demarcar sua posi¢cdo. Como discipula de
Husserl, ela transpde a problematica da
“ficc@o”, reservada ao romance e ao teatro,
e da “realidade” (o lirismo) para o plano da
filosofiadalinguagem e, sobretudo, da feno-
menologia?!. Enoterreno da fenomenologia
que elapolemizalongamente com o filésofo
polonés Roman Ingarden, outro discipulo
de Husserl, que em Das literarische Kuns-
twerk (A Obra de Arte Literdria, 1935),
afirma que numa obra literdria aenunciacdo

¢ “fingida” assim como os juizos légicos
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sdo apenas “quase-juizos”. Pode-se inferir
desse postulado (ainda que Ingarden ndo
aborde tal questdo) que o sujeito da poesia
lirica ndo escapa a “ficcionalizacdo’ que o
separaradicalmente daexperiénciada vida.
Kite Hamburger retoma a problematica
apresentada por Goethe em Dichtung und
Wahrheit reabilitando a ideia da ‘“‘experi-
éncia” (Erlebnis), de forma que se encerra
assim o circulo da histéria do conceito de
“sujeito lirico”.

O tema do sujeito lirico parece hoje re-
meter aumaacepc¢ao mais amplanodiscurso
critico alemao. Se subsiste a no¢do de um
lyrisches Ich especifico, esse se define essen-
cialmente por seu cardter problemadtico ou
mesmo hipotético, e, de modo mais preciso,
peladificuldade de fixa-lo e identifica-lo. O
caminho percorrido por Karlheinz Stierle, a
partirde seu artigo de 1964, “Moglichkeiten
des dunklen Stils in den Anfidngen moderner
Lyrik in Frankreich” (“Possibilidades do
Estilo Obscuro nos Principios da Lirica
ModernanaFranca’)??, é significativo dessa
evolucdo. Nesse trabalho, Stierle ressalta
como em Nerval, Mallarmé e Rimbaud a
obscuridade tende a destruicao dos dados
referenciais e a reconstru¢do do “eu” em
um sujeito lirico: “O leitor € obrigado a
adotar o ponto de vista de um sujeito lirico,
cujas experié€ncias subjetivas miticas, com
seus paradoxos, seus duplos sentidos, suas
suposi¢cdes implicitas, suas transi¢des im-
previstas se subtraem a sua participagdo”?.
De fato, com vinte anos de distancia, Stierle
continua afirmando que “o discurso lirico
ndo se situa na perspectiva de um sujeito
real, mas na de um sujeito lirico”?*, embora
ndo confira a este um estatuto “ficcional”.
Segundoele, o sujeitolirico &, antes de tudo,
um ‘“‘sujeito problemadtico”, “em busca de
identidade™ e cuja unica ‘“autenticidade™
reside justamente nessa busca: “H4 pouco
interesse em saber se essa configuracao tem
origem em um dado autobiografico, qualquer
que seja este, ou, a0 contrario, em uma cons-
telacdo ficcional. A ‘autenticidade’do sujeito
lirico ndo reside na suahomologacio efetiva
(e nem no contrdrio), mas na possibilidade
articulada de umaidentidade problemadticado

sujeito, refletida na identidade problematica

dodiscurso’?. Ocritério original dadistingao
entre o sujeito “empirico” e “lirico”, entre a
referéncia biografica e a ficcdo se encontra
assim deslocado, de forma que a noc¢do
mesma de “sujeito lirico” € esvaziada de
conteudo: pode-se continuar falando desde
entdo de lyrisches Ich, como o faz a critica,
para designar algo que ndo seja o simples
sujeito da enunciagdo poética? Quando
Karl Pestalozzi busca descrever em livro
de 19707 o “nascimento do eu lirico” (Die
Enstehung des lyrischen Ich), essa nogao ja
setornara “histérica’, o que quer dizertalvez

“superada’ (no sentido dialético).

SUJEITO FICCIONAL E SUJEITO
AUTOBIOGRAFICO

A génese do conceito de “sujeito lirico™
é, portanto, insepardavel da questdo das rela-
¢oOes entre literatura e biografia, e do proble-
ma da “referencialidade” da obra literdria.
Mas, ao refletirmos sobre as implicacgoes
dessahipdtese, parece que o sujeito “lirico”
ndo se opde tanto ao sujeito “empirico”,
“real” — a pessoa do autor —, por defini¢cdo
exterior aliteratura e a linguagem, como ao
sujeito “autobiografico”, que € a expressdo
literdria desse sujeito “empirico”. O poeta
lirico ndo se opde tanto ao autor quanto ao
autobiografo como sujeito da enunciagdo
e do enunciado.

0 poema autobiografico

O conceito de “eu lirico” parece entdo
se contrapor diretamente ao lirismo au-
tobiografico e, particularmente, contra a
possibilidade de uma poesia autobiografica
em sentido estrito, conforme a defini¢do de
“pacto autobiografico” proposta por Philip-
pe Lejeune. O critério autobiografico, com
efeito, repousa na identificacdo entre autor,
narrador e personagem confundidos no
emprego da primeira pessoa. Abstraindo-se

a dimensao narrativa, atenuada ou ausente
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do lirismo, a defini¢do de Lejeune pode ser
aplicada a poesialirica, pois, além do pressu-
posto segundo o qual no poema € “ohomem
mesmo” que fala, apresenta-se a delicada
questdo do poema lirico autobiografico, tal
como ilustrado por O Preliidio de Coleridge,
As Contemplagoes, O Romance Inacabado
de Aragon, ou mais recentemente Uma Vida
Comum de Georges Perros. Seria legitimo,
nesse caso, falar de lirismo — ou, de modo
inverso, o valor referencial do “eu” que se
enuncia abertamente invalidaria de vez a
hipétese do “sujeito lirico”? A medida que
a concepgdo “biografista”, a qual se opde a
teoria do “eu lirico”, identifica o sujeito ao
autor e a seu “personagem’’, ela acaba por
estender o género do poema autobiografico?’
a poesia lirica como um todo, de forma
que As Flores do Mal sé se distinguiriam
de As Contemplagdes por uma questao de
grau e ndo de natureza — com Victor Hugo
assumindo uma postura pessoal e referen-
cial que Baudelaire, em suma, sublimaria.
Inversamente, a tese “separadora’ poria
em questao ndo somente a possibilidade de
uma poesia ‘“pessoal”’, mas também de uma
autobiografiaem versos, subordinando toda
poesia a ficcdo. Desse ponto de vista, As
Contemplagdes estariam no mesmo plano
de As Folhas de Outono e talvez mesmo de
A Lenda dos Séculos, como obras de ima-
ginacdo, dada a tendéncia de se atenuarem

as fronteiras entre o lirico e o épico.

A poesia de circunstancia

Goethe afirma em Conversas com
Eckermann que “‘toda poesiaé poesiade cir-
cunstancia”, segundo uma férmulacélebre,
retomada por Eluard em uma conferéncia
de 1952 consagrada precisamente a poesia

de circunstdncia:

“O mundo € tdo grande, tao rico, e a vida
oferece um espetdaculo tdo diversificado que
ndo faltardo jamais assuntos para a poesia.
Mas € necessdrio que sejam sempre poesias
de circunstancia, ou, dito de outra forma, €

necessdrio que a realidade fornega a ocasiao

e a matéria [...] Meus poemas sdo todos
poemas de circunstincia. Eles se inspiram na
realidade, € narealidade que eles se fundame
repousam. Eu ndo tenho como fazer poemas

que nao repousem sobre nada’?.

E nos géneros da poesia explicitamen-
te reconhecida como “de circunstiancia”,
estreitamente ligados aos géneros auto-
biograficos, que o “eu” € mais préoximo
do “eu empirico” do discurso referencial.
Com efeito, pode-se dizer que € neles que
ele atinge a sua subjetividade maxima, de-
finida inteiramente pela situacdo histérica
e pelo quadro espacial, isto €, geogrdfico
— “o0 que mantém relacdo com a pessoa, a
coisa, o lugar, os meios, os motivos, a ma-
neira e o tempo”’, segundo a defini¢cdo que
Eluard propée de circunstancia. Os poetas
de circunstincia, enquanto sujeitos éticos,
deixam que seu “‘eu” referencial se exprima
livremente — e eis por que eles sdo susceti-
veis de ser acusados ou condenados e sentir
na propria pele, como Villon ou Whitman,
sobre os quais nota Eluard: “Sabemos as
circunstancias de suas vidas e sabemos que
sua obra é fung¢do dessas circunstancias™?°.
O sujeito lirico, desse ponto de vista, pode
mostrar-se como a negac¢io absoluta do
sujeito “‘circunstancial”, ainda que seja
possivel objetar que os Versos de Circuns-
tdncia de Mallarmé se equiparam a mesma

“Fic¢do” que os sonetos.

Enunciacdo real, enunciagao
fingida

Apoesialirica apresenta, a0 menos nesse
ponto, os mesmos problemas que qualquer
outro género em primeira pessoa — como,
particularmente, o romance: No Caminho
de Swann e As Flores do Mal sao obras
compostas em primeira pessoa sem, no
entanto, resultar em autobiografia. Atual-
mente se admite que um romance ou uma
narrativaescritaem primeira pessoanio tem
necessariamente um valor autobiografico. A

distingdo metodoldgica fundamental da nar-

REVISTA USP Sao Paulo, n.84, p. | 12-128, dezembro/fevereiro 2009-2010

27 O poeta de lingua francesa
Pierre Lexert, do Vale de
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ratologia € entre narrador e autor, e o uso da
primeira pessoando constitui absolutamente
nenhuma garantia de “autenticidade”, isto
é, de referencialidade, e pode se inscrever
no ambito da fic¢do. Pode-se perguntar por
que entdo, no caso da poesia lirica, o leitor
continua, aindanos dias de hoje, espontanea-
mente identificando o sujeito da enunciacdo
ao poeta como pessoa: ¢ dificil entender
por que uma frase como “Eu tenho mais
recordagdes do que se eu tivesse mil anos™
seria mais autobiogrdfica do que “Durante
muitos anos eu me deitei cedo”. Essa “ilusdo
referencial” deve-se provavelmente ao per-
tencimento oficial e irrefutdvel do romance
aos géneros de “fic¢do”, enquanto a poesia,
ao contrario, em funcio da persisténcia do
modelo romantico, € percebida como um
discurso de “dic¢do’°, quer dizer, de enun-
ciacdo efetiva.

Seria pertinente dizer que um poema
como A Jovem Parca, obra escrita em pri-
meira pessoa, mas que pde em cena uma
“personagem’ manifestamente distinta de
Paul Valéry, ndo € um poema lirico? Sdo
indmeros os mondlogos dramadticos — que
acritica alema chama Rollengedichte —que
aliam fic¢cdo, primeira pessoa e lirismo.
Certamente esse subgénero, que alids toma
frequentemente emprestado seus procedi-
mentos da linguagem dramadtica, fornece
indices de ficcdo (nome do personagem,
alusGes mitolégicas ou narrativas, contexto,
etc.) que nao estdo presentes nos poemas li-
ricos comuns. Pode-se, no entanto, formular
a hipétese de uma enunciagdo nio menos
ficticia em O Cemitério Marinho do que
nos Fragmentos do Narciso ouem A Jovem
Parca. Além disso, uma segunda prova da
possibilidade de o ““eu lirico” remeter ao
mundo da fic¢do evidencia-se em antolo-
gias que inscrevem a enunciacdo em um
contexto ficcional. Assim ocorre em Vida,
Pensamentos e Poesias de Joseph Delorme,
de Sainte-Beuve, e em Poesias de A-O Bar-
nabooth,de Valéry Larbaud, cujo autoréele
mesmo personagem da fic¢cdo, de maneira
que o “eu” que ai se enuncia ndo pode ser
o de Larbaud, do mesmo modo como nao
pode ser o de Rilke em A Cangdo de Amor

e de Morte do Porta-estandarte Cristovao

Rilke, nem o de Louis René des Foréts em
Poemas de Samuel Wood. Nesse caso, € o
contexto — imposto sobretudo pelo titulo e,
eventualmente, pelos indices paratextuais
(prefacio, apresentacdo, quarta capa, etc.)
— que confere ao “eu” seu valor ficcional
explicito. Mas pode-se perguntar ainda se,
apesar da auséncia de marcas contextuais,
a ficcdo estaria ausente.

O filésofo Roman Ingarden foi o primei-
ro a levantar o problema do estatuto 16gico
dos enunciados e das proposi¢oes literdrias
sob uma perspectiva fenomenolégica em
Das literarische Kunstwerk (A Obra de
Arte Literdria, 1935):

“Se comparamos as frases enunciativas
identificdveis emumaobra literariae as que,
por exemplo, se encontram em uma obra
cientifica, observamos imediatamente que
elas sedistinguem essencialmente, apesarde

sua identidade formal e, algumas vezes, até

i
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de conteddo: estas dltimas sdo verdadeiros
juizos, no sentido da légica, em que algo
€ afirmado com seriedade; juizos que nio
apenas aspiram a verdade, mas que sido
verdadeiros ou falsos, enquanto as primei-
ras ndo sao nem proposi¢cdes puramente
enunciativas, nem podem ser seriamente

2993

consideradas ‘asserc¢des’, ‘juizos

Em fun¢ao do contexto ficcional, esses
juizos que ndo dizem respeito a uma légica
da verdade, tém um valor “quase-judicato-
rio”, de forma que o “eu’ em poesia, como

£ <

em todo texto literdario, ndo € “verdadeiro™
nem “falso” na representacdo do poeta.
Kite Hamburger, que também nao deixa
de sereferir a Goethe, critica violentamente
essa concepgdo em nome de uma distingao
fundamental entre os géneros “miméticos”
— a ficc@o como tal — e o lirismo, que, lite-
ralmente, ndorepresentanada: “Aliteratura
narrativaou dramdticanos proporciona uma
experiéncia de fic¢do, de nao realidade, o
que ndo acontece com a poesia lirica’?2.
Essa distingdo funda-se em uma teoria da
“enunciacdo” (Aussagetheorie)®* que, na
terminologia légico-linguistica, sé pode
ser efetiva. Essa “enunciacido”, segundo
ela, faz com que o “eu” em poesia seja

bem “real’:

“Alinguagem criativa que produz o poema
lirico pertence ao sistema enunciativo da
lingua; € a razdo fundamental, estrutural
pela qual apreciamos um poema, enquanto
texto literdrio, de formadiversa de um texto
ficcional, narrativo ou dramatico. NG6s o
apreciamos como o enunciado de um sujeito
deenunciacio. O ‘eu’lirico, tdo controverso,

€ um sujeito de enunciacdo’.

Essa discussao €, sem duvida, concer-
nente a referencialidade da obra literdria
e, em particular, da poesia. Mas Ingarden,
respondendo as criticas de Kéte Hamburger
na segunda edi¢do de sua obra, sustenta
que ““a poesia lirica [...] ndo € menos ‘mi-
mética’ que a poesia épica ou dramadtica”,
e que “o mundo representado pelo poeta
€ tdo ‘ndo-real’ quanto aquele que figura

nas obras dramadticas ou épicas [...]"?5. A

distin¢ao entre “eu empirico” e “eu lirico”
recobre absolutamente a distin¢ao retérica
sobre o critério da mimesis, que procede,
por sua vez, da oposi¢cao entre o subjetivo e
0 objetivo: a poesia lirica se opde a épicae
adramatica, pois elando € “representativa’
mas “expressiva’, isto &, “subjetiva’ e ndo

“objetiva”.

Ficcdo e verdade

Ja em sua autobiografia Goethe revela
consciénciado quio intrincadas se mostram
“verdade” e “fic¢cdo”, como indica o titulo
Dichtung und Wahrheit — Dichtung signifi-
cando, a0 mesmo tempo, poesia, literatura
em geral e também fic¢do. E por certo grau
de ficcdo que a “verdade” autobiografica

pode ser atingida:

“Verdade e Poesia, esse titulo foi sugerido
em funcao da experiéncia de certa divida
que o publico sempre nutriu com relagcao
a veracidade dos ensaios biograficos. Para
fazer frente a isso, eu admiti uma espécie
de ficcao, porassimdizer, sem necessidade,
e levado por certo espirito de contradic¢ao;
pois esse foi meu esfor¢co mais sério de re-
presentar e exprimir, tanto quanto possivel,
a verdade profunda que, até onde tenho

consciéncia, presidiu minha vida’3°.

Longe de excluirem-se, a verdade e
a fic¢do se apoiam mutuamente, como
testemunham, alids, numerosos textos
autobiograficos impregnados de invencao
romanesca. Convém entdo relativizar a
polaridade estabelecida pela critica entre
sujeito “empirico” e sujeito “lirico”, entre
autobiografia e ficcdo, entre a “verdade”
e a “poesia”, ndo somente porque todo
discurso referencial comporta fatalmente
uma parte de inven¢do ou de imaginacgio
que alude a “fic¢ao”, mas também porque
toda ficgdo remete a estratos autobiografi-
cos, de modo que a critica ndo tem como
verificar a exatiddo dos fatos e aconteci-
mentos evocados no texto autobiogrdfico

ou na “poesia de circunstancia” e, assim,
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32 Op.cit, p. 24.

33 Que deve ser igualmente
compreendida no sentido
l6gico de “assercao”, de
"proposi¢ao”.

34 Die Logik der Dichtung, trad.
francesa La logique des Gen-
res, Paris, Seuil, 1986, p. 208
[trad. port.: A Légica da
Criagdo Literdria, Sao Paulo,
Perspectiva, 1975].
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39 Segundo a expressdo em-
pregada por Laurent Jenny
em La Parole Singuliere, Paris,
Belin, 1990.

40 Cf."L'Analyse desTropes du
Groupe MU", in Rhétorique
Générale, Paris, Seuil, 1982
[trad. port. Dubois, et alii.
Retdrica Geral, Sao Paulo,
Cultrix/Edusp, 1974].

41 Op.cit, p. 270.

42 Das sprachliche Kunstwerk,
Berna, A. Francke, 1948,
p. 340 [trad. port.: Andlise
e Interpretagcdo da Obra
Literdria, Coimbra,Arménio
Amado, 1985].
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avaliar seu grau de “ficcionalidade”; mas,
sobretudo, porque a ficgdo € também
um instrumento heuristico, de forma al-
guma incompativel com a exigéncia de
“verdade” e de “realidade”. Mais do que
inscrever as obras em categorias genéricas
“fixas” como “autobiografia” e “fic¢cdo”
— e assim opor sub specie aeternitatis
um “eu lirico” a um “eu ficcional” ou
“autobiografico”, melhor seria abordar o
problema de um ponto de vista dindmico,
como um processo, uma transformacio
ou, melhor ainda, um “jogo”. Assim, o
sujeito lirico apareceria como sujeito
autobiogrdfico “ficcionalizado”, ou, ao
menos, em vias de “ficcionalizacdo™ —
e, reciprocamente, um sujeito “ficticio”
reinscrito na realidade empirica segundo
um movimento pendular que dé conta da
ambivaléncia que desafia toda definicao

critica até a aporia.

SUJEITO LiRICO E SUJEITO
RETORICO

Generalizando uma defini¢do episte-
moldgica®*’ da metdfora enquanto modelo
heuristico, suscetivel de ‘“redescrever” o
universo, Paul Ricoeur?® defende o alcance
ontoldgico da poesia (e da arte em geral)
que, longe de se encerrar no campo fechado
dos signos, estd em contato se ndo direto,
pelo menos indireto com o real, do qual se
revela, definitivamente, mais préxima do
que os discursos descritivos de ‘“primeiro
grau”. O debate, que se converte amitde em
polémica, entre os partiddrios da hipétese
“biografista” e os defensores do “‘sujeito
lirico” parece insoldvel, mas aideia de uma
“redescricao” retdrica, figural, do sujeito
empirico pelo sujeito lirico, que lhe serviria
de “modelo” epistemoldgico, poderia, sem
duvida, contribuir para suprimir tal aporia.
Assim, a “mdscara’ de fic¢cao atrds da qual
se dissimula o sujeito lirico, de acordo com
a tradi¢ao critica, poderia ser assimilada a
um “desvio figural””** em relagéo ao sujeito

autobiografico.

Sujeito metonimico

Parece dificil, sem duvida, definir
esse “desvio” pela metafora, pois se trata
antes de metonimia ou de sinédoque: a
significacdo do sujeito lirico encontra a
do sujeito empirico sem se confundir com
ela*®. Como o romance, cuja matéria &
emprestada da autobiografia, a poesialirica
opera deslocamentos metonimicos. Como
j4 mostrava Margarete Susman em 1912,
a significacdo do sujeito “lirico” tem uma
extensdo logica maior do que a do sujeito
“empirico” —ao mesmo tempo mais “geral”
e menos enraizada na temporalidade. Em
termos de figura retdrica, essa inclusdo do
particular no geral, do singular no universal,
parece dizer respeito ao mecanismo légico-
retdrico da sinédoque generalizante: o “eu”
de As Flores do Mal marca um desvio em
relacdo ao “eu” autobiografico de Charles
Baudelaire sob a forma de uma sinédoque
generalizante que tipifica o individuo
elevando o singular a poténcia do geral (o
poeta) e mesmo do universal (0 homem).
E assim que o “eu” lirico se amplia até sig-
nificar um grande e inclusivo “nés”. E em
tal desvio que se abre o espaco da fic¢do na
poesia. A esse processo de ficcionalizacao
interna aproxima-se ainda a critica alema,
quando atribui ao “eu lirico” o valor de
um “ele” préximo do Epos, introduzindo
af uma distancia que faz do sujeito seu
proprio objeto, como um “personagem’ da
narrativa ficcional. Oskar Walzel afirma,
assim, que “o “eu” do lirismo puro € tdo
pouco personalizado e subjetivo que, na
realidade, se torna parecido a um ‘ele’”**'.
Do mesmo modo, Wolfgang Kayser*?, que,
posteriormente a André Jolles, representa
a Escola morfoldgica alema, distingue trés
modalidades de lirismo, segundo a atitude
do lyrisches Ich: a “enunciacdo lirica”
(lyrisches Nennen),quando o sujeito se des-
dobra e, ao mesmo tempo que se distancia
de si mesmo como um objeto, torna-se um
“ele” (es); a ““‘apostrofe lirica” (lyrisches
Ansprechen), quando o desdobramento se
torna mondlogo e o “eu’ se converte em

“tu”’; e a‘“linguagem da cang¢ao” (liedhaftes
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Sprechen), a forma mais pura de lirismo,
na qual o “eu” néo se objetiva de nenhum
modo, mas permanece em torno de si mesmo
expressando-se pelo canto. O trabalho da
ficcionalizacdo reside, entdo, nessa tensao
interna entre o “eu” e o “ele”, entre o “eu”
e o “tu”, que Fontanier qualifica como
“endlage de pessoa”™ e que aproxima a

poesia do romance ou do teatro.

Sujeito mitico e
autoalegorizacao

No sistema de oposi¢Oes estabelecido
por M. Susman, o sujeito lirico € qualificado
como ‘“mitico”, segundo uma expressao
retomada, por exemplo, por K. Stierle a pro-
positodas Quimeras de Nerval —“mythische
Zwischenreich des lyrischen Ich” [0 reino
mitico intermedidrio do “‘eu” lirico”’] — ao
mostrar que Nerval compde seus sonetos
com base em fatos biogrdficos — a morte
de Jenny Colon, a viagem pela Itdlia, a
subida do Pausilipo—paraeleva-los, gracas
a alusdes mitoldgicas e a um complexo sis-
tema de referéncias histdricas e intertextuais
— Virgilio, Gaston Phoebus, etc. —, a uma
dimensdo mitica: “O sujeito lirico se colo-
ca como absoluto, cria um mundo interior
mitico, no qual tudo se converte em espelho
do seu destino™**. A principal consequéncia
dessa “mitificacdo” do “eu” empirico € a
abolicdo das fronteiras entre o passado e
o presente — a “presentificacdo’ do antigo
como aidentificagdo do presente aos tempos
imemoriais, segundo um movimento bem
conhecido do imagindrio nervaliano. Essa
intemporalidade mitica do sujeito lirico,
ja sublinhada por M. Susman, acompanha
um processo de generalizacdo, de uni-
versalizacdo mesmo, visto que o “eu” de
Nerval, ao identificar-se simultaneamente
a diferentes figuras miticas ou histdricas,
dilata-se ao infinito, carregando em si o
destino de toda a humanidade. Emblema-
tica da poética nervaliana, essa idealizacdo
mitica do sujeito empirico € caracteristica

do lirismo em geral, que ultrapassa o ser

individual e singular de cada poeta gracas

29 ¢

a uma “forma” “estilizada”, segundo uma
tipificac@o que também concerne aretdrica.
A intemporalizagcdo e a universalizagdo
tendem, com efeito, a alegoria, a tal ponto
que o disfarce lirico pode ser considerado

como um processo de autoalegorizacgao.

A EXPERIENCIAVIVIDAE A
REDESCRICAO LIRICA

A aproximacgdo retdrica ao sujeito lirico
pode ser ampliada em uma descricao fe-
nomenoldgica dos estados de consciéncia,
como faz, por exemplo, Paul Ricoeur a
propdsito da metafora ou da narrativa, da
linguistica a ontologia. Pois o problema da
ficcdo, que estd no cerne da defini¢do do
sujeito lirico, € suscetivel de ser colocado
em termos epistemoldgicos — “modeliza-
¢do heuristica”, “redescri¢do” — em torno
do tema da “referéncia”, isto €, da relacdo
com o mundo como “intencionalidade” da
consciéncia, para a qual convergem a abor-
dagem retdrica e a fenomenolégica. Em Si
Mesmo como um Outro*, Ricoeur d4, ele
proprio, oexemplo de tal método, ao ampliar
gradualmente a teoria do sujeito—do sujeito
linguistico ao sujeito narrativo, depois ao

sujeito ético e ao sujeito juridico.

0 sujeito lirico como
“reducao fenomenoldgica”
do sujeito empirico

Do ponto de vista fenomenolégico,

“a époche da referéncia descritiva”®

em
acdo na metdfora condiciona o acesso a
referencialidade, de tal forma que se pode
falar legitimamente de uma “verdade meta-
férica”. Daf, por analogia, a hipStese de que
o sujeito “lirico” como sujeito “retorico”,
por suasignificacdo figural alegdrica, “sus-

penderia”, de alguma forma, a referenciali-
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43 Les Figures du Discours,
Paris, Flammarion, 1977, pp.
295-6.

44 K. Stierle, op. cit.,, p. 163.

45 Paris,Seuil, 1990 [trad.port.:
0 Si Mesmo como um Outro,
Campinas, Papirus, 1991].

46 Paul Ricoeur, op. cit., p. 301.
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47 Segundo a expressao em-
pregada por Jean Cohen
em Le Haut Langage, Paris,
Flammarion, 1976 [trad.
port.:A Plenitude da Lingua-
gem — Teoria da Poeticidade,
Coimbra, Almedina, 1987].

48 Poétique, 1451 b [trad.port.:
Poética, Lisboa, Imprensa
Nacional, 2008].

49 K. Hamburger, op. cit,, p.
242.
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dade do sujeito autobiografico para melhor
reencontrd-la, como na reducao eidética
conduzida por Husserl em Investigacoes
Logicas e, mais tarde, em Meditacoes
Cartesianas, a fim de extrair um sujeito
transcendental do psicologismo do “mundo
vivido” (Lebenswelt). A sistematizacao
proposta por Margarete Susman e seus
herdeiros do sujeito liricondo €, com efeito,
sem afinidade profundacomesse “ego puro”
obtido pela reducao fenomenolégica, pela
épocheé da Lebenswelt, a partir do sujeito
empirico individual. Com efeito, o sujeito
lirico “desumanizado”, “despersonalizado”
(Friedrich), “desrealizado” se encontra
totalmente abstraido da circunstiancia, do
quadro espacotemporal no qual se inscreve
o sujeito empirico individual do escritor,
imbuido de sua histéria pessoal, de seu
estado social e de sua psicologia: sujeito
“impessoal”, “coletivo” (allgemein) e ndo
mais “individual” (individuell),‘intemporal”
(ewig) e ndo mais “temporal” (zeitlich), ele
se assemelha a uma pura “forma” (Form),
como o sujeito transcendental da Critica da
Razdo Pura a qual M. Susman se refere,
como Husserl, quando ela o opSe ao sujeito

“empirico” (empirisch).

A experiéncia vividae o
universal

Comefeito,aalegorizacdodo “eu” como
“reducdo” do sujeito biografico liberta o
sujeito da circunstidncia espagotemporal e
doestado de coisas. Mas, diferentemente do
sujeito transcendental kantiano, o “eulirico”
ndo é puraunidade abstrata das percepgdes.
O fato de estar descolado da esfera da psi-
cologia individual ndo implica, entretanto,
queeleignore o sentimento, entendido como
afeicao/afeccdo (affection), como ethos
ou como pathos, muito pelo contrario. O
sujeito lirico € um sujeito sensivel —simples-
mente, o sentimento nele assume um valor
universal. A melancolia que afeta o sujeito
elegiaco, por exemplo, ndo € o sentimento

experimentado por Lamartine, Musset ou

Baudelaire enquanto individuos, mas um
“estado patemdtico” (état pathématique)*’
a priori partilhado com o leitor. E aqui que
convém retornar a distingdo entre o fato
aneddtico da biografia pessoal, inscrito no
singular, e a quintesséncia da experiéncia
vivida aberta ao universal. Desse ponto de
vista, a distingdo de um sujeito lirico ndo
parece absolutamente incompativel com a
ideia de que a poesia tem, apesar de tudo,
relacdo com a vida e de que ela se apoia
sobre um fundo autobiografico. Por ser
expressdo da experiéncia vivida — Erlebnis
— livre das contingéncias do aneddtico, no
qual o singular se encontracom o universal,
€ que a poesia lirica pode, com Goethe, ser
tomada por uma “confissdo”’. Os tormentos
e as alegrias do amor, a angustia da mor-
te, a melancolia, etc., como experiéncias
fundamentais do ser humano, constituem
os estados de consciéncia do sujeito lirico,
e, por isso mesmo, a matéria — mais que o
objeto, que supde uma tematizagdo, ou seja,
umadistincia precisamente objetivante —do
poema. Pouco importa, entdo, que o “eu”
dos Amores sejaefetivamente o de Ronsard,
uma vez que a gama de sentimentos que dele
se depreende pertence aexperiéncia vivida,
como possibilidade do humano. Da mesma
forma que para Aristételes*® a poesia € supe-
rior a histdria no plano filoséfico, pois trata
do possivel e ndo somente do real, a poesia
lirica supera o testemunho autobiogradfico
gracas a ficcionalidade alegorica. Esse €
precisamente o sentido da tese defendida
por Kite Hamburger, tdo frequentemente
malcompreendida. Ao qualificar o poema
lirico como “enunciac¢do” Kite Hamburger
ndo milita a favor de uma concepg¢ao inge-
nuamente biografista, que faria do poema a
expressdo imediata do “eu” do artista. Se ela
evoca o “lirismo do vivido” (Erlebnislyrik),
€ para se distanciar da concepgdo psicolo-
gizante e biografica de Dilthey e utilizar a
palavra Erlebnis em sua acepgio fenomeno-
l6gica: “Aexperiéncia designa (em Husserl)
a intencionalidade da consciéncia™. Se ela
afirma que o sujeito lirico € o sujeito de uma
“enuncia¢do’” real, € simplesmente para opor
a Erlebnis a ficcdo como pura invengao da

imagina¢do. Como observaKite Hamburger,
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mesmo que a experiéncia seja ficcional, o
sujeito € bem “‘real”. Ela ressalta, com pro-
priedade, que essa situacdo ndo prevalece
somente no género lirico, mas € a marca de

toda literatura.

0 sentimento lirico

Nessa‘“‘experiéncialirica” efetiva, conta
apenas a ressonancia afetiva dos aconteci-
mentos e dos fatos biogrdficos, que constitui
a prépria matéria do poema, muito mais
que sua simples evocagdo, sob o modo
descritivo e narrativo. O “sentimento’ assim
desembaracado do substrato autobiografico
pessoal, individual foi analisado, numa
perspectiva fenomenolégica inspirada no
pensamento do “primeiro” Heidegger em
Ser e Tempo, pelo filologo suico Emil Staiger
em Grundbegriffe der Poetik (Conceitos
Fundamentais da Poética)*’, sob o termo
Stimmung. Retomando a triparticdo dos
géneros épico, dramdtico e lirico, Staiger
descreve a “tonalidade afetiva” do lirismoe
sua “disposic¢do afetiva” (Der lyrische Ges-
timmte), sob o signo do abandono ao fluxo
do presente e da “distensdo”. Ainda que
Staiger ndo aborde o problemada “verdade™
lirica — que ele apresenta como evidente,
fazendo do “eu” a expressdo imediata do
poeta — essa fenomenologia transubjetiva
permite descrever a Erlebnis para além das
contingéncias aneddticas da biografia. A
redescrigdo lirica extrai o “‘sentimento’ da
esfera psicolégica individual, da biografia,
para elevd-la ao patamar de categorias a

priori da sensibilidade.

A unidade do sujeito liricoe a
ipseidade

Tanto a abordagem retérica como a
50 Trad. francesa, Bruxelas,

Lebeer-Hossmann, 1990
problema da unidade do sujeito lirico. A [trad. port.. Conceitos Fun-
damentais da Poética, Rio
de Janeiro,Tempo Brasileiro,
outro”, como o sujeito que se enuncia nas 1975].

abordagem fenomenolégica levantam o

questao, de fato, € saber como o “eu € um
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51 Cf.Daniel Sibony,Entre-deux
ou ['Origine en Partage, Paris,
Seuil, 1991.
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Quimeras e em As Flores do Mal pode
referir-se a Nerval ou a Baudelaire como
individuos e, simultaneamente, abrir-se ao
universal por meiodaficcdo—enao somente
porque Nerval e Baudelaire participam,
enquanto homens, do universal. No plano
retdérico, a metdafora como visdo “estereos-
copica” darealidade e, sobretudo, aalegoria
envolvem precisamente o que se poderia
chamar “duplareferéncia” —ou, ainda, uma
“referéncia desdobrada’. Na alegoria, com
efeito, e de modo mais geral em toda figura
de elocutio, a significacdo literal jamais
desaparece por tras dasignificaco figurada,
mas coexiste comela: naalegoriamedieval,
os diferentes niveis de sentido —anagdgico,
moral, espiritual, etc. — autorizam leituras
muiltiplas, de tal forma que a consciéncia —
do ouvinte, do leitor do poema lirico—vade
um lado a outro, num movimento continuo
de vaivém. No plano fenomenolégico, essa
duplareferéncia parece corresponder auma
duplaintencionalidade por parte do sujeito,
a0 mesmo tempo voltado para si mesmo e
para o mundo, tensionado ao mesmo tempo
em direcdo ao singular e ao universal, de
modo que a relacdo entre a referenciali-
dade autobiografica e a ficgcdo passa por
essa dupla intencionalidade. Poder-se-ia
sentir-se tentado a pensar essa dualidade
do sujeito lirico — segundo um termo que
aparece frequentemente na critica alema:
die Zweiheit des lyrischen Ich — em termos
dialéticos, com o sujeito lirico de alguma
forma ““ultrapassando” o sujeito empirico,
intemporalizando-o e universalizando-o.
Entretanto, na comunicagao lirica, trata-se
antes de uma tensao jamais resolvida, que
ndo produz nenhuma sintese superior —
uma ‘“dupla postulagdo simultinea’, para
empregar uma expressio baudelairiana.
Em termos fenomenoldgicos, o jogo do

biogrdfico e do ficticio, do singular e do

universal, ¢ uma dupla visada intencional,
de forma que o dominio do sujeito lirico €
aquele do “entre-dois’!' do Zwischenreich
do qual fala K. Stierle.

E provavelmente emrazdo de seu cardter
de tensdo, e nao dialético, que o sujeito liri-
co, como afirma a critica, parece altamente
problemadtico, para ndo dizer hipotético e
inapreensivel. Nao h4d, a rigor, uma identi-
dade do sujeito lirico. O sujeito lirico ndo
poderia ser categorizado de forma estdvel,
uma vez que ele consiste precisamente em
um incessante duplo movimento do empiri-
co em direcio ao transcendental. Vale dizer
entdo que o sujeito lirico, levado pelo dina-
mismo da ficcionaliza¢do, ndo estd jamais
acabado, e mesmo que ele ndo €. Longe de
exprimir-se como um sujeito ja constituido
que O poema representaria ou exprimiria,
o sujeito lirico estd em permanente cons-
tituicdo, em uma génese constantemente
renovada pelo poema, fora do qual ele nao
existe. O sujeito lirico se cria no e pelo
poema, que tem valor performativo.

Essa génese continua impede, cer-
tamente, de definir uma identidade do
sujeito lirico, que se fundaria sobre uma
relacdo do mesmo ao mesmo. Paul Ricoeur
mostra, entdo, que essa concep¢ao de uma
“identidade-idem” do sujeito em geral &
artificial eredutora, pois elanao pode pensar
arelacdo de alteridade, nem no espaco nem
no tempo. Ele prefere a ideia de uma ipsei-
dade fundada na presenca a si mesmo, sem
postular a identidade. Da mesma maneira,
seria melhor, sem dudvida, falar de uma ip-
seidade do sujeito lirico que lhe assegura,
apesar de tudo, sob suas multiplas mdscaras,
certa unidade como Ichpol (Husserl). Mas
essa unidade do “eu’ na multiplicidade dos
atos intencionais, essencialmente dinamica,
estd em constante devir: o “sujeito lirico”

nao existe, ele se cria.
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