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RESUMO

As experimentacdes com arte e rede vém-se multiplicando nesses ultimos
decénios com a utilizacao, pelos artistas, de diversas formas de realizacao,
producéo e distribuicao. Pretendemos trazer algumas indagagdes sobre cria-
¢ao, processo e experimentacao artistica, sob o foco de arte em rede, com o
uso de dispositivos méveis, em deslocamento, avaliando nogdes em torno do
lugar e da mobilidade. Para tanto, trazemos também nogoes de pertencimen-
to, territorializagdo, desterritorializacdo, aproximagdes e distin¢oes entre as
artes locativas e site-specific. Por fim, apontamos o némade-telematico, sem
necessariamente nodos fixos de conexao com as redes online, que transita
€m Seus percursos mistos, entre espagos fisicos e virtuais.

Palavras-chave: arte, lugar, mobilidade, ndbmade-telematico.

ABSTRACT

Experiments with art and networks have multiplied in recent decades with
artists making use of different forms of practices, production and distribution.
Our aim is to carry out a eries of investigations into creation, process and
artistic experimentation, focusing on art in a network, with the use of mobile
devices in motion, and evaluating notions on place and mobility. In order to do
so, we also introduce notions of belonging, territorialization, deterritorializa-
tion, approximations and distinctions between locative and site-specific arts.
Finally, we speak of the telematic nomad, the one who moves through mixed
routes, between physical and virtual spaces, without necessarily having nodes
connected to online networks.

Keywords: art, place, mobility, telematic nomad.



INTRODUCAO

ivemos em uma sociedade
que jd incorporou, através
dotelefone e outros disposi-
tivos de comunicagao, essa
relacdo de contato a distan-
cia independentemente da

localizagcao e damobilidade

geograficade seus usudrios,
em particular através da Internet com sua
popularizacdo nos anos 90 e, mais recen-
temente, com os dispositivos méveis. As
novas possibilidades de relagdo usudrios/
dispositivos habilitadas pela tecnologia de
comunicacido mediada por computadores
nos ambientes de redes proporcionam um
espaco de comunicag¢do interativo que
permite participar de eventos, experiéncias
de presenca e acdo a distancia explorando
a sensac¢ao de ubiquidade, deslocamento e
simultaneidade. A partir desses sistemas de
percepgdo e de deslocamento conectados,
estamos redescobrindo e reconstruindo
nossas relagdes com o mundo, habituando-
nos aconviver de forma crescente com uma
enorme quantidade de dados e de interfaces
que se distribuem em infinitos percursos e
interconexdes que nos apontam para a pro-
visoriedade dos espagcos. Ao mesmo tempo,
a individua¢do e a mobilidade no uso dos
meios apontam para diferencas culturais
na interpretacido do que percebemos e pro-
cessamos. Acelera-se a transformacdo da
maneira como passamos a nos relacionar e
nos organizar social, politica, econdmica e
artisticamente, tanto entre as pessoas como
em suas relagcdes com as coisas e os lugares.

Dentre as diversas teorias em torno do
lugar, algumas delas compiladas por André
Lemos (2008), vemos sua importancia
enquanto dimensdo humana, como parcela
controlada do espaco, da valorizacdo de
questdes identitarias e de memoria, das
nog¢des de pertencimento e estranhamento
e, até mesmo, os ‘“ndo lugares”, que podem
ser entendidos, dentre outras formas, como

os possiveis lugares hegemonicos gerados

pela globalizacdo. J4 o gedgrafo Milton
Santos (2006) vem nos falar da propensao
de conexdo entre lugares e do entendimen-
to do lugar como sendo ao mesmo tempo
fruto da relacdo dialética entre aspectos
globais e locais. Essas conexdes que se
efetivam entre os lugares tornam-se cada
vez mais explicitas por meio das tecnolo-
gias de transmissao, seja pela Internet ou
por sua confluéncia com os dispositivos
moéveis. Atuam sob a légica da rede, em
nodos moéveis e rizomadticos, que se ativam
e desativam constantemente, habilitando
processos de hibridizagao entre lugares e o
sujeitoespacializado.O conceitoderizoma,
teorizado principalmente por Deleuze e
Guattari (1995),nos faz compreender amul-
tiplicidade das conexdes, os movimentos
fisicos e virtuais, a auséncia de centro e de
hierarquia, a possibilidade de tudo atudo se
conectar. E nessa suposta improbabilidade
de conexdes,em que as coisas nao precisam
pertencer a uma estrutura significante para
se conectarem, que também se encontra boa
parte do trabalho artistico.

Neste artigo, optamos por ndo nos focar
nas conexodes e processos de hibridizagdo
local/global produzidos pela globalizac¢do
e ja levantados por diversos autores, como
Moacirdos Anjos (2005),em Local/Global :
Arte em Trdnsito. Serdo tratados territérios
menores, inevitavelmente afetados pela
dindmica global, porém, pautados na dina-
mica do individuo conectado e mével pelas
grandes cidades.

Os lugares provisorios, chamados aqui
de maneira simplificada, sdo entendidos de
duas formas principais que nao se dissociam:
a primeira, pela captura, processamento e
envio de informagdes em tempo real e em
deslocamento, viabilizada por dispositivos
moveis habilitados pela confluéncia entre
sistemas de geolocalizacdo (GPS), Internet
sem fio e telefonia mével; a segunda consi-
dera o deslocamento do sujeito no espagco
fisico, impulsionado pela légica, por vezes
perversa,damobilidade. Ambas,aprimeira
e a segunda, quando hibridizadas, colocam
osujeito em deslocamento misto,no espago

fisico e virtual interdependentes.



"Mobilidade sé € livre quan-
do é livremente escolhida.”

2 "As Formas Comunicati-
vas de Habitar': nome da
disciplina oferecida pelo
professorMassimo di Felice
na ECA-USP

w

“Demasiada Presenca”:
tftulo da exposicdo curada
por Christine Mello, na
Escola Sao Paulo (2009).

4 "O Lugar Errado” (“The
Wrong Place”): titulo do
artigo de Miwon Kwon

(2000).
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SENTIDO OBRIGATORIO

“Hoje,amobilidade se tornou praticamente
uma regra. O movimento se sobrepde ao
repouso. A circulagdo é mais criadora que
a produgdo. Os homens mudam de lugar,
como turistas ou como imigrantes. Mas
também os produtos, as mercadorias, as
imagens, as ideias. Tudo voa. Daf a ideia
dedesterritorializa¢do.Desterritorializagdo
é, frequentemente, uma outra palavra para
significar estranhamento, que €, também,

desculturizacao” (Santos, 2006).

Ao considerarmos a mobilidade ““pra-
ticamente uma regra’ no contemporaneo,
devemos entendé-la ndo apenas em seu
sentido libertador, mas também no ambito
dos deslocamentos involuntarios do sujeito
pelo espaco, indicando um “sentido quase
que obrigatério”. Ao contrario da suposta
liberdade de ire vir, o sentido da mobilidade
pode promover a criacdo de lugares mais
tensos do que livres,observados facilmente
no cotidiano caético das grandes cidades.
A pesquisadora Anne Galloway (2006),em
suas observagdes em torno da mobilidade,
vem nos dizer: “Mobility is only freeing

2]

when it is freely chosen”'. Galloway refere-
se a situacgao especifica dos refugiados, que
estdo constantemente em deslocamento,
sempre a caminho de casa, porém, sempre
presos em outros lugares. Apesar da radi-
calidade das observacgdes, elas nos ajudam
a pensar a mobilidade no campo expandido
das cidades.

Em meio as novas “formas comunicati-
vas de habitar”? e das constantes interven-
¢Oes artisticas que visam a diluir a ideia
de centro e periferia, essa configuracao
espacial ainda se faz vigente, fazendo com
que trabalhadores residentes na periferia se
desloquem em percursos didrios de no mi-
nimo duas horas até a chegada ao trabalho.
Deslocamento que se faz,em geral,em meio
a superlotagcdo dos transportes coletivos,
ao grande volume de automoéveis e no cru-
zamento de grandes avenidas-artérias que
entopem nas idas e vindas desses fluxos

de pessoas.
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Viver nesse cotidiano em que “tudo
voa” (menos os nossos meios de transporte
didrios) € ao mesmo tempo libertador e in-
cémodo. E habitar, por longos periodos, a
precariedade dos lugares experimentados no
deslocamento e os seus c6digos desconheci-
dos, que escapam ao nosso controle, voam.
E fechar o vidro do carro, colocar um fone
de ouvido, falar ao celular ou trocar uma
mensagem com um amigo, para produzir
ali, em meio ao espaco publico, algum en-
torno de privacidade,em meio a demasiada
presenga® do outro-estranho, produzida em
tempo integral, pelas conexdes e desloca-
mentos em espagos publicos. Porém, vemos
ao mesmo tempo, com menor frequéncia,
em Onibus de longos percursos que atuam
no tedioso circuito centro-periferia, pes-
soas que fazem desses coletivos espacos de
relagdes, produzindo ali, sob a demarcacao
fisica e provisdria da estrutura do 6nibus,
lugares que desencadeiam bate-papos
bem-humorados, festas de aniversario e
discussoes fervorosas. A tentativa de pra-
ticas mais harmoniosas e de fato publicas,
em que se desenrolam nao apenas o fluxo,
mas as interagdes sociais,configura-se como
uma das saidas para reduzir o impacto dos
lugares “desconhecidos™.

A possivel perversidade da mobilidade
detectada aqui se faz visivel também as
classes intelectuais,que,conforme discorre
Miwon Kown (2000), por serem solicitadas
a estar em diferentes lugares num curto
periodo de tempo, tém a sensacio de estar
sempre no lugar errado* e provisério. E
o lugar do exercicio constante, por vezes
desgastante doreconhecimento dos cédigos
e da adaptacdo ao novo lugar. Por outro
lado, a autora destaca a valorizacdo do
deslocamento em nossa sociedade na qual
o artista, pesquisador ou profissional que
viaja com determinada frequéncia, que €&
solicitado para estar em diferentes luga-
res num curto periodo de tempo, € visto
como uma figura renomada e de trabalho
reconhecido. Essa sucessdo de lugares que
tendem a se tornar vazios e sem contexto
que impregne a superficialidade do sujeito
passante (se ainda considerarmos que esses

contextos sdo importantes) também pode



ser entendida como um lugar apos o outro
discorrido com maior aprofundamento, e
junto as ideias de site-specific, por Miwon
Kwon (2002) em seu livro One Place After
Another/Site-specific Art and Locational
Identity.

Kwon,ao criticar amobilidade ,ndo toma
partido,afavor ou contra,nem mesmo assu-
me posicao definitiva, mas atua como uma
tomada de consciénciacriticaeumconvite a
pensarmos aredefini¢do das no¢des de lugar
e, consequentemente, de pertencimento,
destacando a faléncia dos procedimentos
tradicionais da arte site-specific ao tentar
dar conta das delimita¢des de lugares que,
principalmente hoje, tornam-se dindmicos
e permeaveis frente, também, a inegavel
“avalanche” telematica.

Revela-se, aqui, a criagdo de lugares
menos densos, mais efémeros, mistos, do
que lugar como acontecimento,como fluxo.
Fabio Duarte (2006), ao tratar o conceito de
“ndmade”,utiliza como principal referéncia
a ideia do homeless, ou seja, do morador

de rua, sem casa:

“O homeless perde a casa como referéncia
primeira. Seus mapas mentais SA0 compos-
tos segundo sua permanente circulacao.
Tem consciéncia dos pontos espaciais que
conformam a cidade, mas os perde como
referéncias essenciais e afetivas. A Unica
referénciapara o evitado,moral ou espacial,

em ultima analise, € ele mesmo™.

Desse modo compreendemos o lugar do
ndmade em sua constante provisoriedade,
que também pode ser compreendida como
desterritorializa¢do. No estudo contempo-
raneo das politicas do espaco, vemos surgir,
além dos ja conhecidos termos “territoria-
lizacdo” e “desterritorializagdo”, agora o
“reterritorializacdo”, que, como discorre
André Lemos (2006) ao falar das tecnolo-
gias moveis, trata do processo de acesso a
mapas online que permite, mesmo que num
territério desconhecido, se reterritorializar
cominformagdes geolocalizadas sobre esses
locais.Porém,napratica,essas informagoes
acessadas online seriam suficientes paranos

reterritorializar?

E sobre essas condi¢des de transito,
acesso e paisagens mistas e imprecisas
que discorreremos a seguir em torno de
algumas praticas artisticas contemporaneas

que dialogam com essas questdes.

IMPRECISA PAISAGEM

Essasucessaodelugares,umlugar apos
ooutro,éreveladapor meio de procedimen-
tos de captura e montagem na obra Fast/
Slow Scapes (2007) da artista brasileira
Giselle Beiguelman.

Trata-se de uma série de videos produ-
zidos pela artista dentro de diversos tipos
de veiculos em movimento, em diferentes
cidades. A série € composta por Carscapes,
Railscapes, Boatscapes, Taxiscapes e Bus-
capes.Aartistaconsidera a série inevitavel,
impulsionada pelas horas despendidas em
transito. Em texto sobre o trabalho, ela
diz que

“[...] sdo quadros e pontos de vista in-
comuns, proprios do statrus ndmade, que
parecem fechados, como se fossem °“stills
em movimento’, desconectados e artifi-
cialmente realinhados (embora eles nao
sejam). Um diario de imagens tiradas em
Sao Paulo, Belo Horizonte, Berlim, Nova

York e Atenas grava algumas das minhas

experié€ncias mididticas ndmades em espa-
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Fast/Slow
Scapes, de
de Giselle
Beiguelman
(2007)
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¢os moéveis, examinados pelo terceiro olho

do ciborgue da camera mével”.

As imagens compiladas pela artista,
ao se comportarem como um didrio e ndo
obedecerem a l6gica high-definition, mas,
sim,a precariedade e aausénciade producdo
roteirizada, ao invés de sugerirem apenas
novas formas de documentar, fazem ver
também imagens produzidas diariamente
por um publico comum, diante de situagdes
de deslocamento. Revelam, como poucas
imagens o fariam, o espaco para fora delas,
em que hd, por trds, a inquietude de um
sujeito em transito.

Asimagens nos remetem a Victor Hugo
(apud Mello,2008),ao se colocar diante das
maquinas automatizadas da cena cotidiana
de 1837:

“As flores ja ndo sao flores sendo manchas
de cor; oumelhor,sao vermelhas oubrancas,
janao tém mais pontos, tudo sado linhas. As
plantacdes de trigo se convertem em amplas
plantacdes amarelas. Os campos se asseme-
lham a amplas colheitas verdes. As cidades,
0s campandarios, as arvores executam um
baile e se mesclam disparatadamente com
o horizonte. De vez em quando aparece
um umbral, uma sombra, uma figura, um
fantasma e desaparece como um raio. E a

imagem trazida pela janela do trem”.

Segundo Christine Mello (2008), o
escritor observou o quanto a experiéncia
produzida pelas maquinas de movimento,
como o trem, teve a capacidade de trans-
formar o espaco sensoério e também a
proépria expressdo da arte que viria a ser,
na passagem do século XIX para o XX, o
impressionismo, com suas pinturas com-
postas por manchas.

O trabalho revela o desejo de olhar por
aparelhos equipados com cameras, trans-
portados na palma da mao como mais uma
parte do corpo, procurando por angulos e
situagdes que os olhos ndo conseguiriam
recortar, entre atencido e distragdo, que
tenta impregnar o corpo e sua memoria de
resquicios dessas paisagens. Memoria que

ndo é somente biolégicaoudo aparelho,mas
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também pertencente a consciéncia coletiva
do estado de devir turista.

Essas imagens se manifestam no
cotidiano destituidas do ato fotografico
proposto por Vilém Flusser (1985). Como
se a especializacdo do fotégrafo ou do
videomaker tivesse sido substituida pela
democratizagcdo dos meios de producio.
Ea imagem e a programacao existente no
aparelho que, nesse caso, tomam a frente
do olho humano.

As paisagens observadas aqui pelo
sujeito ndmade ndo sdo imediatamente
reconheciveis, como seriam, por exemplo,
os monumentos € pontos turisticos. Pelo
contrario, sdo imprecisas, desconhecidas,
criandorelagdes superficiais nos momentos
de passagem. Haja vista as conexdes por
telefonia movel, entre pessoas em desloca-
mento, na feitura e desmanche de nés por
toda parte, a partir de lugares distintos e até
entdo improvaveis de conviverem juntos.
Formam-se paisagens mistas, superficiaise
tempordrias. Criam-se lugares provisoérios
no tempo e revelam-se sem precisdo os
espagcos em relagcdo nessas conexdes que
se apresentam como nuances imagindrias,
resquicios de espago.

Por fim, Beiguelman nos revela esses
espacos de fluxo, a espera do lugar “fixo”
que demora a chegar, ou nio chega. E
também uma tomada de consciéncia critica
sobre as situag¢des de transito e mobilidade,
seus incomodos e beneficios, que somente
se fazem ver em tempos de dispositivos
moveis conectados e miniaturizados,como
sdo os celulares utilizados pela artista. O
trabalho sai do campo exclusivo do video
digital para habitar a inter-relacao entre vi-
deos, lugares e os conceitos da mobilidade,
revelando ndo a superficie daimagem como
fator determinante de andlise, mas o amplo
contexto exterior a ela.

Fast/Slow Scapes nao trata de transmis-
soes de video direto a partir de dispositivos
moveis, via sites de broadcasting ou envio
de mensagens multimidia, porém essas
transmissdes tornam-se cada vez mais
comuns, passando, aos poucos, a integrar
os pacotes oferecidos pelas operadoras
de telefonia moével, impulsionadas pela



expansdo das redes sem fio e pelas novas
geracgOes de aparelhos celulares equipados
com cameras, conexao a Internet e GPS.

Tendo em vista esse cendrio, as praticas
artisticas se reconfiguram e se concentram
em perceber e articular essas redes e espacgos,
de muiltiplas camadas, entre o estranho e o
reconhecivel, na préopria dinamicidade do
seu movimento. O individuo, entendido na
complexidade de seus didlogos para fora
das pequenas telas, é colocado a conviver
simultaneamente sob diferentes contextos,
em paisagens hibridas, moventes,efémeras
e provisdrias, impossiveis de serem pensa-
das sob a 16gica de nodos fixos da rede. B
no Ambito dessas vdrias paisagens e recortes
improvdveis, da impermanéncia da obra e
do sujeito, méveis, articulados na prépria
dinaAmica cotidiana, nos multiplos lugares
e redes, espacos publicos e privados, que
vemos surgir a escultura “vestivel” da
artista finlandesa Laura Beloff, intitulada
The Head’ (2005).

Trata-se da escultura de uma cabecga,
dentro de uma cdpsula pléstica, conectada
a Internet e de acesso publico via SMS. A
escultura permanece disponivel para adocao
e idealmente pede-se que ela esteja sempre
junto da pessoa que a adota, em todos os
lugares onde estiver. A cabeca contém um
celularinterno,com umacameraque funcio-
na como um olho da escultura. Ao receber
uma mensagem SMS, a cabeca responde ao
remetente com uma imagem e um trecho
de som capturado no local onde ela estiver
naquele momento.Aimagem capturadaé au-
tomaticamente publicada no dlbum de fotos
online Flickr. Esse dlbum € como a mente
dessa cabeca, que alimenta constantemente
suamemoria,assimcomo o fazem os usudrios
do Flickr ao publicarem e compartilharem
suas fotos online. Nesse dlbum & possivel
ver todas as fotografias tiradas pela cabeca
em sua estada com diferentes pessoas, que
compdem uma suposta memdoria coletiva.
A obra ndo possui um lugar fixo, estd em
transito constante, movimenta-se de lugar
em lugar, de pessoa em pessoa, as imagens
capturadas revelam essa impermanéncia.

Nos colocamos novamente diante de

uma memoria do aparelho, que enxerga

e fotografa, sem a intervenc¢ao pontual do
artista. Porém, aqui, avaliar a destitui¢do
do ato fotogrdfico tem menor relevancia
a0 pensarmos essas imagens nido como
superficie, mas como conjunto,que sinaliza
um contexto de deslocamento da cabeca,
que se infiltra por meio de tecnologias de
transmissdo em todos os espagos cotidianos.

Essas imagens e sons capturados sao
como uma “escuta’’, de consentimento per-
verso do sujeito que adota a cabecga e passa
a ficar online em tempo integral, acessivel
ao outro, ouvido e vigiado por qualquer
pessoaqueinterage com o trabalho. Trata-se
de um processo de tomada de consciéncia
criticadaincorporacdo natural e automaética
das tecnologias de comunicagdo ao nosso
corpo, ao nosso dia a dia, sem questionar
0 uso, nos colocando online fulltime seja
num jantar ou numa sala de aula. Perdemos
o controle do estar on e off, vivemos uma
relacdo de interdependénciaentre essas duas
instancias (fisicae virtual),nos obrigando a
estar sempre conectados. Aqui,as conexodes
que se dao entre distintos lugares ndo sao ao
menos percebidas por quem portaa cabeca.

Ao utilizar a cabeca em um espaco
privado e permitir que qualquer pessoa,
do espaco publico das redes de celular,
tenha uma imagem e um som da sua casa,
o sujeito borra no¢des de espagos puiblicos
e privados,conforme vem sendo observado
em muitos outros casos, seja pela abertura
de webcams,objetos dotados de computagio
pervasiva, entre outros. Nao conseguimos
mais delimitar onde comeg¢a um espago e
onde termina o outro. Desse modo, tratamos
nao s6 das questdes de publico e privado,
mas da impossibilidade de delimitar qual-
quer fronteira precisa de um espago que se
encontra aberto, online. O olho que vé faz
recortes incomuns e variados desses lugares
e coisas que, em outros tempos, nao teriam
“motivo” para serem fotografados,dados os
custos e desperdicio do material fotografico.
Com o barateamento de cameras digitais,
tudo passa a ser fotografdvel.

Apesar de essas imagens, por diversas
vezes,revelarem ambientes privados,cheios
de especificidades, deixam de pertencer a

esses lugares especificos, a alguma pessoa
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5 Ver: http://www.realitydis-

function.org/head.
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6 Redlidade mista € a sobre-
posicdo de objetos virtuais
gerados por computador
com o ambiente fisico
mostrada ao usudrio em
tempo real,com o apoio de
algum dispositivo tecnoldgi-
co.Amixedreality apresenta
duas modalidades:realidade
aumentada e virtualidade
aumentada (Kirner & Tori,
2004).
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especifica, tornando-se desterritorializa-
das e descontextualizadas, passando a se
reterritorializar somente como parte do
conjunto de imagens geradas pelo trabalho.
O estranhamento das situa¢des de transitoe
dos varios lugares abordados nesse trabalho
ndo se da por quem carrega a cabega, mas
por quem vé as imagens na Internet, cada
hora num lugar diferente, sob recortes que
ndo permitem a caracterizacao precisa de
nenhum lugar fotografado.

Os deslocamentos sdo inerentes aos seres
humanos, mas ha de se considerar um novo
impulso nos tltimos vinte anos, possibilitado
pela comunicac¢do remota facilitada, nao
exigindo pontos fixos de trabalho e rela-
cionamento, proporcionada pela Internet e,
mais recentemente, em sua confluéncia com
os dispositivos moéveis online.

Nesses lugares deslocados e de transito,
onde em muitos casos impera a auséncia de
pertencimento,o ponto de contato mais pro-
ximo que se estabelece € com as tecnologias
de transmissdo, acessadas principalmente
pelos celulares e computadores de mao.
Nas salas de espera, trens, restaurantes,
pracas publicas ou quartos de hotéis,sempre
havera alguém exercendo a sua relagéo de
intimidade com o seu aparelho, situagao
em que, para além das presencas efetivadas
pelas transmissoes, ha também a presenca
simbdlica e afetiva dos individuos com
esses objetos, como zonas de contato e
vinculo com um lugar seguro, dos simbolos

reconhecidos.

“Com o advento da telemdtica acentuou-se
um nomadismodiferenciado,divergindodo
antigo nomadismo que se caracterizava por
linhas de erriancia e de migrag¢do dentro de
uma extensdo dada. A constru¢do de uma
paisagem informacional global, pautada
pela interconexdo de redes e sistemas on
e offline, € um terreno de conexao de al-
guns dos ndmades contemporineos. Se o
ndmade solitdrio ¢ uma linguagem forte e
metafdrica, ela ndo € de todo verdadeira.
O nomadismo, mesmo que por vezes seja
exercido solitariamente, € fundamentalmen-
te comunitirio. O ndmade ocupa ndo pela

fixacao de fronteiras, mas pela criagdo de
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redes imateriais que estdo sempre prontas
a serem utilizadas. O novo ndmade se situa
certamente sobre a grande cenatecnolégica
e cultural de nossa contemporaneidade™
(Prado, 2008).

Os deslocamentos aqui citados diferem-
se do deslocamento migrante principalmen-
te por suarelacdo de rupturacom o passado,

com o lugar de onde veio.

“Para os migrantes,a memoria € inutil. Tra-
zem consigo todo um cabedal de lembrancgas
e experiéncias criado em funcdo de outro
meio, e que de pouco lhes serve para a luta
cotidiana.Precisam criar umaterceira viade
entendimento da cidade. Suas experiéncias
vividas ficaram paratras e anovaresidéncia
obrigaanovasexperiéncias. Trata-se de um
embate entre o tempo da agdo e o tempo da

memoria” (Santos, 2006).

O migrante, muitas vezes,nadificuldade
de criagdo de condi¢des para habitar onovo
lugar, vivera por um longo periodo em
habitacdes provisorias, entre apropriagdes
e expropriagdes.

Os efémeros espagos-tempos vividos
pelo némade-telemadtico entrecortam a
dindmica da vida cotidiana, efetivam-se
na leitura de mensagens, na atualizacéo de
interfaces geolocalizadas, numa imagem
em movimento,num sti/l,nas conexoes im-
pregnadas nos objetos, ou no mais simples
recebimento de uma ligacao, colocando o
sujeitoem didlogo com dois ou mais lugares
ao mesmo tempo, formando um terceiro ou
quarto “lugar” que o suspende temporaria-
mente da realidade exclusivamente fisica,

colocando-o sob uma realidade mista®.

ESPACIALIDADES
RECONFIGURADAS

Apesar de toda realidade ser, por natu-
reza, mista, sdo cada vez mais recorrentes
as experimentagdes artisticas que colocam

o sujeito em relacdo de interdependéncia



entre espacos fisico e virtual, sejanacriacio
de telas que ampliam a realidade fisica do
espaco e se reconfiguram no deslocamento
ou, ainda, na impregnacao de sistemas de
transmissdo em objetos fisicos do cotidiano.
Quanto maior o avango dessas tecnologias,
mais os artistas conseguem mistura-las no
tecido social, dando origem a praticas que
exibem menos os dispositivos € mais os
tensionamentos sociais e poéticos.

Tecnologias que conectam lugares,coisas
e pessoas sdo conhecidas hoje sob o campo
das midias locativas. Segundo Marc Tuters
e Kazys Varnelis (2006), em Beyond Loca-
tive Media, as midias locativas emergiram
na metade da dltima década em resposta a
experiénciadescorporalizadadatelaemrede,
reivindicando um mundo como territério
ampliado para além das galerias ou telas do
computador. O enfoque passa a serno usudrio
espacialmente localizado e na possibilidade
de uma cartografia colaborativa.

Tornam-se exemplos classicos da uti-
lizacdo desses novos procedimentos os
trabalhos realizados pelo grupo britanico
Blast Theory’,como Can You See Me Now?
(2001), Uncle Roy All Around You (2003),1
Like Frank (2004), entre outros realizados
em parcerias com institui¢des de pesquisa
do Reino Unido, como no caso do MRL
(Mixed Reality Lab), na Universidade de
Nottingham.

Can You See Me Now? é um jogo de
perseguicdo em tempo real disputado no
ciberespaco e nas ruas da cidade fisica. Os
jogadores do ciberespaco sdo inicialmente
espalhados em posi¢cdes aleatérias em um
mapa virtual das ruas onde o jogo aconte-
ce. Seguidos por satélites, os corredores
do espaco fisico aparecem na interface
online via localiza¢do geogréfica indicada
por GPS. Diante do computador, os joga-
dores do ciberespaco tentam fugir pelas
ruas virtuais, emitindo mensagens provo-
cadoras aos jogadores do espaco fisico e
trocando informacdes taticas e estratégias
com outros jogadores do espaco virtual.
Uma emissao de daudio em direto é gerada
a partir dos walkie-talkies dos corredores
das ruas para os corredores online. Casoum

corredor se aproxime cinco metros de onde

estd um jogador no ciberespaco, uma foto
correspondente ao lugar, no mundo fisico,
seraenviada e a partida terminada para esse
jogadordoespaco virtual.Por fim, o jogador
do espago fisico comunica ao jogador do
espacgo virtual ter visto a pessoa que ele ndo
vé hd muito tempo, conforme respondido
obrigatoriamente pelo jogador online antes
doinicio dapartida: Existe alguém que vocé
ndo vé hd muito tempo?

O jogo acontece sempre em lugares
previamente mapeados, porém, apesar de
utilizar o espago publico e sua fisicalidade,
as caracteristicas sociais e fisicas do lugar
nao sao determinantes para o jogo, que se
voltamuito mais paraumadinamicainterna
e,as vezes,aos miultiplos jogadores na Inter-
net. Vale destacar a suarelevanciaenquanto
relacdo de interdependéncia criada entre
espacos fisicos e virtuais, estabelecendo
um fluxo continuo entre eles, através da
superficie porosa das interfaces presentes
nos desktops e computadores de mao. Os
jogadores que estdo nas ruas convivemcom
sinais de transito, transeuntes, obstdculos
e, ainda, interfaces e dispositivos de voz,
audicdo e texto. O trabalho revela a prépria
dindmica das metrépoles,demasiadamente
tomadas por pessoas e seus inimeros dis-
positivos e interfaces. Os fluxos informa-
cionais ditam o deslocamento e produzem
novas espacialidades.

Muitos outros artistas vém se aproprian-
do e complexificando esse territorio com
proposi¢cdes estéticas, criticas, poéticas e
sensiveis. Revelam, assim, novas formas
de olhar, se relacionar e se deslocar pelo
espago, que passam a emitir e “anotar” in-
formacgdes especificas sobre determinados
locais, produzindo narrativas “reais” ou
ficcionais, como se o sujeito que se desloca
estivesse diante de um cendrio cinemato-
grafico. Essas relagdes produzem nocgdes
do sujeito em redes mistas, promovendo
intercAmbios com a geografia, as histdrias
e os contextos que permeiam os lugares.
A presenca artistica nessas redes torna-se
cada vez mais importante como forma de
resisténcia a ocupagio comercial que, por
vezes,regulae, por outras, se infiltrana ten-

tativade vender os seus produtos e servicos.
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Kandinsky
by Perdizes[1]

(2008), do

grupo
paulistano
Lat-23 (2008)

8 Ver: http//wwwlat-23.net/
kbp/kbp_index.html.

9 LAT-23éumgrupoformado
pelos artistas Cldudio Bue-
no, Denise Agassi, Marcus
Bastos e Nacho Durdn.

10 "Cartografias Dissidentes":
titulo da exposicdo homé-
nima ocorrida em outubro
de 2008 no Centro Cultural
Séo Paulo.
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Ao considerar que sistemas de geolo-

calizacdo sdo essencialmente militares,
com a funcado de localizar com precisdo
pontual qualquer corpo que trafegue sobre
um territério, muitos dos trabalhos tomam
essa constatagdo como premissa para sua
elaboracdo. Vemos surgir nesse campo
producdes explicitamente politicas, que
utilizam esses mapas e dados de geolo-
calizacdo a fim de evidencii-los como
mecanismos de vigilancia e controle. Mas
ha espaco, também, para a interpretacio
desses dados na composicao de interfaces
mais abstratas, nao conformadas com as
cartografias tradicionais, como € o caso de
Kandinsky by Perdizes® (2008), do grupo
paulistano Lat-23°.

CARTOGRAFIAS DISSIDENTES"”

Kandinsky by Perdizes toma como
ponto de partida o quadro Composition VIII
(1923), de Wassily Kandinsky, aplicado
sobre o mapa do bairro de Perdizes em Sao
Paulo, definindo os trajetos percorridos

com GPS pela cidade. O grupo se dividiu
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em duas partes, sendo uma guiada pelos
circulos do quadro e a outra, pelas linhas.

Ao contrdrio da maioria dos trabalhos
em que textos ou desenhos figurativos
s@o construidos a partir de percursos pela
cidade, aqui, o quadro abstrato serve como
ponto de partida para o percurso: dispositivo
que questiona as praticas de mapeamento
conforme acontecem no Ambito de um certo
frenesi com precisdo, quantidade de infor-
macgdes e outros impulsos que denunciam
um desejo de constituir duplos exatos do
mundo.

Nesse contexto, colocar um quadro
abstrato sobre o mapa de uma drea urbana
é um gesto que permite gerar um percurso
totalmente arbitrario e imprevisivel, gesto
de remapeamento que permite construir
paisagens de midia em que o dispositivo é
mais importante do que o lugar.

Todo o material produzido (tracks
gravados com GPS e videos gravados
com celulares e cimeras Mini-DV) serviu
como ponto de partida para a criacdo de
um arquivo Flash em que circulos de va-
rios tamanhos recriam o trajeto percorrido,
usando informacgdes de altitude, latitude e
longitude.



Os dados GPS funcionam como parame-
tros para organiza¢do do mapa, numa esté-
tica de conversao de nimeros em interface.
Os tracos e circulos que surgem conforme o
Flash € executado sao tradug¢des em dados
tangiveis dos nimeros colhidos durante o
trajeto. Uma conversdo de resquicios do
percurso em fragmentos de uma paisagem
outra, que se faz pela decomposi¢do das
imagens e pela remissao a marcas sonoras
dos lugares percorridos. Nesse sentido,
pode-se entender Kandinsky by Perdizes
como uma reversao do procedimento rumo
ao concreto das cores e formas na pintura
do artistarusso.Aqui,os dados “matéricos”
sdo nimeros que evaporam em imagens,
sons e movimento.

Essesnovos procedimentos de remapea-
mento sdo ativados a fim de desorganizar
o préprio mapa-mundi, produzindo mapas
descentralizados, abstratos, diversos, de li-
mites instdveis, que ndo sejam conformados
com a valorizagdo da cultura hegemonica
como sa0 os classicos mapas eurocéntricos
e norteadores. Mas que essas inversdes
cartogréaficas proponham também a emer-
géncia de culturas, movimentos, rotas e
lugares ocultos.

Junto as praticas locativas, esses mapas
passam a ficar abertos, recebendo diaria-
mente novas anotag¢des/informacgdes sobre
determinados lugares. E o caso do site Con-
fluence.org,que convida as pessoas a tirarem
fotos dos pontos de confluénciaentre latitude
e longitude no globo terrestre, seguidas por
histérias que sao disponibilizadas sobre
mapas no site do projeto. Confluence.org,
ciente das modifica¢cdes geradas na paisagem
dos lugares, solicita que as pessoas atuali-
zem as imagens, mesmo em locais onde ja
tenham sido tiradas fotografias. E um mapa
aberto, que nao pretende dar conta de um
contexto especifico, mas existir enquanto
rede, em poténcia, aberta ao desconhecido,
que emerge da propriadindmicado trabalho.
No evento Arte.mov (2008), Fernando Ve-
lazquez e Julia Carboneras apresentaram a
obra Descontinua Paisagem (2008),quedava
visibilidade as imagens desse site a partir de
posicdes geograficas (latitude e longitude)

enviadas pelos visitantes.

Com o advento das praticas locativas e
de remapeamentos, questdes em torno do
lugar, bem como da mobilidade, assumem
posicdo de destaque. Nesse sentido, ao
tratar o lugar na arte, torna-se importante
verificar as experiéncias produzidas pela
arte site-specific, que se encontram num
momento de desmanche de muitos dos
conceitos carregados desde os anos 60 e
70, até hoje.

PROVISORIOS E
IMPERMANENTES

Ao estabelecer um paralelo entre a arte
telemadtica e a arte site-specific, ao invés
de realizarmos uma aproximacao delibe-
rada, verificamos as suas contradi¢des a
partir de dois grandes expoentes, Spiral
Jetty (1970) de Robert Smithson e Global
Groove (1973) de Nam June Paik. Ambos
os trabalhos da mesma época, produzidos
no mesmo pais, porém, com preocupagdes
espaciais tdo significativas para a historia
da arte e tdo distintas. Um, trabalhando
na transmissao do video, na efemerida-
de das performances e na sobreposicao
intercontinental da Asia e da América,
e o outro, na fisicalidade da matéria,
definindo as qualidades da obra a partir
do site onde ela seria instalada. Ambos
se deslocavam do sentido comercial da
arte objetificada da modernidade, que,
dada a sua mobilidade e adaptabilidade
a qualquer lugar onde fosse colocada,
tornava-se facilmente venddvel.

Se para Smithson tratava-se de um
lugar especifico, afastado do confina-
mento cultural, um deserto, para Paik, ja
nos anos 70, tratava-se da inter-relacdo e
comunicagdo entre dois lugares distantes,
do lugar entendido como estrutura aberta,
permeavel,entrecortada por outras culturas.
O tratamento dessa sobreposi¢do nao era
necessariamente o de um espaco libertador,
mas do reconhecimento de suas relagdes
intercomunicantes e das multiplas camadas

de rede que o sobrepdem.
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I'' Nome dado a obra e a
dissertacdo de mestrado
do autor. Disponivel na
biblioteca da ECA-USP ou
no link: http://jorgemen-
na barreto.blogspot.com
(acesso: | 1/9/2009).
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As praticas site-specific, em sua fase
seminal, consideravam os atributos fisicos
de determinada localidade,como tamanho,
clima, textura, arquitetura, entre outros
fatores dessa natureza, como determinan-
tes ao trabalho artistico. Posteriormente,
passaram a avaliar também o contexto e
os tensionamentos sociais e politicos que
se estabelecem, atuam e flutuam na cons-
tituicdo desses lugares, descolando o lugar
das caracteristicas exclusivamente fisicas.

Aproducidodeum trabalho site-specific,
conforme discorre Jorge Menna Barreto
em Lugares Moles (2007)!'!, é um proces-
so de “escuta” prévia do lugar, ou seja,
o site-specific é compreendido como um
procedimento e ndo como algo dado, fixo
ou acabado. Procedimento que se faz no
sentido de extrair nuances e complexidades
sobre determinados contextos especificos.
Porém, essas praticas, procedimentos e
métodos, ao se darem conta das miultiplas
camadas e redes, como as telematicas, que
perpassam os espagos moéveis, dindmicos e
impermanentes no contemporineo, veem-se
impossibilitadas de continuar a considera-
los espacgos confinados, que se encerram nos
limites alcancados pelo entendimento do
artista. Deparam-se, assim, com a faléncia
dos seus métodos formais de constituicao
de obra, sejam as interveng¢des em espago
publico especifico ou, num método mais
discursivo, a impossibilidade de tradugdo
das nuances desses lugares. Como € o caso
da obra Juntamentz (2006-07), de Raquel
Garbelotti, ao assumir a impossibilidade
de traduzir a complexidade da comuni-
dade Pomerana, no Espirito Santo, por
meio de dudios, videos, textos e o proprio
método site-specific. Esses materiais sdo
gerados sem a intervencdo direta da artista
na comunidade, mas a partir do contato
com moradores da regido que enunciam
fragmentos daquela realidade (Garbelotti,
2008, p. 96).

Jaem Lugares Moles, de Jorge Menna
Barreto, sdo construidas pequenas cidades
compostas por miniaturas de casas, carros
e pessoas sobre tabletes de manteiga, que
sdo aquecidos e, consequentemente, amo-

lecidos. Essas pequenas cidades, que se
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afundam na manteiga, dentre as diversas
possibilidades de leitura, demonstram de
maneira muito plastica a impossibilidade
de um lugar fisico ensimesmado ou da
captura de todas as nuances de um lugar
que, ao invés de possuir limites rigidos,
escorre, ndo se deixa capturar, amolece.
O artista ressalta, com isso, as presencgas
e tensionamentos virtuais que habitam e
flutuam sobre esses espacos sem fron-
teiras rigidas. Nos faz compreender que
os espagos contemporianeos nada t€m de
fisicalidade estanque e de contornos e
limites definidos, mas sfo, por natureza,
provisdrios e impermanentes'?.

Ao considerarmos as conexdes entre
miultiplos lugares estabelecidas pelas
transmissoes, os procedimentos de “escuta”
site-specific deveriam levar em conta a “‘au-
dicdo” de dois ou mais lugares, efetivando,
assim, as misturas entre eles? Nao € isso o
que vemos acontecer, pois o contato entre
esses diferentes lugares se da de maneira
muito mais dindmica e instantdnea. Na
tentativade uma compreensao aprofundada
e precisa sobre essas diferentes realidades
moventes, ao invés de amolecer os lugares,
os tornariam duros.

Lucas Bambozzi (2008), em seu texto
“Aproximacdes Arriscadas entre Site-Speci-
fice Artes Locativas”, nos dirige a pergunta
“Onde esta o especifico quando tratamos
da conexdo entre dois ou mais lugares?”.
Numa breve tentativa de resposta, dirfamos
que na arte em midias locativas online, ao
invés de tentar capturar as especificidades
locais e moventes, parece mais prudente
que se deixe essas relagdes se enunciarem.

Percebemos cada vez mais a importan-
cia dos projetos em midias locativas que
articulam as préprias redes e lugares da
cidade, fazendo com que essas redes, em
sua poténcia de atualizacdo, se manifes-
tem e revelem os seus multiplos sentidos,
contextos e possiveis especificidades, sem
anecessidade de uma exaustiva escuta pré-
via,em geral,em vao, dadas as suas tramas
complexas. Essas redes tornam-se visiveis
em mapas e interfaces geolocalizadas, sites
eblogs acessiveis e atualizaveis por pessoas

comuns que navegam por esses espacos.
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12 Evitaremos aqui adentrar
nas discussdes em torno
dasarquiteturasliquidas,mas
que podem ser estudadas
principalmente por Marcos
Novak e Zygmunt Bauman.
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A permissdo que se da ao sujeito comum
de atualizar informagdes pessoais sobre
determinados lugares ativa,nessas pessoas,
nogdes de pertencimento.

Cientes disso, artistas operam na tenta-
tiva de produzir no¢des de pertencimento
em locais de fluxo liso, promovendo inter-
vengdes pontuais, que dao visibilidade a
individualidades que habitam esses fluxos
ou fazendo com que o conjunto de deter-
minadas individualidades venha emergir
desses fluxos.

Por outro lado, em locais em que o
grau de pertencimento ¢ alto, artistas ope-
ram por estranhamento, desestabilizando
sempre o nosso modo de estar no mundo
e convidando-nos constantemente a ativar
nossas relagcdes com a cidade e os lugares
habitados de forma geral.

Dentre as infinitas possibilidades de
intervenc¢do no espago urbano e produgio
de no¢des de pertencimento na articulagdo
de redes urbanas, vemos criagdes que pos-
sibilitam a saida do sujeito do ambiente pri-
vado das pequenas telas, sendo colocados
em grandes telas ou redes publicas, como
€ o caso da obra Canal Motoboy (2007),
do artista espanhol Antoni Abad. Ao atuar
publicamente, sdo ativadas no sujeito nao
apenas nog¢des de pertencimento, mas de
responsabilidade sobre o espaco em que
atua. Essas no¢des devem incorporar
ndo apenas as identidades locais, mas
a possibilidade do sujeito de pertencer
também as redes globais. De se enxergar e
reinserir-se como sujeito-interface-mundo,
em seus provisorios contornos identitarios
em curso.

Em Canal Motoboy, vemos ativadas
duas nog¢des discutidas aqui, sendo que a
primeiratratada visibilidade de um contexto
que emerge do processo de acontecimento
do trabalho, na dindmica proposta pelo
artista e ndo por um processo de escuta que
pretenda entender previamente acomunida-
de de motoboys. A segundatratada ativacio
de no¢des de pertencimento dos motoboys,
como figuras ativas e transformadoras do
espago publico e de novas relagdes que se
estabelecem na prépria trama da cidade e

sua realidade movente.
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Conforme defini¢ao no site'* do projeto:

“12 Motoboys percorrem espacgos publi-
cos e privados da cidade de Sao Paulo.
Munidos de celulares com ciamera inte-
grada, fotografam, filmam e publicam em
tempo real na Internet suas experiéncias,
transformando-se em cronistas de sua
propria realidade. Descrevem mediante
palavras-chave as imagens que publicam
e colaboram assim para a criagcdo de uma
base de dados multimidia que sejacapazde
gerar conhecimento coletivo. Em reunides
periédicas analisam os contetddos publica-
dos e coordenam a formacgdo de grupos de
emissores dedicados a cadatema aprovado
pelo coletivo. Um projeto de comunicagao
audiovisual celularrealizado para a comu-
nidade de Profissionais Motociclistas de
Sdo Paulo em 2007”.

O artista define o projeto como acriagdo
de um espacgo publico digital por meio do
uso social das redes telematicas, num canal
audiovisual e itinerante na Internet. Trata-se
ainda de uma experiéncia colaborativa que
fomenta a autorrepresentacido de coletivose
comunidades que sofrem com os esteredti-
pos projetados pelos meios de comunicacao
preponderantes.

O trabalho torna publico ndao um lugar
fisico e especifico, mas um contexto am-
pliado, mével e deslocado, no caso, dos
motoboys. E o conjunto de lugares e situa-
¢oes fragmentadas, enviadas para a rede
Internet, que passa a constituir e compor
esse contexto “especifico” que, transmitido
em deslocamento, sem pontos fixos, revela
suapoténciadinamica,emtomderealidade,
reforcado pelabaixaqualidade dasimagens.

Trata-se de uma mudanga radical nos
processos de comunicacgio e estetizagdo
do contemporaneo, abrindo um canal de
voz polifénico, multidirecional, em que
todos falam para todos. Esses fatores, aos
poucos, minam grandes estruturas de poder
comunicacional e politico ainda vigentes
nos dias atuais.

A volatilidade das informac¢des que
circulam por essas redes incorpora os des-

locamentos fisicos do sujeito espacializado,



que pertence ndao mais a lugares especificos,
mas, provavelmente, ao fluxo e aos varios
lugares provisorios simultineos, como é o
caso dos motoboys e das inimeras ligacdes

e percursos tracados por eles durante o dia.

CONSIDERACOES FINAIS

Num caminho ainda sem respostas pre-
cisas, notamos a urgéncia de redefini¢des
das nog¢des de lugar. Deve-se considerar
as transmissdes em redes telematicas, a
complexidade das redes que circulam e
movimentam as cidades, a mobilidade
fisica do sujeito espacializado, conectado
e geograficamente localizado, e os fluxos
informacionais que entremeiam sobre esses
espacos,desmanchando limites identitarios
rigidos. Como nos adequaremos a esses
fluxos e a mobilidade, nos sentindo confor-
tavelmente pertencentes a eles? A tentativa
de retorno a um lugar com caracteristicas
identitarias bem definidas e offline nos soaria
nostdlgico e improvavel.

Como afirma Miwon Kwon (2001)
em seu texto “The Wrong Place™: “This
precarious and risky position may not be
the right place to be, but it is the only place
fromwhichtofacethe challenges of the new

orders of space and time”'*.

A arte tem se constituido como um lugar
de trocas e de contaminacio e, certamente,
nuncafoialheia ao conhecimento cientifico
e técnico. As praticas e processos artisticos
tém a capacidade de ajuste de interferéncias
podendo assumir aentrada de varidveis que
vém do contexto sem que isso tenha que
supor a extin¢do de suas especificidades,
mas devendo somente aumentar a sua
capacidade de absor¢do e reorganizacio's.
A arte € um sistema aberto, que também

considera a pergunta “e se...””?

“Muitos desses trabalhos e projetos de arte
emrede,naverdade,colocamem evidéncia
seu proprio funcionamento, seu estatuto,
produzindo acontecimentos e oferecendo
processos, se expondo também enquanto

poténcia e condi¢des de possibilidade. Os

trabalhos nao sdao somente apresentados
para frui¢cdo em termos de visualidade, ou
de contemplac¢do, mas carregam também
outras solicitagdes para experiencia-los”
(Prado, 2009).

Outras solicitagdes de didlogos e de
hibrida¢des em varios niveis e também com
outras referéncias e saberes, incluindo as
maquinas programaveis e/ou de feedbacks,
inteligéncia artificial, estados de imprevi-
sibilidade e de emergéncia controlados por
sistemas artificiais numaampliagcdo do cam-
po perceptivo, oferecendo modos de sentir
expandidos, entre o corpo e as tecnologias,
em mesclas doreal e do virtual tecnolégico,
como um atualizador de poéticas possiveis.

Por fim,on6made-telematico,ao contrario
de possuir impregnacdes e aprofundamentos
rigidos sobre os diferentes lugares por onde
habita, compde-se por resquicios e despren-
dimentos, ndo sendo formado por especifi-
cidades fronteiricas, mas pelo conjunto de
relacdes deslocadas. Habita ao mesmo tempo
o possivel incdbmodo do néo pertencimento e
a liberdade de ndo pertencer a lugar nenhum.
Na nossa atual sociedade midiatizada temos
um campo fértil para as experimentagdes,
transformagdes e relacdes com as novas
tecnologias de informacao e os processos
criativos. E ndo menos importante € o efeito
dousodisseminado dessas midias e interfaces
como uma tomada de consciéncia através de
gestos de existéncia e de resisténcia, através
de trabalhos e processos artisticos em rede,
partilhados com um publico emergente de
interatores e interagentes.

Os lugares provisorios sao esses em que
se formam zonas de suspensao, hiatos pro-
duzidos pelas préticas e pelos deslocamen-
tos do sujeito no espagco misto. Também sao
os que se formam no espago fisico e virtual,
nos processos de desterritorializacdes e re-
territorizagdes, entre uma conexao e outra,
entre um lugar e outro, entre a feitura e o
desmanche denés darede. Saoesses lugares
daimpermanéncia,da constante espera pelo
préximo lugar que possa se formar e que
talvez venha garantir uma maior sensagao
de pertencimento aeles,ou aindada prépria

existéncia no fluxo.
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|4 “Essa posicdo, precdria e
arriscada, talvez ndo seja o
lugar certo para estar,mas é
ounicolugarde onde pode-
mos encarar os desafios das
novas ordens do espaco e
tempo” (traducdo de Jorge
Menna Barreto publicada na
revista Urbdnia, 2008).

|5 Texto de introducdo ao
semindrio “Y+Y+Y Arte y
Ciencias de la Complejidad”
(Arteleku, 2009).
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