


Foto: Rémulo Fialdini







arte artivismo

s ciéncias humanas, como
implica a designacdo, sdo
um campo do conhecimento
particularmente afetado pelo
modo como as pessoas pen-
sam e, portanto, estdo sujei-
tas a mudancgas nos valores
ou principais preocupagdes
da época especifica em que

emergem. A maneira pela

qual as pessoas planejam
suas vidas, organizam suas carreiras ou criam
seus filhos é fortemente guiada pelo modo
de pensar dominante e seus desdobramentos
imediatos. Hoje em dia, o pensamento sisté-
mico estd comecando a permear as atividades
de diversos setores; empresas investem na
integracdo entre suas dreas, instituicdes edu-
cacionais planejam seus cursos para promover
a interdisciplinaridade e iniciativas culturais
desenvolvem cada vez mais programas para
envolver o publico proporcionando véarios
niveis de interacdo. Este é o resultado da
maneira pela qual pensamos hoje, especial-
mente no mundo ocidental e em muitos
lugares do Extremo Oriente. As palavras
do momento sdo “integracdo”, “inclusido”,
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“sustentabilidade”, “ética”, “direitos iguais”,
“economia soliddria”, “co-working”, “co-
-housing”, “crowdfunding”, etc., apoiadas

na consciéncia das interconexdes entre acoes

z

em diferentes areas. Neste cendrio, € ine-
vitdvel que muito do pensamento criativo
comece a levar esses principios em conta
— ou pelo menos deveria fazé-lo.

E impossivel separar a arte da vida real,
que fornece o contexto de onde emergem as
ideias e os impulsos criativos. Os aspectos
da realidade que impulsionardo a criacdo
artistica variam de pessoa para pessoa, de
contexto para contexto e, em Ultima instancia,
de cultura para cultura. Somos afetados pelas
questdes mais prementes de nosso entorno
imediato. Para alguns, pode ser o meio
ambiente, para outros, relagdes interpessoais,
direitos humanos, o papel da tecnologia, a
politica ou até muitas ou todas essas ques-
tdes a0 mesmo tempo. Quaisquer que sejam
elas, os artistas, sendo um tipo de “antena”
do mundo real, tendem a estar naturalmente
atentos as mesmas. Uma dessas questdes € o
funcionamento da sociedade. Especialmente
em paises em desenvolvimento, existe um
nimero significativo de artistas que sdo ins-

pirados por e abordam questdes sociais em
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seus trabalhos. Afinal, s6 se pode criar um
repertério em meio a seu préprio contexto.
No Brasil, por exemplo, isso quer dizer uma
sociedade extremamente dividida em dois
mundos: um que chegou a alcancar proje-
¢do econdmica internacional, seguida de
uma queda que ainda ndo chegou a um
patamar estaciondrio, e outro de enormes
discrepancias sociais e histéricas. A par-
tir de 2013, ondas crescentes de protestos
por todo o pais escancararam a bipolari-
zagdo da sociedade que tradicionalmente
era disfarcada sob um véu de fraternidade
e tolerdncia, que hoje ndo se sustenta mais.
Quer se seja a favor ou contra “quem sobe
ou desce a rampa”, os problemas histéricos
do pais persistem — necessidades bdsicas
como educagdo de qualidade, saide publica
para todos ou transporte eficiente continuam
num nivel mediocre. Alcancamos direitos
como consumidores, muito mais que como
cidadaos. Respeitando-se, obviamente, as
particularidades de cada pais, esse estado
de coisas € mais ou menos 0 mesmo em
toda a América Latina. Mais pessoas com
acesso a bens e servicos, enquanto direitos
basicos sdo negligenciados. Qual € o papel
da arte (e da critica de arte) em uma rea-
lidade como esta?

Minha inten¢do é abordar o papel do cri-
tico de arte como mediador entre o publico
e o potencial da arte de suscitar pensamento
critico. Todos sabemos e vivenciamos o enco-
lhimento do campo de atuac@o dos criticos
de arte — o fato de haver cada vez menos
espaco nos jornais e revistas regulares nos
empurrou para a midia especializada e para
eventos académicos, um nicho conhecido
e acessado apenas por um publico muito
restrito. Ficamos isolados em uma torre de

marfim, sem contato com o mundo real, com

as pessoas reais para as quais a arte tem
tanto a dizer. A fim de exercitar verdadei-
ramente o seu potencial de fazer as pessoas
pensarem e até, com sorte, inspird-las a agir,
a mensagem da arte precisa ser compre-
endida. Nao hd como fazer isso acontecer
sem mediacdo, especialmente em paises
com um sistema educacional deficitdrio e,
consequentemente, com pouco pensamento
critico. Apenas tornando-se mediadores ao
invés de juizes os criticos podem efetiva-
mente chegar ao publico geral e estabele-
cer um didlogo com este. Caso contrdrio, a
mensagem chegard apenas a parca porcao
da sociedade que estd equipada com a for-
macdo necessdria para decifrar a linguagem
da arte contemporanea. Cabe lembrar, neste
ponto, que a arte contemporinea carrega
um conteido tedrico que, na maioria das
vezes, ndo estd ao alcance das pessoas nio
envolvidas diretamente no mundo da cultura
— apreciar arte, hoje, exige leitura, estudo
e uma predisposicdo para a pesquisa. Esse
tipo de informacdo ndo € oferecido em larga
escala, mas, ao contrdrio, exige uma atitude
proativa por parte do espectador interessado.
Ao leigo, pouco chega. Podemos especular
que, apesar de ter sempre estado na pauta
de todas as instituicdes culturais de preo-
cupacdo educativa, o acesso a cultura e o
fomento a formacdo de novos publicos per-
manecem como um trabalho em progresso
e eternamente incipiente.

Acredito que, com uma consciéncia
maior sobre como os universos de diferen-
tes dreas se influenciam, novas estratégias
de relacionamento com o publico hdao de
surgir. Neste ponto, posso apenas cogitar
algumas possibilidades e esperar que outros
tedricos com mais recursos (ou conexoes)

se juntem a este esforco de aproximacdo.
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Uma das caracteristicas de nosso tempo é
a das iniciativas independentes, além das
parcerias entre individuos, grupos e insti-
tuicdes — colaboragdes de diversas ordens,
como apontamos no inicio do texto, e que
podem se materializar das mais variadas
formas possiveis.

Trabalhar em parceria com artistas para
desenvolver modos de envolver o publico
geral pode ser uma maneira empolgante e
frutifera de colocar nosso conhecimento
critico a servigo das pessoas. Talvez isso
implique mudar um pouco o foco de nosso
trabalho, como desenvolver uma analise de
uma exposi¢do ou um texto de parede com
uma abordagem educativa a fim de trans-
forma-lo em um apoio a compreensdo para
o espectador em potencial, fazer curadoria
tendo o publico em mente, ou propor proje-
tos para envolver os visitantes em diferentes
niveis. Até agora, a maioria dos projetos
de curadoria apoia-se sobre uma concepcao
autoral. As vezes, tem-se a impressio de que
determinadas exposi¢des tém como objetivo
primordial impressionar varios atores: ins-
tituicdes, outros curadores, universidades,
produtores culturais, empresas que investem
em projetos culturais, etc. e tal. Mas ndo
para impressionar ou encantar o publico, que
acaba cumprindo a funcdo de fazer volume
para a avaliacdo do sucesso ou ndo de uma
exposi¢do. Com frequéncia, os nimeros de
visitantes dizem mais sobre a eficdcia da
divulgacdo que sobre um real aumento de
publico frequentador de museus e galerias.
Nesse sentido, deveriamos nos colocar na
posicdo de facilitadores, uma interface entre
a obra de arte e o publico, em vez de per-
manecermos como especialistas que apenas
podem ser realmente compreendidos por um

grupo muito restrito de connoisseurs.

Cabe ressaltar que ndo pretendo, em
momento algum, inferir que dar acesso amplo
seja equivalente a rebaixar a complexidade
ou sofisticacdo de um texto ou projeto —
existe uma grande diferenca entre simples
e simplorio ou superficial. O que defendo
€ que procuremos ter em mente para quem
estamos falando, a quem queremos envol-
ver na apreciacdo da obra de arte. Sabemos
que a arte contemporanea, particularmente
a producdo ligada a arte conceitual, requer
um conhecimento prévio, as vezes apenas
da obra de determinado artista, as vezes de
grande parte da histéria da arte. Ora, nem
sempre o espectador detém tal conhecimento
especifico. E um exercicio bastante interes-
sante ter em mente esse apreciador leigo
ficticio — na tentativa de abarca-lo, somos
forcados a esgarcar as fronteiras de nossa
pratica e questionar nossos “dogmas” artis-
ticos. Tal gindstica mental ji €, por si so,
uma atitude inclusiva, préxima do que esta-
mos chamando de “artivismo”. Ha, € claro,
aqueles que levam essa preocupagdo além
da teoria e efetivamente se empenham em
projetos com resultados palpédveis em ques-
tdes sociais, culturais ou ambientais e, com
frequéncia, nos fluxos entre distintos cam-
pos. Em tempos recentes, as trocas ocorrem
mesmo entre a esfera mais tradicional da
arte e outras da vida cotidiana.

Neste ponto, gostaria de dar alguns
exemplos de iniciativas que lidam com ques-
tdes prementes e que estabelecem conexdes
entre diferentes dreas. O primeiro exemplo
¢ mais antigo: o projeto de intervencoes
urbanas Arte/Cidade, organizado por Nel-
son Brissac Peixoto em Sdo Paulo, entre
os anos de 1994 e 2006. Foi algo pioneiro
numa época em que essa modalidade de

arte estava em seus comegos. O propdsito
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Carmela Gross, Buracos, 1994. Intervencdo no espaco do antigo Matadouro Municipal de Sao Paulo
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era chamar a atencdo para dreas criticas
diretamente relacionadas a processos de
reestruturacdo e projetos de redesenvolvi-
mento, a fim de identificar seus agentes e
conscientizar o publico a respeito da histo-
ria, diversidade e contexto desses lugares.
O Arte/Cidade reuniu artistas e arquitetos
brasileiros e estrangeiros para desenvolve-
rem préaticas artisticas ndo convencionais.

A primeira edic¢do, “Cidade sem jane-
las” (1994), ocupou o antigo Matadouro
Municipal, que, na época, era uma cons-
trucdo abandonada havia 60 anos e estava
iniciando o processo de conversdo para um
centro cultural. Quatro anos depois, reabriu

como Cinemateca Brasileira, hoje passando

_ o

.

.

por um periodo de certa instabilidade. Em
1994, parte da estrutura estava em ruinas,
com muros altos que a isolavam do resto
da cidade. Essa estrutura pesada recebeu
artistas que criaram obras site specific que
exploravam a matéria, a inércia e o peso
das coisas. Carmela Gross concebeu sua
instalacdo como se fosse uma investigacao
“arqueoldgica” das diversas camadas do piso
do antigo Matadouro Municipal, chamando
a atencdo para a histéria do local no desen-
volvimento da cidade.

“A cidade e seus fluxos” (1995) ocupou
o topo de trés edificios no centro de S@o
Paulo, uma area sem limites claros, com

obras que exploravam movimento, luz e a

Guto Lacaz, Periscopio, 1995. Instalacdo, técnica mista
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Cildo Meirelles

escala gigantesca da megaldpole. Guto Lacaz
promoveu a integragdo entre os transeun-
tes da rua e os visitantes da exposi¢do no
segundo andar do edificio. Pelo periscopio,
as pessoas na rua podiam ver o interior do
edificio, enquanto os que estavam dentro
podiam ver o movimento da rua.

“A cidade e suas historias” (1997) con-
centrou-se em lancgar luz sobre a invisibili-
dade de dreas degradadas onde no passado
havia uma vivida atividade fabril. Os visi-
tantes embarcavam em um trem na histé-

rica Estacdo da Luz para ver obras dispostas

Vito Acconci, Sem titulo,
2002. Intervencao no
LLargo do Glicério
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Cildo Meirelles, Sem titulo, 1997.

Instalacao com 7 mil seringas
I

ao longo de locais significativos do antigo
periodo industrial, aquela altura pratica-
mente invisiveis a observacdo e apartados
das atividades da cidade. Cildo Meirelles
concebeu uma obra intensa sobre viciados
que usavam edificios abandonados para se
injetarem drogas. As paredes do comodo
foram recobertas com 7 mil seringas, pre-
servando as multiplas pichac¢des feitas por
pessoas andnimas ao longo dos anos.

O Arte/Cidade — Zona Leste ocorreu
em 2002, em uma 4rea de aproximada-

mente 10 km?na Zona Leste de Sdo Paulo,
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a primeira regido a receber imigrantes e a
industrializacio na cidade. E a regidio mais
populosa da megal6pole, com grandes con-
trastes que resultam de um longo periodo
de desinvestimento. Em grandes dreas aban-
donadas existem enormes favelas, comércio
informal e ocupagdes ilegais. A proposta de
Vito Acconci para essa drea central famosa
pelo grande contingente de pessoas sem teto
ndo era alterd-la nem escondé-la, mas “acei-

tar” sua situacdo e criar ajustes para tornar a
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Vito Acconci,
Semn titulo, 2002.
Intervencao no
Largo do Glicério

estadia tempordria dessas pessoas um pouco
mais confortdvel, assim como promover opor-
tunidades de interacgdo.

O artista Eduardo Srur faz intervengdes
urbanas em larga escala, frequentemente
direcionadas a questdes sociais ou de meio
ambiente. Um exemplo € o trabalho PETS
(2008), composto com garrafas PET infl4-
veis gigantes dispostas ao longo das mar-

gens do Rio Tieté, famoso por suas dguas

poluidissimas e praticamente mortas. As

Mochila reciclada, desenhada por Jum Nakao
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garrafas eram iluminadas a noite, tornando-
-as visiveis para motoristas na hora do rush
e, ap6s terem sido removidas, o material
pléastico das garrafas foi transformado em
mochilas desenhadas pelo artista Jum Nakao
e doadas a alunos das escolas publicas que
visitaram a instalacao.

Monica Nador levou o ativismo para sua
vida de maneira integral. Apds dar inicio ao
projeto Paredes Pinturas, em que capacitava
os moradores de comunidades a produzi-
rem esténceis para aplicar em suas préoprias
casas, a artista fundou, em 2004, o Jardim
Miriam Arte Clube, nesse bairro da peri-

Monica Nador, Paredes

feria de Sdo Paulo, que se transformou em
um centro cultural com diversas atividades
e cursos de capacitacdo. Monica mudou-se
para a periferia hd mais de dez anos, para
romper a distincia artificial que se coloca
entre a populacdo e a arte.

O Apexart Franchise Program € uma ini-
ciativa que faz convocatdrias abertas para
exposicoes de arte baseadas em ideias, que
podem ocorrer em qualquer lugar do mundo,
menos em Nova York, onde a organizacio
estd baseada. Em razdo do seu foco em
ideias, os candidatos podem abordar qualquer

questdo, ampliando o alcance da arte contem-
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Eduardo Srur, PETS, 2008. Intervencao na margem do Rio Tieté

142 Revista USP ¢ Sdo Paulo * n. 119 ¢ p. 132-148 ¢ outubro/novembro/dezembro 2018




) oo

AL R
LI N )

Revista USP ¢ Sdo Paulo * n. 119 ¢ p. 132-148 ¢ outubro/novembro/dezembro 2018 143




Reproducao

arte artivismo

pordnea para o mundo como um todo. Dois
projetos recentemente contemplados pelo pro-
grama na América Latina ocorreram no Peru
e no México, em 2012. O projeto “Ecologia
do teto de Lima” explorou os tetos da cidade
onde nunca chove como um cenario afastado
do nivel da rua que também conta a histéria
do lugar. A arte aqui foi usada para provo-
car pensamento ndo convencional, olhando
a metropole ndo planejada a partir de suas
margens. Dando as costas ao Centro His-
térico tombado pela Unesco e que esconde
profundos problemas sociais atrds de suas
paredes pintadas, o projeto concentrava-se
na paisagem que se vé€ a partir do terrago
da residéncia artistica Zona30. Os traba-
lhos foram dispostos nos tetos e terragos das

CHO.LO, 2012. Instalacao

casas nos arredores e podiam ser vistos a
partir de uma plataforma de observagdo na
Zona30. As propostas abordavam diferentes
aspectos dessa “topografia urbana”, como
esclarece Carlos Ledn-Xjiménez, autor da
ideia, “marcada por tetos, fachadas e ruas...
como uma pele porosa que media entre o
privado e o ptblico”. O coletivo C.H.O.L.O.,
que trabalha com o incentivo as identidades
culturais locais e conscientizacdo ambiental,
fez uma instalac@o nos tetos com imagens de
moradores locais. Karen Bernedo criou um
documentdrio em video destinado a ativar
o didlogo entre vizinhos.

A Cidade do México foi contemplada
com o projeto “Flesh and concrete” (“Carne
e concreto”), apresentado por Jaya Klara
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Karen Bernedo

Karen Bernedo, Horizonte fragil, 2012

TAS. Blueprint, 2012

Brekke e Julio Salazar. O ponto de partida
era a construcdo da polémica via expressa
Sur-Poniente. Apesar do consenso sobre as
dificuldades do trafego na regido de Santa
Fé, moradores, jornalistas, ativistas e inte-
lectuais protestam contra a obra, considerada
uma solucdo cara e efémera e que, ademais,
aumenta os ja enormes problemas ambientais
do distrito federal, além de piorar a desigual-
dade na mobilidade urbana, no acesso a um
ambiente salutar e limpo e abafar as vozes
dos moradores a respeito das prioridades do
local onde vivem. Mais ainda, a supervia
serd pedagiada, excluindo aqueles que ndo
podem pagar e aumentando a segregacdo
entre as classes mais altas, que se isolam em
seus carros indo de um lugar monitorado por
seguranga privada a outro, e a camada mais

pobre, que faz uso do ineficiente transporte
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ptblico. No trabalho de Erick Diego, gra-
vacdes do ruido de dgua em referéncia aos
vastos lagos, que faziam parte da paisagem
antes de serem pavimentados para dar lugar
a cidade, eram postas em contraste com o0s
ruidos das ruas, muitas das quais foram fei-
tas sobre antigos cursos d’dgua. A proposta
de Francisco Ugarte mergulhava o especta-
dor em uma espessa atmosfera de fumaca
e luzes que atrapalhavam a visdo, tomando
todo um andar de um edificio abandonado.
Ale de la Puente construiu trabalhos a partir
da acumulacdo de materiais de canteiros de
obras para denunciar o cardter comercial e
as informagdes erroneas disponibilizadas a
populagdo em relagdo a rodovia. Também
foram organizados vérios programas publi-
cos, entre caminhadas, jornadas de bicicleta
e palestras com profissionais de varias dreas

concernentes ao impacto da supervia.

Francisco Ugarte, We are not afraid of ruins, 2012

Ale de la Puente

Ale de la Puente, Espacio (en..), 2012
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Projeto "Carne e Concreto’, acdo-passeio Bicitekas, 2012

De volta ao Brasil, Marcone Moreira €
um artista que se inspira no meio ambiente
e acontecimentos histéricos e atuais de
sua regido, a Amazonia. Sua cidade natal,
Marab4d, é uma das mais violentas do pais,
figurando em terceiro lugar em nimero de
homicidios e em segundo em propensio ao
crime na juventude. Uma das maneiras de
tornar as ruas mais seguras € criar oportuni-
dades para que as pessoas usem 0s €spacos
publicos, apropriando-se deles e transfor-
mando-os em lugares de estadia e de con-
vivio, em vez de simplesmente de passagem.
Em 2010, o artista dispds sua instalacio
Banzeiro na margem do Rio Tocantins. A
obra é composta de arcos de madeira que
formam a estrutura de canoas, um meio de
transporte muito comum na regido. A drea
ndo tem mobilidrio urbano apropriado para
atrair os cidaddos a ficarem la. Durante essa
intervencdo de um dia, ndo apenas crian-
cas, mas também adultos interagiram com

a “escultura”, ativando a obra e tornando a
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drea, mesmo que temporariamente, um lugar
de convivio agradavel.

Esses sdo alguns poucos exemplos de
maneiras de inserir a arte no contexto real e
nas questdes prementes do cotidiano. Desen-
volver modos de trabalhar em cooperagdo
com artistas de maneira mais proativa,
em vez de apenas analisar obras depois
de terem sido concluidas, pode ser, a um
s6 tempo, desafiador e recompensador.
Outros relacionamentos frutiferos podem
ser estabelecidos com arte-educadores via
museus, instituicées culturais ou editoras a
fim de envolver-se em projetos para ampliar
o alcance do conhecimento sobre arte para
um publico maior. Talvez o lugar onde o
critico de arte contemporanea ird trabalhar
ndo seja tdo importante quanto como ird
trabalhar, ou quem é o publico-alvo. As
vezes, nds — profissionais do sistema de
arte — estamos tdo envolvidos em nosso
pensamento, conhecimento e andlises que

acabamos perdendo de vista o fato de que
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Marcone Moreira, Barn-ciro, 2010

a arte € comunicagdo (ou ndo precisaria ser
vista ou vivenciada por ninguém além do
proprio artista) e, portanto, precisa ter o
espectador em mente e trabalhar de modo
a garantir que a mensagem seja recebida
e compreendida. No mundo de hoje, para
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chegar ao interlocutor é necessario envolvé-
-lo, para que ele sinta que pode se rela-
cionar com a arte. Isso s6 € possivel se
descermos de nossa torre de marfim e nos
aproximarmos das pessoas de verdade no

mundo de verdade.
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