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Nio que ndo houvesse excegdes, que au-
mentaram em nimero e importincia desde
0 século passado. J4 Augusto dos Anjos
revela leituras alemds - um Haeckel ou um
Schopenhauer de contrabando que lhe te-
rio chegado através do interesse desperta-
do pela pregagio germanizante de Tobias
Barreto na Paraiba -, e a agudizagio politica
que trouxeram o século ¢ a revolugiio sovi-
¢lica popularizou autores russos, sem o que
oclima psicoldgico denso e tenso do melhor
Graciliano Ramos, escritor tio debitdrio de
repetidas leituras de Dostoiévsky, nio se
consolidaria. Obviamente ndomerefiroaqui
4 mecdnica de importagio de modelos cul-
turais, segundo a qual intelectuais e artistas
dos assim chamados paises periféricos
mimetizam os modelos discursivos em voga
nos paises centrais. A esta mecinica - cuja
evidéncia, eficdciaesuficiénciasiotomadas
como fatos indiscutiveis por uma critica lite-
rdria sociologizante - escapam os criadores,
que necessariamente reinterpretam As suas
necessidades as informagdes que lhes che-
gam. Assim sendo, refiro-me aqui a um en-
contro que se dd em nivel de profundidade
maior, antes fruto de livre determinagio de
parte dointelectual oudo artista, que de sua
compulsividade para acompanhar os passos
sempre duvidosos do setor “de ponta” do
cendrio internacional: um encontro pleno
de beleza de significagles, em que, apesar
da barreira da diferenciagio lingiiistica ou
da imposigio de varidveis ¢ muitas vezes
discordantes matrizes culturais, a comuni-
cagio se dd, multiplicando expressoes indi-
viduais. No plano da Cultura como proje-
ao,Interagio e expansio, este encontro vive
como escolha, como “afinidade eletiva™
exercicio-didlogo do autor que de seu he-
misfério, de sua pessoa, vislumbra e apreen-
de outras galdxias de significagiio. Na histo-
ria literdria brasileira, como em qualquer
literatura nacional, alids, os exemplos abun-
dam; um caso recente de interagio, ndo o
suficiente estudado, parece-me ser o de
Guimardes Rosacom a Alemanha - sensibi-
lidade, lingua, literatura. O objeto do pre-
sente ensaio serd levantar algumas premis-
sas paraumestudo mais abrangente que vise
sisternatizar o trago alemio na obra rosiana.
Em primeiro lugar, mencionarei alguns da-
dos biogrificos iniciais, que panoramizem o
contatocoma Alemanhanavidade Guima-
ries Rosa. Em seguida exporei graus de

parentesco, por assim dizer, entre Grande
Sertdo: Veredas e Doktor Faustus,de Thomas
Mann. Finalmente, procurarei alinhavar
elementos pervagantes de um contato con-
tinuado com a cultura alema em sua obra,
como uma possivel marca heideggeriana
em Grande Sertdo: Veredas, uma afinidade
lingiiistica entre seu processo de criagio
verbal e a lingua alema - que se depreende
da traduzibilidade relativa de seus
intrincados textos para aquele idioma -, ou
a suspreendente acolhida critica que seus
livros receberam na Alemanha, Como for-
ma de apéndice, serd interessante compa-
rar aqui a visdo subjetiva, profética e
metalisica, do autor mineiro, com relagdo
ao portugués do Brasil, e aquela expressa
por diferentes intelectuais alemaes com
relagiio a seu idioma nacional,

A recebida extraordindria que
Grande Sertio: Veredas e Corpo de
Baile - traduzidos ao alemiio como
Grande Sertido e Corps de Ballet res-
pectivamente (1) - tiveram na Ale-
manha levou a que o editor Joseph
Witsch convidasse Guimariies Rosa
aescreveralgumas linhas sobre suarelagiio
com o idioma alemio. Deste convite saiu o
texto “O Reno e o Urucuia”, citado pelo
tradutor Curt Meyer-Clason num seu en-
saio-homenagem a Rosa, publicado pelo
Instituto Luso-Brasileiro de Lisboa, que
aqui sigo de perto (2).

Messe texto, Rosa, bem-humoradamente
comparandooriodos Nibelungoscomaque-
le em cujas margens ocorre a saga romanti-
co-demoniaca do vaqueiro Riobaldo-
Tatarana, revela que sua atragio pelo idio-
ma alemdo data de sua infincia. “L4, em
Minas Gerais, quando com nove anos de
idade, muito espantei aos meus, ao comprar,
pormimmesmo, umagramaticaalemd, para
estudid-la, sozinho, sentado i beira da calga-
da(...)" (3): anoticiandonosdeve surpreen-
der - estimulado por seu professor e por um
clima familiar propicio, o menino Jodo ji
por esta idade lia em francés e portugués e
possuia rudimentos de latim. O que o atraiu
no idioma alemio ¢ a sonoridade das pala-
vras cheias de consoantes (56 foi por inato
amor as palavras recortadas de exatas con-
soantes: tais como Kraft e Sanft, Welt e
Wald, e Gnade e Pfad e Haupt e Schwung e
Schmiss™ (4)), em oposigio 4 vocalicidade



do portugués, que tio bem o adulto Guima-
ries Rosa saberd combater em sua batalha
sonora para a criagio de um novo e mais
expressivo idioma. Anos mais tarde, estu-
dante de medicina e cientista amador, Rosa
dard preferéneia aos livros impressos em
alemio - para ndo perder contato com a lin-
gua, desenvolvido durante a adolescéncia,
bem como para aceder 4 poesia de nomes
como Schiller, Heine ou Goethe. Depois de
exercer por alguns anos a medicina, Rosa -
ja por entdio dominando mais uma lingua, o
russo - ¢ admitido como diplomata de car-
reira (aos 26 anos, em 1934}, Seu primeiro
posto no exterior €, coincidentemente, em
Hamburgo, como consul-adjunto. Ai per-
manecerd nosso escritor por mais de
quatro anos (de 1938 a 1942), mais exata-
mente até a entrada do Brasil na Guerra,
quando foi encerrado em Baden-Baden
como prisioneiro, sendo extraditado depois
de meses de detengiio, Nesse periodo, Rosa
experimentou os horrores e as contradighes
dasociedade alemd deentdo e, naturalmen-
te, identificou-se com o grupo mais liberal,
ouhumanitdrio,dosintelectuais germénicos
(¢ famosa, por exemplo, sua arriscada ativi-
dade pré-semita por esses anos, quando
Guimardes Rosa, com o consentimento da
Chancelaria brasileira, distribuiu passapor-
tes para centenas de judeus alemies que de
outra formateriam perecidonoholocausta),
Por outro lado, a vivéncia da cultura alema
fez-se-lhe mais aprofundada; com sua ines-
gotdvel curiosidade intelectual, nio € dificil
imagind-lo is voltas com o mais significativo
dacultura germinica, presa de uma intensi-
dade e de uma tenacidade para o estudo que
se veriam refletidas em sua produgio futu-
ra. Como exemplo, basta mencionar aqui a
entrevista concedida ao critico alemio
Giinther Lorenz, em 1965 (5) - 4 qual
retornarei mais tarde -, quando Rosa citou
de memdria trechos de obras tdo distantes
no tempo e tio distintas entre si como ©
Simplizissimusouversosinteirosde Goethe.
Embora a familiaridade com a literatura
alemi transparega na referida entrevista, ¢
embora alguns textos seus - como “0O Mau
Humor de Wotan”, reunido a Ave, Palavra
(6) - refiram-se diretamente & sua experién-
ciapessoal na Alemanha, naverdade amaior
evidéncia de um estreito vinculo lingtistico
entre a criagio rosiana ¢ o idioma alemao é
sua traductibilidade. Vollemos ao ensaiode

Meyer-Clason, antes mencionado. Nele, o
panorama que o tradutor nos dé do nivel de
exigéncia de Guimardies Rosa ¢é
compungente: palavra a palavra, oragdo a
oragio, e, claro, neologismo a neologismo,
o brasileiro trabalha e retrabalha,
perfeccionistaeincansavelmente, as versdes
de seus textos feitas pelo alemio, desde o
ponto de vista de quem tem com a lingua
alemi “relagdes (... de umleitor assiduo, de
um lingiifsta, de um poeta™ (7). No conto
“Seqiiéncia” - apenas para citar um ¢xem-
plo - Rosa escrevera “coragdomente”, in-
surgindo-se assim contra a banalizagio se-
miintica do advérbio de modo alatinado
“cordialmente” na linguagem cotidiana -
mesmo burocritica - em portugués; nio se
satisfazendo comatradugdo para “herzlich”
- mais afim do uso corrente que do sutil
neologismo -, 0 escritor propde a Meyer-
Clason: *(...) talvez o termo possa ser refor-
gado:  mitherzlich?  herzherzlich?
herzherrlich? herzundherzlich?
herzweislich?” (8), apontando uma diretriz
criativa para o ato de traduzir, bem como
revelando a referida convivéncia “por den-
tro” com o idioma para o qual estd sendo
traduzido, Numa palavra, a passagem aci-
mailustraaconsciéneiade Guimardes Rosa
sobre a equivaléncia das potencialidade de
seumodo de expressio-a “lingua” rosiana,
por assim dizer - e aquelas latentes nalingua
alemd. Em “0O Reno ¢ o Urucuia®™, falando
sobre seus livros, Rosa diria:

“Sempre achei que seriam, principal-
mente, leitura para alemies - gente que
sentede modo agarradoe afetivoanatu-
reza, e que precisa, a todo momento, de
maneira inadidvel, de apoiar-se na
metafisica. Mesmo, em horas mais
devancadas,chegavaa pensar que agque-
les livros, 1o brasileiros, e mineiros, es-
tariam contudo algum tanto virgens,
irrevelados, enguanto nio recebessem a
sangio e béngio dos leitores alemaes, os
de fato mais capazes de ‘ver tudo’ neles.
O que digo € sincero, nada demagogico,
poderia jurd-lo pelo corcel do jagungo
Riobaldo, os quais, indissoliveis, véma
serum ' Weihs Mahr' (*cavaleiro comba-
tente’ ou'cavalode combate™) - que, con-
forme vejo num léxico etimoeldgico, e
passando por Wimara, Guimara, foi o
primitivo nome de Guimardes™ (9).

5 Gunther Loranz, “Dubloga com
Guamardess Rosa®, in Guima-
rdas Rosa [Colegde Foruna
Critiea), Rio oe Janeng, Cra-
lizagéo Brasdeira, 1963, pp,
82-97. [Repr. de Mundo
Nusvo, Busnos Alres, mango
dm 1970,)

6 Jobo Guimaraes Fosa, Ave,
Falavra, Feo de Janem, Ed
Jomd Diympsa, 1970,

7C Meyer-Clason, op. ot p. 48,

8 |dem, bidem, p, 47-8,

B ldem, indem, p. 4550
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Como vemos, a redugio dltima da
germanofilia rosiana € apontar para uma
embriondria germanicidade de seunome e,
metaforicamente, de seu ser mesmo. Desta
maneira, a afinidade eletiva reduz-se
emblematicamente a umanebulosa, distan-
te porém onipresente raiz étnico-cultural;
assim sendo, a elei¢io da afinidade dd lugar
acristalizagio de construgdes mentais sim-
balicas: se a germanicidade se aloja numa
camada tio sensivel quanto a da prépria
identidade, transforma-se em motor de
espelhamento, de abertura do eu que iden-
tifica em relagio ao outro que é identifica-
do. O trecho acima, a meu ver, baliza e pos-
sibilita aventurar-se pelas veredas deste
ensaio que escrevo para além da simples
intertextualidade obra rosiana/literatura
alema, ou do esgotante exerciciode enume-
ragio académica. Obra e autor - e, como
mencionei, também sua “lingua™ - aproxi-
mam-se deste outro que é, mais que a litera-
tura pura e simplesmente, a “coisa” alema,
por muitos dngulos; cabe-me agora, em se-
guida, apontar um exemplo onde,
tematicamente, esta aproximacio se d4.

Ainda que Thomas Mann apontasse

em seu didrio sua intenglio de escre-

ver um romance ulilizando da figura

milica ¢ tio germénica do Dr. Fausto

aindaem 1901, serd apenasdurantea

Guerra, e quando o escritor se en-

contra na Califérnia como exilado,
que a obra longamente acalentada serd es-
crita, O dia preciso do infcio de sua escritura
€ 15 de margo de 1943, como Mann nos in-
dica em scu La Novela de una Novela (10);
neste curioso livro-depoimentode umacom-
posigio literdria, também ele nos confessa
encarar Doktor Faustus como “seu tltimo
trabalho”, Quarentae dois anos de esperae
a necessidade de compilar informativa e
metalingilisticamente, em trabalho 4 parte,
dados que o autor quer dara conhecer como
necessdarios ou pertinentes para a compre-
ensdo de uma obra sua nos alertam para a
importincia da mesma no contexto de sua
produgio: Doktor Faustus &, sem divida, a
summa literdria de Mann, destinada a ex-
pressar, dada sua complexidade e seu alcan-
ce, sua visio e, mesmo, seu julgamento so-
bre a Alemanha. Este cardter histérico, no
sentidomaisabrangente, e moral, é ademais
corroborado pelo fato de que o tempo do

narrador Serenus Zeitblom, aatualidade da
narragio e o tempo histérico em que escre-
ve o autor Thomas Mann coincidem: é tam-
bém na data acima referida que Zeitblom
senta-se determinado a escrever uma
vindicagioda memdnadeseuamigo,ocom-
positor Adrian Leverkithn, que morreratrés
anos antes, vitima final da sifilis. Correm os
meses decisivos da Guerra - quando o futu-
ro do péndulo bélico passa efetivamente a
apontar para uma vitéria dos Aliados con-
tra 0 Eixo. Nio apenas dados como este,
irrefutavelmente histéricos, alertam-nos que
na concepgiio geral da obra, e especialmen-
te na concepgio do personagem do compo-
sitor, tudo € intencional: Adrian, como
Wagner, ¢ misico e, como Nietzsche, sifili-
tico; a este poderoso bindmio que encarnaa
alta cultura alema de fim do século passado,
nacionalista por um lado e visiondria por
outro, soma-s¢ a figura de Lutero, que se
evidencia em virias falas escritas em Alte
Deutsch - alemio antigo - ao longo do livro.

Discorrendosobre este ponto, aensaista
sueca Gunilla Bergstrenchamaatengiio para
o personagem do rubicundo Professor
Ehrenfried Kumpf, que em Halle ensina
Teologiaa Leverkiihn, figuraque personifi-
ca e parodia o Lutero integro e simplério
das Confissdes de Augsburgo (11a). Por
oultra parte, é significativo que seja em ale-
mdo antigo que o proprio Adrian, sob o
impacto de sua entrevista com o demdnio,
escreva o impressionante documento que
Zeitblom inclui em sua narragio, e que seja
nessa forma arcaica que publicamente se
retrate o compositor quando de sua dltima
¢ desastrosa aparigdo, antes de ser definiti-
vamente engolido pela loucura. Sintetizan-
doaumminimoacargasimbélica da utiliza-
¢ao do alemdo antigo, parece-nos que cla é
a de atualizar o debate teoldgico da Refor-
ma - ao tragar uma linha direta Lutero/
Leverkilthn através da fala - ao mesmo tem-
po que apontar para a enorme importincia
daexisténciamesmadesse debate paraoser
alemao. Indice revitalizadode demonizagio
dacultura, e particularmente da mfistica - ou
dareligiosidade - alema, a regressio histéri-
cd, no personagem principal do romance, a
uma forma discursiva residual, porém bési-
ca, com relagiio ao presente social, somada
a0 dado de que a abundéincia no relato de
referéncias histdricas nos permite atribuir
aoromance 0 género“histérico” nosalertam



para o fato de que Mann se esforgou por
interpretar a Histéria sob um pontode vista
religioso e metafisico (11h).

Naturalmente, aqui ndo caberia esten-
der-me em esquematizar mais prolongada-
mente Doktor Faustus. Entretanto, hd dois
elementos mais a mencionar na obra antes
que passemos & consideragio de Grande
Sertdo: Veredas. O primeiro € seu principio
de composigio, profundamente contempo-
rineo: trata-se da colagem, e dai, por conse-
gliéncia, da montagem. Na contextura de
Doktor Faustus, rebrilham matrizes textu-
gisdecrigenssurpreendentemente dispares,
como o periddico Scientific American ou a
biografia de Nietzsche escrita por Emil
Rohde (quem, alids,embasa a concepgiode
Zeitblom), o Apocalipse de Sio Jodo
Evangelista ou a biografia de Beethoven
(outro génio alemio “condensado”™ em
Leverkithn) por Schindler, mais, obviamen-
te, milltiplas versdes do mito medieval do
Dr. Fausto. Neste caso, Mann chega mesmo
aindicar, em La Novela de una Novela, um
Iratado nonocentista - Die Sage von Fawst,
compilado por J. Scheible e publicado em
Stuttgart em 1847 - que, ao levantar as dife-
rentes formas do Fausto na ldade Média e
Renascimento, lhe forneceu material para
que pudesse delinear sua prapria versio do
mito. Além do anteriormente dito, a
aportagem da miisica, especialmente da te-
oria da musica dodecafonica de Arnold
Schoenberg filtrada criticamente por
Theodor W. Adorno, mais a constante refe-
réncia a obras pldsticas - como & pintura de
Patinir ou &s gravuras de Diirer - fazem-nos
ver que o texto mesmo € concebido como
lugar de projegdo de muitas expressdes ar-
tisticas. Ele ¢, de fato, arquiteturamultimidia
erigida com base na técnica dacolageme da
montagem, que emblemaliza a visdo subje-
tivade Mann sobre a cultura alemi. Embo-
raoacimulo de informagdes ou referéncias
mais ou menos histdricas pudesse dar mar-
gem a que fosse o texto considerado como
obra de um erudito, tanto a escolha quanto
adisposi¢io do material nele empregado o
selamcom um padrio de artisticidade abso-
lutamente atinente com o discurso das artes
emnossoséculo, Obrasinf@inica, mentalizada
dsemelhanca da Parérica de Tchaikovsky -

| Quese projeta no texto iluminando a dltima
| eomposicio de Leverkithn, ndo por acaso
{imtitulada “ A Lamentagio do Dr. Fausto”, e

que metaforiza, por assim dizer, a existéncia
do livro inteiro -, Doktor Faustus ¢ obra de
um escritor seguro de seus métodos e consci-
entedaslimitagbes, oudaeficicia domesmo,
a nivel da economia da leitura.

O segundo ponto a considerar é o proce-
dimento literdrio que unifica o processo de
agregacdo do todo significante em Doktor
Faustus. Trata-se, sem divida, da parédia,
ndo em sua acep¢io tradicional - a de “imi-
tar burlescamente™ -, e sim na de tomar
emprestado uma nova vez, no todo ou em
parte, a um elemento qualquer - género,
estilo, estrutura, ou elementos caracteristi-
cos, coincidéneias seménticas no geral, ou
um modo interno definido - de uma obra
especifica ou uma escola anterior. Isto se
evidencia de vdrias manciras em Doktor
Faustus. Primeiro, devido a uma tendéncia
critico-metalingiiistica do texto falar de si
proprio: por exemplo, em virias de suas
discussdes com seu circulo intelectual de
amigos Adrian menciona, e finalmente
rechaga, a alternativa de produzir obras
“parddicas” - uso aqui o sentido tradicional
- como a unica alternativa que se oferece ao
criador conlemporineo, criticando esta al-
ternativa como se fosse um fendmeno liga-
do a uma spengleriana decadéncia da civili-
zagio; nestes entrechos, uma verdadeira fi-
losofia das formas parddicas ¢ o que perse-
gue Mann. Segundo, porque a propria utili-
zagio voluntdria de um mito tio caudaloso
implica perse areferéncia asituagoes textu-
ais anteriores (sendo que este Fausto estd
mais praximo das fontes tradicionais medi-
evais que da versio romdntica de Gocethe,
porexemplo). Terceiro, porque um tomird-
nico afim do parédico, por vezes associado
ao grotesco ¢ ao “sublime" piegas, que se
tinge de tragédia e crueldade sem com isso
prescindirdaironiaaolongo dolivro, media
arelagiodoescritoredonarrador Zeitblom,
Por tudo o gque fol dito anteriormente, cabe
alirmar que Doktor Faustus parodia o ro-
mance memaorialistico-cncomidstico do sé-
culo XIX, parodia discursos (o critico, o
podtico, o cientifico entre eles), obras espe-
ciflicas e personagens histdricos, visandoatra-
viés dessas lentes de aproximagio estabele-
cer e, ao mesmo tempo, transcender o qua-
dro de uma época, ¢ proceder a uma inter-
pretagio profunda da Alemanha, O livro
foi publicado em 1946, e imediatamente
transformou-se no livro essencial do pos-

11b A osis respeio, a lniwa de

e BNBAICE de Mann ascri-
108 em 1544 (maio » cutubro,
respectivamanie) pode ser
sluminadora. Trata-ee de
“What is Garman? e "in My
Dedensa”, esia Gitimo no gual
@ IOMANCrEla alembo repan-
de 4% acusagios de conlor
mekimio Moo (eidectigioo)
fmtas polo prof. rancls Henn
Peyre conbia &% iddsds axpos-
LAS pelo IOMANCTELE Absmbio no
primairo dos ensalos Acma
mencionados. Ver: The
Adlante Monthly, wol, 173 (n?
5, maio da 1944, pp. 7H-85} @
wirl. 174 (¥ 4, cutubano de 1544,
P 100-2)
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12 Da fato, o dobale regionaks-
mo veVILE cosmapolitismo
aguiizou-se com o lendme-
o Gudmardes Fosa, na criti-
ca brasilpira. Vieja-s8, a pro-
posilo do Grande Serfdo; V-

Siveira” (in O Estago de 5.
FPaulo, 23 & 30 de agosio do
1956), ou Adollo Casais
Monteiro: “Guemarkes Rosa
i b BSCTINOr PRIonakEta” [in
O Estadio do S. Paulo, “Su-
evmants Liteddno”, B de mar-
50 do 1958)

13 Grande Serdo: Versdas & wn
CONSD Qb "Cresooy mREto”, no
e SImpabcs o8 Gumar bos
Fosa O tato de ndo fter sao
A AT CONTMO O TUMCR
NS0 Acenndes dierenoa dos-
8 o principio aste kvro de
Dicelon’ Fatusius, projetado por
S Ao 80 bonego e dbCais

14 Rotsaro Schwarz, A Serea @
o Desconfiade, Fia de Janei-
te, Civilizagdo Brasileira,
1965, pp. 28,36

15 Vier; Gilnghae Lodenz, op. cit.,
[

16 |dam, itwdomn, p. B8

17 Suzi Frankl-Sperber, Caos o
Cosmos, 540 Paulo, Duas
Cidades, 1976

18 dem, ixdem, pp. 17560 184
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guerra; porestaaltura, Jodio Guimardes Rosa
publicavasuaprimeiraobra- Sagarana-num
pais distante do cendrio da Guerra.

Jé Sagarana chamou atengiio da critica
devido a sua diferenga contrastante com o
que por aquela época no Brasil se convinha
chamar como “literatura regionalista™ (12),
devido a um personalissimo padrio de
inventividade com relagio ao marco regio-
nal ¢, especialmente, devido a uma delibe-
rada inventividade com relagio ao uso da
linguagem, tanto no dmbito da apreensio
das formas idiomadticas regionais como no
da utilizagdo da tradiciio castica do idioma
portugués. Entretanto, as obras de maior
peso especifico na produciio rosiana, nas
quais os tragos gerais acima apontados tor-
nam-se mais exponenciais, Corpo de Baile ¢
Grande Sertio: Veredas, consuminam dez
Anos para serem escritas ¢ so vieram 4 luz,
consecutivamente, emjaneiroe abril de 1956,
A inusitada proximidade entre essas datas é
explicada pelo fato de que Grande Sertiofoi
mentalizado, originalmente, como um dos
sete contos longos, ou das “novellas”™, que
compdem Caorpo de Baile (13).

De fato, a correspondéncia ¢ notdvel,
sobre o ponto de vista formal, ou estilistico,
entre Grande Sertdo e quaisquer das narra-
tivas de Corpo de Baile. Naqueles dez anos,
Rosa esteve trabalhando em bloco, daf ser
possivel argumentar-se que ambas as obras
devam ser tomadas e estudadas, de prefe-
réncia, em conjunto, Uma leitura “radical”
proporia, por exemplo, que Corpo de Baile
pudesse ser visto como uma “unidade fratu-
rada”, em que situaghes, personagens ou
falasreferenciam-seentresi,delineandoum
tinico espago narralivo romanesco corres-
pondente, por sua vez, ao espago autdnomo
de Grande Sertdo; ndo obstante, a magnitu-
de dosopro, ariqueza da tessitura e o alcan-
ce experimental deste dltimo livro lhe ga-
rantem, a s6s, um lugar especial na literatu-
ra brasileira. A meu ver, desde Memdrias
Postumas de Brds Cubas, que Machado de
Assis publica em 1880, nenhuma obra con-
seguiralidar 1o consistentemente comoser
humano na literatura brasileira, a partir de
uma malha de marcos circunscritos e sob
um ponto de vista universalizante. Conside-
ro que um dos componentes para que esla
cristalizagio inaudita de qualidades literdri-
as se desse em Grande Sertdo tenha sido
justamente uma leitura de Mann feita por

Rosanoperiododo pds-guerra, periodoeste
que o brasileiro, diplomata de carreira, divi-
de entre o Brasil, a Colombia e Paris. Assim
sendo, Doktor Faustus estaria para Grande
Sertio: Veredas como Tristram Shandy es-
leve para Memdrias Pdstumas, guardadas
as proporgdes e tal como mencionei no co-
mego deste ensaio.

A idéia da afinidade entre Doktor
Faustus ¢ Grande Sertdo nio ¢ nova na cri-
tica literdria brasileira. Roberto Schwarz a
desenvolveem A Sereiaeo Desconfiado (14),
adimensao desta afinidade ndo escapariaa
finos leitores como Paulo Rénai e Jach
Guinsburg. De todas as maneiras, as aproxi-
magoes feitas entre ambas as obras obede-
cem a um critério temdtico - sdo obras
“faustianas” - ndo respaldado por nenhuma
declaragio especifica do escritor brasileiro,
O nome de Thomas Mann aparece apenas
uma vez na entrevista concedida a Giinther
Lorenz (15), juntamente com os de Robert
Musil e Franz Kafka; ¢ uma presenca mais
honoriria que real entre os arcanos
germanicos citados naquela entrevista, es-
pecialmente em comparagiio ao de Goethe,
de quem, na mesma ocasido, Rosa disse ter
sido "o Unico grande poeta da literatura
mundial que nio escrevia para o dia, mas
paraoinfinito” (16). Ainda, nolevantamen-
to da biblioteca de Guimarides Rosa no
momento de sua morte, levado a cabo por
Suzi-FranklSperberem Caose Cosmos (17),
encontramos oito livros de Goethe, inclusi-
ve trés versoes do Fawsto (uma alema inte-
gral, uma bilingiie franco-alem, com a tra-
dugiio francesa de Gérard de Nerval, e uma
terceira em francés, na tradugio de Henri
Lichtenberger), contra uma dnica obra de
Mann - o Bekentnisse des Hochstaplers Felix
Krull (18). Entretanto, essa auséncia nio
deve de modo algum significar desconheci-
mento de Rosa em relagiio 3 obra de Mann:
como reitera a ensaista Frankl -Sperber, o
mesire mineiro nio era amigo de acumular
livros e rechagava a idéia da formagio de
uma biblioteca.

Senenhumdado pode nos assegurar tan-
toaleitura como uma provivel ascendéncia
da obra de Mann sobre a de Rosa - o que,
ademais, seria de menor importéncia para
uma avaliagio crilica madura, além de care-
cer totalmente de interesse aos olhos de um
leitor comprometido tdo-somente com a
rentabilidade de sualeitura -, semelhangase



diferencas entre Doktor Faustus e Grande
Sertdo: Veredas permitem-nos avangar um
padrio tentativo de comparagio. A primei-
ra correspondéncia é uma coincidéncia
temdtica; a primeira diferenga ¢ a maneira
mesma que 1&m os escritores de se apossa-
rem do mito. Para Mann, o Fausto é o em-
blema da Alemanha posta a pique por uma
Histéria pervertida; para Rosa, o mito
faustiano simboliza, antes que um fait
accompli, uma divida estruturadora do
homem sobre a natureza de sua experiéneia
{divina? demoniaca?) na Terra. A forma de
apropriagio do mito por Rosa e Mann dis-
tingue ambos os projetoslilerdrios desde um
principio; a primeira semelhanga converte-
se, assim, na primeira diferenga. Isso, obvi-
amente, ndo exclui uma possivel leitura pro-
cessada pelo brasileiro da obra do autor ale-
mio, ainda que fosse para, através da
contraposigio, esclarecer-semelhorsuacon-
cepgioromanesca. Antesde pretender apre-
ender numa esquematizagio simbdlica um
ser regional ou nacional encapsulado por
artimanhas da Histdria, o que busca Rosa &,
frontalmente e desde a trituragio da consci-
éncia de um herdi singularmente épico, sin-
gularmente romdntico, problematizar um
fluxode conhecimentoem buscade umsen-
tido maior para a existéncia individual.
Adriané um géniocriador,embuscadaauto-
expressio; ¢ estadinsia pelalinguagemque o
faz pactar com o demdnio. Riobaldo
Tatarana, o herdi rosiano, ¢ um homem
comum que, levado por um amor duvidoso
sendo proibido pelos padrdes morais que
regem a subcultura que o viu nascer, vé-se
numa encruzilhada de sua vida, tendo que
s¢ contrapor a um poderoso inimigo cujas
forgas lhe sio superiores. O pacto demoni-
aco ¢, portanto, antes resultado do medo -
da sensagio da propria inferioridade para
reagir a uma situagiio real imposta pela vida -
que da soberba intelectual que busca origi-
nalidade pessoal e reconhecimento piblico.
Adrian ndo se encontra ameagado pelo seu
entorno; pelo contririo, amaneira como ele
considera sua produgio cultural € a de um
competidor-agressor, de acordo com a me-
lhor ética protestante e capitalista. Riobaldo,
emcontrapartida, temsua integridade fisica
ameacada. Fruto de um desejo inconsciente
doherdide Mann, um frigidissimo e mutdvel
Demoselhe aparece para formalizar-lheum
pacto que havia sido resolvido com anterio-

ridade; ndo reagindo contra esta noticia,
passivamente deixando-se envolver pelo
discurso demoniaco, Adrian torna-se clim-
plice da situagio e compromete seu futuro.
Riobaldo, por sua vez, deseja ou pensa de-
sejar que uma forga escura o ajude a desem-
baracar-se das circunstiincias em que sua
paixio o haviaimerso; entretanto, a presen-
¢a demoniaca ndo se materializa no relato:
nio passa de uma laténcia, simbolizada por
uma forma etérea da natureza - um
rodamoinho. O herdi alemdo é culpado por
sua fraqueza, por sua decisdo ou por sua
indecisiio; o herdi brasileiro, entretanto, vé-
se acossado por uma obsessido que perma-
nece como Gnico residuo real de suas
andancas ou amores de juventude. Como
vemos, 0 mito do Dr. Fausto estd mais fiel-
mente registrado no herdi de Mann que
naguele de Guimaries Rosa. Riobaldoéum
Fausto sui generis: ndo intelectual - embora
extremamente inteligente - ¢ inseguro de
sua identidade faustiana; sua excep-
cionalidade com relagio ao arquétipo
faustiano chega ao ponto dele colocar em
divida a existéncia do Demdnio. Mann pre-
ocupa-s¢ com uma problemdtica nacional,
Rosa com uma teoldgica, exposta
anagogicamente. Mann visa a Alemanha;
Rosa,oleitor, A narragiode Dokior Fausius
se historiciza continuamente, como acima
ficou dito; em Grande Sertdo, ao contrério,
hi um desejo transparente de desca-
racterizagiio dos marcos lemporais. Embo-
ra mais proximo do mito original do Dr,
Faustoque Riobaldo, Adrian vive num tem-
po mais histérico, e inversamente: embora
mais liberado do registro de um mito espe-
cifico, Riobaldoencontra-se numdevir tem-
poral mais préximo do mitico que Adrian.
Por um lado, temos uma atualizagiio histé-
rica do mito em Dokior Faustus, por oulro
nos depara um desbordamento inter-
pretativo de um mito referencial em Gran-
de Sertdo: Veredas, obra cuja concepgiio
aponta para uma outra percepgio do fend-
meno da temporalidade, para uma visio de
continuidade temporal subjetiva, tio subje-
tivaqueseaproxima dalemporalidade. Nes-
se sentido, a concepgio de Riobaldo
Tatarana vincula-se, em termos de histdria
literdria, mais aquela do Leopold Bloom de
Ulysses que aquela do Adrian do Doktor
Faustus; esta disjuntiva é, ademais, realgada
por uma diferenga estrutural entre Doktor
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Faustuse Grande Sertdo: Veredas,que éada
figura do Narrador.

Serenus Zeitblom narra a histéria de
Adrian Leverkiihn, como vimos, desde um
ponto de vista exterior, embora esteja emo-
cionalmente envolvido com seu relato e seu
personagem; este modelo garante-lhe um
tomde candidez que dd margemaque Mann
exercile sua ironia, voire sua veia parddica.
Nocasode Grande Sertdo, anarracio & feita
em primeira pessoa, e o narrador dos fatos
¢, também, seu maior ator. Em Dokror
Fausius o narrador conta uma histéria e sua
preocupacio € contd-lao mais integralmen-
te possivel: s assim amemdria de seuamigo
serd vindicada. Em Grande Sertio, o
narrador nos confessa a sua: (inico respon-
sdvel pelo prdprio relato bem como pelas
agdes nele enfocadas, Riobaldo nos brinda
um strip-fease animico; seu lesouro € sua
histéria, portanto a forma de verbalizd-la
torna-se essencial: antes de querer contar
uma histéria toeur-court, Riobaldo quer
contd-la bem. Nesse processo, Riobaldo
converte-se de ator em autor; literalmente,
ele assume a palavra. Assim sendo, uma
maior preocupagio com a exatidio dos da-
dos do relato intensifica, por assim dizer, a
presenga do escritor ao longo de Doktor
Faustus, pordetrdsdanarraghode Zeitblom
passo a passo acompanhamos Mann numa
performance autorial magistral. Rosa, ao
contririo,comose fazendosua amdxima de
Eliot que recomendava que o autor anulas-
sesua personalidade na escritura, guarda-se
por detrds do texto. Como veremos, sua in-
tengio ndo € desaparecer de todo, como se
estivesse buscando criar uma perspectiva
ilusdria de verossimilhanga, escudado pelo
discurso autorial de seu personagem. E isso
porque o modo direto livee do narrador
Riobaldo vem direcionado obliquamente
em Grande Sertdo: Veredas: ao invés de
buscar comunicagio direta com o leitor, ele
é filtrado, por assim dizer, por um
interlocutor imdvel, que nunca acaba de
formalizar-se, ou de desenhar-se, no relato.
Esseinterlocutoroclusoé aquemonarrador
Riobaldo sempre se refere em scus ires ¢
vires, na mogio balanceada do ato de con-
tar; ¢ um “Doutor” - um membro de uma
outra classe social, presumivelmente urba-
na - que, na estrutura do relato, cumpre a
fungiosimultinea de mediagio donarrador
a0 leitor e de representagio metafdrica do

leitor no texto; outra valéncia metaférica
tornada possivel pelo esquema concebido
por Rosa é a de representar-se ele no pré-
prio texto como receptor de um discurso
alheio. Nesse caso-seo“Doutor” aquemse
dirige o jagungo Riobaldo for deveras Gui-
marics Rosa (que, ademais, recordemo-nos,
era médico de profissio) - o relato poderd
servisto como o registro de um depoimento
sobre um caso de possessio demoniaca (real
ou imagindria); assim, o escritor obtém nio
apenas jogar com a idéia mesma da auloria
do texto como também com a legitimidade
mesma de poder este texto ser visio como
obra de criagdo artistica: em tela de juizo
ficam as nog6es do romance como géneroe
a do escritor como autor. De tudo o que foi
ditoacimadepreendemos que umainovagio
no esquema narratoldgico do relato - a refe-
ridaebligiiidade augurada comainser¢iono
mesmo de um “outro™, um interlocutor cujo
papelouidentidade “reais™ sio mantidosem
suspenso para o leilor - trouxe uma nova e
mais movimentada dimensiio seméintica a
toda a obra, marcada pelo signo duplo da
pluralidade e da ambigiiidade.

Como vemos,nos aproximamos a
colindar com a idéia da parddia, no sentido
contemporineo acima esbogado. Abrevie-
mos rapidamente, portanto, algumas
valéncias parddicas em Grande Serrio: Ve-
redas. Em primeiro lugar, pelo que foi dito
anteriormente vemos que o género cldssico
do didlogo transforma-se, de fato, em mo-
nélogo que se abre para uma dinimica
dialogante, sem identificar-se por completo
com uma forma ou com outra. Em segundo
lugar, a iendéncia & documentalizagio das
formas oraisregionais, que caracterizasobo
ponto de vista lexical a chamada literatura
“regionalista”™, passa por um processointen-
sificado de criagiio e reverberagio seminti-
ca, que lermina por lornar imprdpria, senfio
ridicula, a classificagio de Grande Sertio
como obra regionalista; entretanto, a pre-
senga de toda uma corrente literdria que se
define, na historia da literatura brasileira, a
partir de nomes como o proprio Alencar,
até¢ o ciclo do romance nordestino de
Graciliano Ramos e Lins do Régo, como
“regionalista™ se faz indelevelmente sentir
aolongodolivro. Um terceiro ponto a abor-
dar aqui €, igualmente, de género: otipode
romance que evoca o enredo de Grande
Sertiio ¢ o do western, ou romance de aciio



viril. Hd um parentesco evidente entre a
superficic do enredo de Grande Sertdo com
o da maioria dos livros que Lrata,
tematicamente, do conflito armado entre
bandos de homens que vivem fora do alcan-
cedaleicivil, entregues aos proprios padroes
de conduta, nas fronteiras dos espagos
urbanizados - ou“civilizados” -, como sdoos
serides brasileiros ou as prairies norte-ame-
ncanas. Assim, a nivel da economiado rela-
to, um dos pontos de interesse ¢ o de acom-
panhar o desenvolvimento ¢ o final resulta-
do de uma luta & morte entre jagungos
inimistados, embora sejam perceptiveis, na
leitura, as dimensdes simbdolicas que tal en-
redo assume, principalmente a partir da
superposicio lemédtica do mito faustiano,
Contudo, além da temética faustiana uma
tiltima camada parddica distingue a fibrica
de Grande Sertdo: Veredas. Trata-se do dis-
curso romiintico de Riobaldo Tatarana, que
sebaseia na problematizagio de sua propria
identidade sexual.

Cuniosamente, o tema da homossexuali-
dade comparece também em Doktor
Faustus: tanto o afeto do narrador Serenus
Zeitblom por Adrian as vezes parece exces-
sivo aos olhos de um leitor malicioso, po-
dendo sugerir um relacionamento homos-
sexual latente, quanto aamizade do compo-
sitor Leverkiihn com o wviolinista
Schwerdifeger, que
evoluciona paraatin-
gir um nivel afetivo
explicitamente ho-
mossexual, sdo indi-
ces da vinculagio do
tema do Fausto com
0 de uma sexualida-
deoutra. A temitica
homossexual, alids,
estd contida numa
das versdes mais an-
tigas do mito do
Fausto, provavelmenite origindria da Baixa
ldade Média ou de principios do
Renascimento. Essa versio forneceu ele-
mentos, por exemplo, jd para a concepgio
do Dr. Faustus de Marlowe, como nos ensi-
na Alicia Ohivares (19). Assim sendo,
Thomas Mann e, como veremos, Guima-
ries Rosa, ao acentuar uma problemdtica
homoerdtica em seus personagens, ndio [a-
zem mais que reciclar uma informagio
milica; entretanto, nem o escritor alemio

nemo brasileiro, aofazé-lo,obedecemauma
visio moral de condenagio ao
homossexualismo per se, COMO uma mani-
festagio mais do demoniaco. Em Dokior
Faustus, a relagio Schwerdtfeger/
Leverkithn € vista com comiseragio, mes-
mocomsimpatia;em Grande Sertdo, o lema
do homossexualismo assume as dimensaes
gQue mencionaremos a seguir.

Riobaldo Tatarananarrasua paixfo pelo
jagungo Diadorim, mogo imberbe de finas
feigdes e olhos claros, que se torna seu com-
panheiroinseparavel e lugar-tenente, a par-
lirdo momento em que Tatarana ascende &
lideranga dobando. Aolongodamaior parte
do relato de Riobalde, a natureza de scu
amor por Diadorim ¢ problematizada ob-
sessivamente: premido por uma moral ad-
versa, 0 velho combatente pergunta-se a
saciedade se tal amor fora licito; levado pelo
discurso, ou pelo prazer de contar, pouco a
pouco lodo o processo de seu envolvimento
com Diadorim se revela ao leitor. De fato, a
paixio equivoca de Riobaldo constitui-se
numa segunda linha de ambigliidade no
relato: assim como nosso herdi-jagungo Lor-
lura-se paradefinirsua relagio como Demo,
também ele luta com a expressio e com a
forga emocional da evocagio de seu passa-
do para definir, para scu interlocutor obli-
quo, a forma de scu amor,

Entretanto, se a exisiéneoia ou nio do
pacto com o Demdnio jamais se esclarece
para Riobaldo - dessa maneira dando-lhe a
nova dimensio faustiana imaginada por
Rosa -, a questdo de sua ambiglidade sexu-
al se resolverd com a linal revelagio da ver-
dadeira identidade de Diadorim. Seu com-
panheiro de armas era, na verdade, uma
mulher (de nome Maria Deodorina), ilha
travestida do homem cuja morte nas mios
dobando contririoquerem Riobaldoescus
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homens vindicar. Deodorina mantivera sua
identidade escondida para ser aceita em pé
deigualdade, como guerreiro, pelosdemais;
serd apenas depois de morta em batalha
campal - na qual fere & morte o assassino de
seu pai-queseuverdadeirosexoserd desco-
berto. Estamos diante de um processo lipi-
co de anagnérise, tdo prezado pelo teatro
cldssico; além de langar mio desse recurso
para criar um ponto culminanie no relato,
convém a esta altura mencionar gue, assim
como na concepgdo de Riobaldo vemos
incidir o mito do Dr, Fausto, na do persona-
gem Diadorim desenha-se a figura medie-
val da “donzela guerreira”, cujo arquétipo
histérico-mitico ¢ Joana D" Arc (20).

Seja como for, Diadorim/Deodorina,
para os cfeitos da estrutura do livro, funcio-
nacomo um dos indices polares da ambigiii-
dade existencial de Riobaldo; como disse
anteriormente, hi um nivel parddico que s¢
anuncia através de seu discurso, principal-
mente se tomarmos como modelo os herdis
unidimensionais dos romances de agdo viril.
A nivel tleolégico ou roméntico, Riobaldo é
um personagem que se define pelos meios-
Lons antes que por contrasies forles: o espa-
godeseuseré odadivida ontoldgica, Herdi
da relatividade, nisto diferencia-se da con-
cepgio literdria de Leverkiithn, muito me-
Ihor definida em termos absolutos.

Detodas as maneiras, parece-me claro
que uma provivel leitura de Thomas Mann
tenha alertado Guimarfies Rosa sobre mui-
10s dos aspectos que o escritor brasileiro
desenvolveriaem Grande Sertio: Veredas.
Em que pese a diferenga na concepgiio
geraldas obras, dos personagens e das tée-
nicas narrativas, ou mesmo a diferenga na
forma de escrever desses autores, Grande
Sertiio ¢ Doktor Faustus dialogam a partir
de sua filiagio temidtica ¢ a partir de um
procedimento parddico que as aproxima.
Com relagioaeste Gllimo aspecto, hiuma
notdvel diferenga entre a importincia de
tal procedimento em Doktor Faustuseem
Grande Sertdo: naquele livro, ele ¢
unificador, neste, ele ¢ ancilar, Em Gran-
de Sertdo: Veredas, ¢ o processo de criagio
lingiiistica a nivel da palavra como unidade
isolada, tomado como fator de reflexiio filo-
safica, que predomina. Este ¢ o 16pico que
Lratarcmos a seguir,

Por ora, baste-nos afirmar a aflinidade
entre Doktor Faustus e Grande Sertio: Ve-

redas, clegida por Rosa através de sua expo-
sicio & escritura de Mann,

Riobaldo suporta “uma experiéncia
comalinguagem" emseu discurso(pa-
ralraseio o Heidegger de The Nature
of Language(21). Suamaneirade (alar
nio condiz com a lingua “da tribo™ o
narrador de Grande Sertdo: Veredas
narra desde um espago lingiistico
proprio, cuja densidade vai além, por assim
dizer, da simples morfologia do discurso, de
suaaparéncia. A *experiéncia” de Riobaldo
traduz aquelado autor Guimaries Rosacom
aesséncia dalingua brasileira, com o portu-
gudsdo Brasil. Alirmar, como o fiz anterior-
menle, que a lingua de Rosa nascia da con-
jungio do aproveitamento das formas idio-
miilicas regionais com um trabalho consa-
ente sobre a heranga castica do idioma nio
¢ incorreto; entretanto, um significado pro-
fundo, que se refere & experiéncia bésica de
sua escrilura para si mesmo como aulor -
significado este que transparece em toda a
sua obra e privilegiadamente em Grande
Sertido -, nio encontra lugar em tal afirma-
¢do. O projeto linglistico-literdrio de Rosa
quer ir além da fusio bem-sucedida da
oralidade regional com a tradi¢io escrita do
idioma: apresenta-se como um portador des-
sa experiéncia metafisica com o nicleo vilal
dalingua. O préprio escritor referiu-se aisso
emsuaentrevista a Ginther Lorenz: antesde
regressarmos acla, convémestendermosum
pouco mais sobre o que acima dissemos.
Naturalmente, ao falarmos em lermos
polares como aparéncia‘essénciada lingua-
uma definida como a fisicalidade do discur-
s0que se submele aquais interpretaghes ou
raciocinios forem, ¢ a outra definida tio-
somente através da percepgio de sua
indefinibilidade em termos de um discurso
equivalente - nos aproximamos da nogio de
metalisica da lingua. Uma mancira de com-
preender esta nogio levar-nos-ia 4 admis-
sd0 que existe um centro irradiador no mais
intimodoidioma,quelheemprestasuaiden-
tidade profunda e que transcende, como
entidade, ao uso social ou mesmo histérico
da lingua, localizando-se num tempo pré-
prio - imd absoluto no qual todas as possibi-
lidades de desdobramento criativo dentro
do idioma jazem larvais. Se admitimos esta
nogaoe dessa forma, naturalmente poderd
resultar-nosclaroaproximi-lada problemd-



tica do relacionamento entre idioma e naci-
onalidade. Assim sendo, numa relagiio
biunivoca, a metafisica da lingua como no-
¢id0 nos lraz a4 guestio de sua iden-
tificabilidade como nicleo estruturador de
um grupo de individuos que se toma como
umanagio. A esle ponlo,estamos aum passo
de efetuar uma leitura ideologicamente ne-
gativa da nogio de metafisica da lingua, ao
apontar uma sua possivel interpretagio em
termos nacionalistas; entretanto, por perti-
nente que sejaesta questiosob um pontode
vista tedrico, ela ndo cobre, semanticamen-
te, todo o espectro de significaghes possiveis
da no¢io que aqui tratamos. Sob um outro
ponto de vista - como veremos adiante, se-
gundo a acepgiio de Rosa - a “metafisica da
lingua™ vincula-se a uma quintesséncia po-
élica do idioma. Em outros lermos, objeti-
vamenie a nog¢io em questio pode vincular-
seaumacaracteristica nacional, manipulivel
politicamente (edaiseu riscopotencial,como
um instrumento ideolégico a servico do
Estado); subjerivamente, no entanto, desde
opontode vistadocriador, este ¢ um concei-
to legitimo, que se confunde, na tradi¢io
roméintica, com a artisticidade mesma do
texto. Quantoa cultura alema, porexemplo,
tal conceito confunde-se com a histéria
mesma do Romantismo, de Fichte e Von
Humboldt, de Holderlin a Heine.
Recapitulemos. Por um lado, a nogiio de
“metafisica da lingua™ termina por parecer
intransitiva, ndio permesivel ao discurso eriti-
co: esta intrasitividade pode parecer suspei-
tosa aos olhos de um leitor que nio se dispo-
nhaa aceitar os limites de eficicia da palavra
critica, jd4 que nos leva as lindes
desconfortdveis da lautologia subjetivizante;
por outro, aponla para um projeto de
sensibilizagdo a nivel da palavra que vemos
desenhar-se em Heidegger: “ao invés de ex-
plicar a linguagem em termos de uma coisa
oude outra, afastando-se deladessa forma, o
caminhoparaalinguagem pretende fazercom
que ela seja experimentada como tal™ (22).
Como vemos a parlir de agora, hd uma
complementaridade entre a expressio
rosiana ¢ a maneira como o fildsolo alemio
aborda o tema da linguagem. Jd haviamos,
naparte anteriordeste ensaio, ao referirmo-
nos a Grande Sertido: Veredas, utilizado cer-
los termos heideggerianos, como ter-se-d
dadocontacleitor; o Existencialismo - como
filosofia do ser, como ontologia, como pos-

tulava Heidegger - ¢ a filosofia da lingua-
gem - da qual o fildsofo alemio foi um dos
expoentes - acorrem, sob forma de constru-
¢Oes mentais, uma e oulra vez, durante a
leitura de Grande Sertdo. Em Sein und Zeit
(1" parte - 1929), Was ist Mertaphysik (1929),
ouem Hilderlinund das Wesen der Dichtung
(1936) (23) - apenas para citar alguns tiulos -,
todas as obras da primeira metade da pro-
dugio de Heidegger, os temas acima apon-
tados jd se delineiam com bastanie forga; a
tais titulos, entre outros, poderia ter tido
acesso Guimardes Rosa quando de sua per-
manéncia na Alemanha.

Antes de mais nada, vale a este ponto
dizer que, no referido inventirio da biblio-
teca de Rosa, niio se menciona nenhuma
obra do fildsofo alemifio; entretanto, nomes
como os de Kierkegaard ou Nietzsche, pre-
decessores, em mais de um aspecto, de
Martin Heidegger, ouode Karl Jaspers,com
quemo pensamento heideggeriano mantém
pontos de contato, neleestio presentes (24).
Embora catdlico praticante, Guimaries
Rosa estava aberto as tendéncias do pensa-
mento contempordneo para além das
afiliagdes religiosas dos pensadores que The
interessassem; € de pressupor-se que o es-
critor brasileiro, seja no periodo passado na
Alemanha, seja nos diferentes paises nos
quais a partir de entdo serviu, tivesse se
detido no estudo da contribuigio
heideggeriana ao pensamento ocidental. Se
nio ¢ na formacio de sua biblioteca na hora
de sua morte que encontramos confirma-
¢ao para essa divida, descobrimos uma alu-
sio explicita a filosofia heideggeriana na
entrevista concedida a Ginther Lorenz.
Voltemos, pois, a ela,

A passagem ¢ inleressanle ¢ mercee ser
mencionada cuidadosamente. Primeira-
mente, Lorenz afirma que, devido ao domi-
nio de Rosa sobre muitas linguas estrangei-
ras, pode ele contar com um ponto de van-
tagem com relagio a seus colegas de oficio,
muitas vezes limitados a um grupo restrito
de idiomas, quando ndio limitados apenas &
lingua na qual escrevem. Como exemplo,
cita a téenica de “retradugio intelectual”,
na qual construgdes idiomiticas de outras
linguas sio “adapladas” pelo eseritor brasi-
leiro, de forma a traxer & “sua” lingua sono-
ridadesousignilicados surpreendentes para
o portugués. Toda passagem contém impli-
citamente, portanto, um elogio nfio apenas

22 Ver: Martin Heigegger, “The
Way 1o Language”, in M
Haidegger. op. cit, pp 111-
36. A passagem citada
(Pp. 11920 da cp. cit), que
Srdchu bt ST b S0 poriugu-
&8, BEEIM coire (na raduglo
inglesa de Peter 0. Henz)
© Wi we rasflact on language
qui languags, we have

bandoned e tradin I
procedune of anguage sludy:
W now can ng knper kok
far genaral notions such as
arargy, activily, abor, power
of e spird, wovld view, or
expression, under which ho
fubsume langrage as a
special case. instead of
mxplaining langeuage in fenms
of ona thing or another, and
Ihus runmng @way o i, the

language. in the nalure of
language, fo be sure,
language itsel i concapluaily
grasped - bul grasped i the
grasp of somathing other than
dsalf. i we alend o language
exclugively as language,
howsvaer, then language
réquies of ug thar fivsd of al
pul forward avavything that
belongs o language as
anguage”.

23 Sein Ling Zait (1% pane), Halle,
Ed Jatsbuch fur Philcsophes
wnd Fhinomenclogische
Forschung. vol, Will, 446 pp.,
18927, Em livro separado:
Halle, Max Neamayer, 1527,
Was ist Mataphysic?, Boan,
259 pp . 1529 [reeditado com
um MNachworl am 1943);
Hiiderlen und dis Wesen der
Dachiung, Dis Innene Fasch
n* 3 Munigue, 1936 pp. 1065-
T8 (roediado am plaguatie
om Munigua am 1937)

245 Fiankl-Sperbe, op, cit. De

Kigrkegaard anconlramos
doig livios na Mbliolsca de
Guimarias Rosa |Les misiies
philosophigues, trad. Paul
Patit. "Le Cadou Blanc”, Fa-
ns, Lo Livre Francais, 1947, @
ol (Exirais) T854- 1546,
rad Hnul Ferlov e Jean-J.
Galteau, “Les Essas” - X,
Pans, Galimard, 1950) De
NiptzEche, enconramos
Hurnain, frop Mumain, trad, A -
M Desroussaaus (wole el
o Hanr Abert (vol 1. Lae
Vayages af son Ombve), Pa
s, Marcure de France, 1941
(s La 1) @ V943 [wod 110, 8
Pages Choisies {trad. Henn
Albart, Paris, Marcure de
France, 1947). De Karl
JAaspOrs,  @nconTamos
Varnwnlt wnd Existens, fnd
Voriggungen  [Bremen,
Johannes Atamm Varlag,
1945} & introduction & la
Pritosophie (trad. Jeanne
Herseh, Paris, Fion, 1951)
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Rosa®, op o, p. B3

“Limsorgant “cusdar delde”. cilado
am alemdo no ongnal
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atécnica de Rosa, como também ao que ela
implica de dedicagio, em termos de horas
de trabalho, para a absorgiio de tantas infor-
magdes. Contornando esta sub-repticia
manifestagio da ética do trabalho por parte
de seu entrevistador, Rosa a ela soma a re-
alidade todo-poderosa de sua relagio dife-
rencial com o idioma. Serd neste contexto
que mencionard Heidegger; a resposta, tio
reveladora de Rosa como homem e como
autor, prefiro aqui citd-la por inteiro:

“Pode ser, mas niio creio que isto seja
decisivo. Repito minha opinifio: o traba-
Iho € importantissimo! Mas ainda mais
importante para mim € 0 oulro aspecto,
o0 aspecto metafisico da lingua, que faz
comque minhalinguagem antes de tudo
seja minha. Também aqui pode-se de-
terminar meu ponto de partida, que é
muito simples. Meu lema é: a linguagem
eavidasdouma coisaso. Quem nio fizer
doidioma o espelho de sua personalida-
de nido vive; e como a vida é uma corren-
te continua, a linguagem também deve
evoluir constantemente. Isto significa
que, comoescritor, devo me prestar con-
tas de cada palavra e considerar cada
palavra o tempo necessdrio até ser ela
novamente vida. Oidiomaéaiinicaporta
para o infinito, mas infelizmente estd
oculto sob montanhas de cinzas. Dai
resultaqueeutenhaque limpé-lo,ecomo
¢ expressio de vida, sou eu o responsi-
velporele, peloque devoconstantemen-
te umsorgen (*). Soa a Heidegger, nio?
Ele construiu toda uma filosofia muito
estranha, baseada na sensibilidade para
com a lingua, mas teria feito melhor con-
lentando-se com a lingua. Sim, com isto
cu Jd disse todo o fundamental sobre mi-
nharelagiocomalingua. E umrelaciona-
mento familiar, amoroso. A lingua e eu
somos um casal de amantes que juntos
procriam apaixonadamente, masaquem
al¢ hoje foi negada a béngdo eclesidstica
e cientifica. Entretanto, como sou serta-
nejo, a falta de tais formalidades nio me
preocupa. Minha amante ¢ mais impor-
tante para mim™ (25).

H4 dois pontos para os quais cu gostaria
de chamar atengio no trecho acima. O pri-
meiro € a exisiéncia de um paradoxo tipica-
mente rosiano: arclacio “metafisica” coma

lingua -que, segundo Rosa, lhe d4 a possi-
bilidade da existéncia de “sua” expressio -
lermina por ser exposta através de uma
metdfora que apela para toda a forga da
carnalidade. Assim sendo, o aspecto
“metalisico™ torna-se decididamente “fisi-
co™ na fisicalizagdo sensual da trans-
cendéncia ¢ onde o escritor vé surgir sua
linguagem. A metafisica rosiana niio se con-
funde com nenhum aspecto sublime-
nefelibata: sua experiéncia com a esséncia
do idioma ¢ sensivel, titil, corpérea. Seu
relacionamento com o cerne da lingua sub-
verte a nogdo tradicional de metafisica; ain-
da aqui, Guimaries Rosa recicla e atualiza
- lanto quanto no aneddético episédio do
neologismo “coragiomente”, anteriormen-
te citado - um conceito estabelecido,
inseminando-o com um sopro pessoal, inte-
gro a seu modo.

Osegundo ponto diz respeito 4 mengiio,
ndomuitoelogiosa, da filosofia de Heidegger
na passagem acima. Falando desde a segu-
ranga que lhe dd a dimensdo mesma de sua
criatividade, Rosa critica o filésofo alemdo,
coincidindo, entretanto, com o contetdo da
passagem de Heidegger que hd pouco men-
cionamos. Em poucas palavras, o que pare-
ce querer dizer Rosa ¢ que a filosofia
heideggeriana ainda vem imbuida de um
discurso que a contradiz em sua base: a for-
ma do pensamento heideggeriano trairia,
assim, scu conteddo, ¢ a “experiénciacoma
linguagem”, preconizada pelo filésofo, tor-
nar-se-ia impossivel dentro dos marcos de
sua prépria expressio. Vemos, aqui, a voz
doartistaque se sente superior, anivel intui-
livo ¢ desde sua verdade, as instincias
especulativas de criticos ou filésofos; sua
postura &, na base, pragmiitica.

Apesar disso, mesmo que Rosa nio se
reconhega na experiéneia de Heidegger, a
simples mengiio do pensador alemio indica
que o escritor brasileiro privou, e intensa-
mente, de suas teorias. Numa literatura que
Jamais se caracterizou pela veia abstra-
tivizanle, e na qual a nogiio de metafisica
usualmente nio representou umselo de dis-
lingdo, ainsisténciade Rosa revelainforma-
goes ¢ preocupagdes fordineas: a alusio a
Heidegger, justamente quandooescritordis-
poc-se a dissertar sobre a natureza de sua
experitneia com a lingua, ndo pode sendo
demonstrarumdébitointelectual, uma afini-
dade, ainda que seja pela “via negativa™,



Finalmente, hd mais um aspecto compa-
rativo entre as idéias de Rosa expressas na
ditaentrevista e a “coisa” alema (para dizé-
lo numa palavra) a que quero referir-me
neste ensaio. Trata-se de sua visio proféti-
ca, milenarista talvez, que aproxima o escri-
tor brasileiro da sensibilidade alema. Para
chegarmosaeleserdnecessdriodetermo-nos
nasimilaridade entre a visdoda metafisicada
lingua para Rosa, seguindo assim o que vie-
mos fazendo, com aquela de alguns nomes
alemies seus contemporiineos.

Piginas atrds referimo-nos & preocu-
pagio de Thomas Mann em interpretar a
histéria desde um ponto de vista religioso
ou metafisico; se ndo encontramos em La
Novela de una Novela ou em Dokror
Faustus uma declaragioespecificaque vise
aflirmarumcertocardter deterministicona
lingua alema, a leitura deste dltimo livro
nosesclarece sobre as virtualidades de sua
interpretagio do bindmio nagio/lingua
alemds. Entretanto, a valorizagio do idio-
ma como fator determinante fica melhor
evidenciada em duas ocasides que mencio-
narei a seguir. A primeira é a famosa entre-
vistaque Martin Heidegger concedeu a Der
Spiegel em 1966, ¢ que s6 foi publicada de-
pois de sua morte, passados dez anos (26); a
segunda é arespostaque Theodor W. Ador-
no deu a uma enquete sobre “O que ¢é ser
alemio”, feitapelatelevisioalemiem 1965,
depois de haver o critico regressado dos
Estados Unidos (27).

A um dado momento em sua entrevisla,
Heidegger menciona Holderlin como um
poeta que encarna, por assim dizer, o aspec-
to metafisico do idioma alemdo. Holderlin
¢, para ele, mais que “um assunlo para his-
toriadores da literatura™, jd que “¢ o poela
que aponta para o luluro, que cspera por
deus™ (28). Para Heidegger, o contalo com
apoesiaecomasensibilidade holderlinianas
designaria uma tarefa coletiva para o povo
alemio: ao estabelecer um didlogo constan-
te com esta “espera” (propiciatdria,
divinatéria), a Alemanha poderia augurar
umanova “conversio” (Umkehr)da huma-
nidade. Esta “conversio” - de conotagio
mistica - 6 surgiria no dmbito dos povos
que inventaram a industrializagdo e primei-
rose tecnificaram; para Heidegger, elaurge,
para contrarrestar a destrutividade de uma
humanidade vista como presa de scus pro-
prios avangos tecnoldgicos e incapaz de en-

contraralternativasde continuidade. Como
vemos, o teor da visdo heideggeriana se
aproxima em mais de um ponto da
fabulizagio feita por Mann em Doktor
Faustus. Assim como Mann aponta
inapelavelmente para uma culpabilidade
conjuntural dos alemies (em que pese sua
crenga numa Alemanha originalmentesie
incorruptivel, apesar das mazelas da Hist-
ria, como cle nos ensina em “What is
German™ (29), Heidegger aponta para uma
larefaaoalcance dohomem alemio moder-
no: ouvir a voz epigonal de Holderlin para,
conciliado consigo mesmo, repensar
(Umdenken) a sorte da histéria contempo-
rinea, “preparando-se para preparar-se,
através do pensamento e do fazer poético,
para a manifestagio de deus, ou para a au-
s¢ncia de deus, caso as coisas continuem a ir
ladeiraabaixocomotémidoatéagora™ (30).
Perguntado por Der Spiegel se os alemies
contariam a seu favor com alguma qualida-
deespecial para levarem a cabo este proces-
50, responde o Nilésolo:

“Estou pensando na relagiio especial, in-
lerna, entre a lingua alema e aquela dos
pensadores grepos. Os franceses apenas
confirmam-me isto cada vez mais, agora.
Quando comegam, a pensar, falam ale-
mio. Eles me asseguram que nio o po-
dem fazer em sua prépria lingua™ (31).

Apesar do dibio ncoclassicismo que se
depreende da leitura da passagem acima, e
em que pese a alusiio contra o idioma fran-
cds e, implicitamente, contra todas as lin-
guas ncolatinas, nela vemos conflirmada a
importincia determinante da lingua como
fator metalisico, para Heidegger. Num sen-
tidocomplementar,embora, comoveremos,
de modomaiscauteloso, Theodor W. Ador-
no diri:

*(...)alinguaalemi apresentaobviamen-
te uma afinidade eletiva para a filosofia,
algo que lhe ¢ particular, uma afinidade
para a especulagdo a qual, ndio sem ra-
#io, condena o Ocidente como perigo-
samente nebulosa™

1N

“Aquele que sabe que a filosolia, con-
lrariamente 35 ciéneias, ¢ essencialmen-

26 Philosophy Today, vol. XX

Whnbor 1978, "Ondy & God Can
Save Us® [Der Spiegel
Interview  with  Mariin
. trad. Maria P
Alter, Ph. D, & John D.
Caputo, Ph. D, pp. 267-04
Vaja-se lambém a mesma
anlravista em: Graduale
Facully Phiosophy Journal,
wol, 6, n¥ 1, Winter 1978, rad
David Schendier, p. 5-27.

27 Theodor W. Adorno, “Pié-

ponse & la Question: gu'est-
o8 qui est allemand?®, in
Moddies Crivques, trad. Marn:
Smenaz o Eliane Kaufhalz,
Paris, Payol, 10084, pp. 220-
-3

28 "Onily & God Can Save Us’,

op. o, trad. Alter-Caputo, A
PAESageM Clada A3EM 88
gué na entrevisia: "My
tuinking stands in a defindive
relfationshegy to the poetry of
Hélderlin, | do noi lake
Haddiaviin bo be just any poel
whose work, among many
oers, has beon taken as &
For me Hoideni is the post
el points 1o the aue, who
#xpecis god and who
thevafore may not remain
maraly an object of Hokdarkn
research and of the kond of
prasenfations offered by
tarany histovians” (p. 281}

29 Thomas Mann, "What is

GarmanT” o “In My Delenge”,
op. ol

30 "Only a God Can Save Us",

M

(Dor  Spiegel... ), trad

Schandler. A Waducho assim
sague: *Ondy @ god can sive
wE now. W can only through
kg and wiiling prepans
to be prepared for the
manifestaton of God, o kor
tha abdance of God as hings
PO dowhal all the way™ (p. 18);
COMPArsmo-ia Com atrad. de
Aler & Caputo: “Only @ pod
can gave uve. The sole
possibaty thal i kel for us is
o prapane a sor of reacness,
through  thinking  and
powlizing. fov the appearance
of [he god or for he absence
of the god in the time of
foundaring (Lintergang): ko in
the face of the god who is
abgent, we founde” (p. 27T

a passagem: [Der Splegel
pargunia) * -Do you belive
hai the Germans have
spwcilic qualification i ihs
convergion?  [responde
Martin Heideggern® - I'm

af the spacial e
relalionship batwesan the
German  language and
thaikers of the Groeks, The
Franch confm fhis more and
more 1o me now. Whan they
bagin fo think, they speak
Garman. They &g e me they
coukd Aol manage with ther
language” [p. 24). Natrad de
Ales-Caputo o tecr da radu-
A0 CORNCIte COM O AT ci-
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A2 Theodor W Adormss, op. cit,

p. 228, As passagens citadas
AEEIT COMem natrad. et [ )
la langue Alemand grisenie
manifestament une affinié
didctnvg pour i@ phiasophie,
qui Jul 880 pariculidre, une

non gans raison o'dice
dangereusamen lumeuse” o
“Mais colwl gui san que la
phifosophie, par nppo.lrl.m

esseniigllement répre—
sentation (.. ). colwi-id est
ramend 4 la langue
aiemands”

33 dam, ibsdem, p. 229. A pas-

SAQHT EEEIM Come na trad
ait! “Calw qui reire of quw a
pardy e confact nall avec o9
que far sa spdcificid dewa,
Soul 8n SoNSenval S0 inhmald
Avec BA progee Langue, fare
preuve d'une  vigilance
nfatigabie pow dchappar &
Ioute SupErChenid Jua Cene
langue powrrail faciiter; d
devra dviler de CTOve Gue oF
qué  aimerais  qualitier
ddecedant mataghysue de
la langue sulfi & garant la
wivitd de la métaphysigue
qu'alle propgose, ou de fa
b LagiyRagu a1 v ail [.)
Lo caracidve médaphysigue de
3 kangue M CONSINLE B8 W
privilige”

e, ibegem, po 228 " Du powl

de vue hisiongue, i angue
AlGTMANDS, B LN IOCESFUT
qual  eonwviandrail de
soumalire d'abord & wna
analyse approfondia, esi
Cevanue aple & expramer oo
qui dans les phénomines
sl pas smpiemant ieur dire-
@iE, lew caracldre posihi,
lour dvidance. On peut o
e K Irés NEiTe e ciTe
spdcificitd de la langue
alemands lorsqu'on consia-
e combian i a8l aifboie de
IraduTe ans We Sulre ngus
des fexles phiosophiguis
d'un Aivedu devd, 1Iels gue 2
Pranomencicgie de I'Espril
da Hegel ou sa Soence de la
logiqua’

35 "Only & God Can Save Us

rad, Schondier: "Cne can no
more ransiane a thowght than
O CAN FANRIRNS 3 DOV e
can only paraphrase i
Transiale i Werally and if's
compielely affered (p. 24)

36 "Didlogo com GuimarAes

Rosa®, op. o, p. 87

AT Em Memdnia de Guimardes

Rosa (virios autores), Fio de
Jannra, Josd Olympo, 1968,
PR 245-51
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te representagio (..) dirige-se para alin-
gua alema™ (32).

Entretanto, mais adiante no mesmo tex-
to, Adorno alertard contra uma
supervalorizagio, ou mesmo idolatrizagio,
do fator metafisico da lingua alemd, ao di-
zer, referindo-se a seu idioma natal:

*Aquele que perdeu o contato ingénuo
com o [ato de sua especificidade deverd,
conservandosuaintimidade comsua pré-
prialingua,demonstrarumavigilinciain-
fatigdvel paraevitar todas as superstigoes
que esta lingua poderia [acilitar; deverd
evitar acreditar que o que cu gostaria de
qualificar como o excedente metafisico
dalingua é suficiente para garantir a ver-
dade da metafisica que esta lingua pro-
poe, ou mesmo da metalisica em geral.
(...) O cariiter metafisico da lingua niio
constitui nenhum privilégio™ (33).

A posigio de Adorno é, assim,
regulanzadora de um *“furor metafisico™ do
idioma; visa impedir que a potencialidade
expressiva da lingua se totemize,
obnubilandoa transparéneia dos contetdos
queela possaveicular. Pelopdlooposto, esta
regularizagio critica ¢é andloga
carnavalizagio de Rosa que fisicaliza meta-
foricamente o metalisico; entre estes palos,
encontra-s¢ a scguranga monolitica de um
Heidegger, Ieitor de Fichie que sente no
idioma alemio a pedra angular da dewsch-
heit, da "alemanidade™”. De todas as manei-
ras, mais ou menos critica ou bem-
humoradamente, o excedente metalisico,
como fato, € aceito sem discussio pelos trés
nomes citados. Como desdobramento des-
ta comunhao de pontos de vista, com rela-
Gio a um tdpico tio intimamente ligado ao
gue estamos discutindo como o da tradu-
gao, também vemos desenhar-se uma posi-
gido comum entre brasileiros ¢ alemices.
Adorno aponta a dificuldade de tradugio
detextos lilosdficosescritosemalemiopara
qualquer outro idioma (34); Heidegger, no
mesmosentido, declarague, emnossosdias,
traduzir-s¢ um pensamento tornou-se 130
mirifico quanto traduzir-se um poema (35).
Por sua vez, Guimardes Rosa diz que “cada
lingua guarda dentro de si uma verdade in-
terior que nio pode ser traduzida™ (36). A
este ponto cabe perguntarmo-nos como

pode ter sido tio satisfatoria para si mesmo
a tradugio das obras de um autor que inti-
mamentedescrédoatode traduzir, feilapara
um idioma que, baseando-se em sua com-
plexidade, considera-se a si prdprio como
intraduzivel.

Sem davida, o feliz evento de que tenha
sido possivel uma tradugio magna do por-
tugués de Rosa para o alemio s pode ser
explicado de duas [ormas: ou bem toda a
teariadaintraduzibilidade defendida por uns
¢ por outros s¢ contradiz por este fato mes-
mo, podendo portanto ser vista como uma
faldcia, ou entiio hd uma afinidade especial
entre alingua de Rosa e oidioma alemio. J4
que o evento de uma tradugiio bem-sucedi-
da poderia constituir-se num excegiio que
viesse a confirmar a regra da intra-
duzibilidade geral entre linguas, cabe-nos
considerd-lo como uma demonstracio da
segunda hipdtese antes mencionada, daqual,
naturalmente, soube um tradutor excepcio-
nal trar partido, Jd num plane puramente
especulativo, a tradugiio de scus lextos po-
deria indicar uma complementaridade, se-
nio uma intersegiio, entre o exercicio
metalisico de Rosa em “sua” lingua ¢ a
metafisica latente na lingua alemi. Valha
comocorroboragio parcial acsta hipdlesca
andlise de um levantamento ndo menos
parcial dos artigos sobre a obra de Guima-
rics Rosa publicados na imprensa estran-
geiraaté 19638 - ouscja, al¢ um ano depois do
desaparecimento do eseritor,

Dos cem artigos recenseados em Em
Memdria de Guimardes Rosa (37), trinta t-
nham sido escritos na Alemanha; quatorze
oulros paises - nos quais se incluiam Portu-
gal, Franga, Tchecoslovaquia ou Estados
Unidos - dividiam os setenta por cento res-
Luntes;na Alemanha, do Schleswig-Holstein
i Bavina, a edigio das obras de Rosa [oi
recebida entusiasticamente, de forma nun-
ca dedicada, antes ou depois, a nenhum es-
critor brasileiro. Embora interessantes, es-
tes dados podem afastar-nos do que antes
tragamos como nosso objetivo; volliemos,
pois, ao Ullimo WOpIco que nos propusemos
desenvolver nesle ensaio.

Acima mencionamos uma veia proféti-
ca em Heidegger, ao declarar o filésolo ale-
miéo a vanlagem caracteristica que o instru-
mento lingua representaria para seus
concidadios no processo de repensamento
das bases lundacionais de nossa civilizagiio,



tais como o fendmeno da divindade. A de-
claragio é profética, jd que designa uma ta-
refa coletiva para o povo alemiio, mas vem,
igualmente, inserida num contexto
messiinico: nfio por acaso a entrevista a Der
Spicgel foi publicada com o titulo “Apenas
um Deus pode Salvar-nos”, frase sacada de
uma de suas respostas naquela ocasido (38).
Torna-se-nos aparente neste momento, por
conseguinte, a implicagio mitua da nogiio
de metafisica da lingua e um processo de
espera messidnica: a esta altura, convém
observarmos como ele se apresenta em
Guimariies Rosa. Recordemo-nos, pois, do
entrechoacima citado da entrevista Lorenz/
Rosa. MNele, o escritor brasileiro disse: *0
idioma ¢ a tinica porta para o infinito, mas
infelizmente estd coberto pormontanhasde
cinzas. Dai resulta que eu tenha que limpd-
lo, e como é expressiio da vida, sou cu o res-
ponsdvel por ele, pelo que devo
constantamente wnsorgen”. Re-criar o cri-
ado; inseminar com um sopro de vida as cin-
rasinermes da exisiéncia daqual se subtraiu
a esséneia; dar-lhes alma, mogio, corpo, O
gestoé equivalente ao do Criadorno Génesis,
€ uma miragem adimica a que se esconde
por detris do discurso de Rosa. Em seu
designio, ha uma dimensioblasfemaque nio
escapa ao proprio escritor. Linhas adiante,
retomando o tema da metalisica da lingua,
ao dizer que sua linguagem “deve ser a lin-
guadametalisica”™, eleconfessaque este “no
fundo & um conceito blasfemo, ji que assim
s¢ coloca 0 homem no papel de amo da cri-
agiio”, Pouco depois, ainda, Rosa dird: “Me-
ditando sobre a palavra, ¢le (o homem) se
descobre asi mesmo. Comisto repete o pro-
eesso de eriagao™ (39).

Vemos, assim, como trabalhara nivel da
palavra implica, para Rosa, desempenhar
um papel fundacional, seja para o individuo
solado, scja na conquista de uma sintaxe
coletiva que vise o surgimento de uma nova
erevivificada humanidade. A palavra é re-
velagido e ascese, O método preconizado por
Rosa encontra-se com o de Heidegger em
maisde um ponto; em ambos, adiregio para
o futuro passa por um retorno voluntirio a
uma dimensio anterior, desgastada porém
onipotente, dentro da lingua: a exposigiio i
Ur-Sprache, A lingua original que sc torna
transparente através da criagio na lingua-
gem, € a clave que coordena o avango, a

- renovagio da cspéeic. Por detris de ambos,

Heidegger e Rosa, ndo é dificil perceber-se
a presenga de Nietzsche: este tema, como ¢
sabido, foi caro ao fildsofo alemao de fim-
de-século; ndo nos surpreenda, pois,
depararmao-nos com uma alusdo explicita a
Nietzsche num outro momento fuleral da
entrevista Lorenz/Rosa.

Ao falar da diferenga entre o portugués
do Brasile oeuropeu-sempre noquadrode
precisar o que considera como sua relacio
metafisica com o idioma -, Rosa aflirma que
a superioridade, inclusive sob o ponto de
vista metafisico, do portugués brasileiro so-
bre a lingua-méae reside em ser ele uma lin-
gua ainda ndo saturada, "Jenseits Von Gt
wnd Bésel” (40) - umalingua “alémdo Bem
edoMal”. A mengio, noidiomaoriginal, do
titulo de uma das obras mais importantes de
Friedrich Nietzsche ndo podesendoaludiry
crenga de Rosa quanto & dimensio da “pu-
reza original”, pré-moral e, portanto,
difusamente mitica, na variante americana
sobre a européia do idioma portuguds,
Tangencialmente, esta visiio, por si, jd pres-
supde uma missio regeneradora, dentro do
dmbito lingliistico, para o portuguds brasi-
leiro; entretanto, como veremos, embora
este raciocinio seja cabivel, o objeto da for-
mulagio de Rosa ¢ mais geral e abrange,
dentrode um marco humanistico, a progres-
sio a um futuro do homem. Neste ponto, &
filosolia germiinica e, mais justamenie, ao
visionarismo de Nietzsche, devemos somar
uma poderosa corrente messiinica interna
aculturaluso-brasileira. Antesdevoltarmos
aesle aspecto, convém citarmos duas decla-
ragics complementdrias de Rosa em sua
entrevista com Lorenz. Em primeiro lugar,
explicando a seu entrevistador a razio que
subjaz em seu projeto de “purificagio da
lingua™ (uso sua terminologia), Rosa, utili-
rando-se do pronome possessivo, dird que
“sua” lingua brasileira ¢ a lingua do ho-
memde amanhi, depois de sua purilicagio”
(41). Mais tarde, incitado por secu
entrevistador a precisar sua acepgio do ter-
mo “brasilidade”, equivalente brasilico da
dentvcheir ou da hispanidad de Fichle ou
Unamuno, numaexplosio inabitual paraum
individuo normalmente reservadocomoera
Rosa, o eseritor dird:

“Falemos de *brasilidade’: nos os brasi-
leiros estamos firmemente persuadidos,
no fundo de nossos coragoes, que sobre-

38 C4, nota 31, anterior

3% "Didlogo com Guimardes
Fosa”™, op. on., p. B3,

40 idem. ipidem. ¢ 81, Assam
COTR A paEsAgem: " Tamos de
partir da fato e gue Noss0
portuguis-brasileira & uma
lingua mais rica, nclusive
matafisicamants, gue o por-
twguds lalade na Ewopa E
aldm da tudo, 1T & vania-
gam da que seu Gesanvohi-
frente Enda ndo &8 deteve
Aincda nao BELA Saturaco. Aln-
da & uma lingua jenseifs Von
G urd Bosw, @, Apesar -
#0, 4 & Incalculdvel o enn-
guacimanto do portugueds no
Brasil. porrazbes stnoligicas
® Rntropoligicas”,

41 ldem, ibidem, p. 87 “Mas
minha lingua bracilesa & a
lirsgd 8o hormam de amanhii,
depais g sua purdicagio
Por g0 dewo punhcas minha
lingua. Minha lingua, sspera
qui por esla sarmao vood
teriha notado, & & arma com
A gual delendo a dignidade
oo hamam”.

UEFI125

REVISTA



42 |dem, sbedevm, p 52 Transcra-

v BT Seguida a conlinuacio
da rosposia de Guimardes
Resa *(, ) Cristo & wm bom
aamplo dass Tambdm isio
& 'brasilidade’. Um lercers
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viveremos ao fim do mundo que aconte-
cerd um dia, Fundaremos entdo um rei-
node justiga, poissomos o dnico povoda
terraque praticadiariamente aldgicado
ilbgico,como prova anossapolitica. Esta
maneira de pensar € conseqiiéncia da
*brasilidade’. Outro exemplo, desta vez
referente a mim mesmo, para que vocé
possa acreditar trangiiilamente - estou
certo de que voct fard esta pergunta
durante nossa conversa, por isso anteci-
po a resposta. Eu nfio sei o que sou. Pos-
sobemsercristio de confissdosertanista,
mas também pode serque eusejataoisia
amancira de Cordisburgo, ou um pagio
crente & la Tolstdi. No fundo, tudo isto
nio ¢ importante. Como homem inteli-
genle, s vezes pode-se sentir necessida-
de de se tornar um beato ou um funda-
dorde religides. A religido ¢ um assunto
poético e a poesia se origina da modifi-
cagao de realidades linglisticas. Desta
forma, pode acontecer que uma pessoa
forme palavras ¢ na realidade esteja cri-
ando religides™ (42).

As passagens acima sio extremamente
ricas e se prestariam, com efeito, ainlimeras
interpretagoes. De fato, por si sds justifica-
riam um ensaio onde sua complexidade
pudesse ser melhor analisada. Em relagiio
a0 que mais nos interessa neste momento,
retenhamos apenas o aspecto que exsuda
milenarismo, quanto & psicologia coletiva, e
0 que aponta para uma visio propiciatéria
de sua prépria eseritura, por parte de Rosa.
Porum lado, Rosa vé-s¢ como representan-
te de um povo designado (cosmicamente?
divinamente?) para sobreviver a um final
dos tempos que se aproxima. Como acima
dissemos, sua visdo profética vincula-se a
umlincamento fundamental daculturaluso-
brasileira, ¢ ndio pode surpreender aos que
com ela estejam familiarizados. Dois sdo os
temas complementdrios que a caracterizam.
Oprimeiroéaesperade um rei-meninosim-
bdlico, imaginado consoante Dom Scbasti-
@0, morto na luta contra os infi¢is em Alcd-
cer-Quebir, que voltard um dia para guiar a
nagio portuguesa a scu destino; o segundo
tema ¢ a lundagiio de um “Quinto Império™
lerrestre, cabalisticamente pela Pedra no-
meado ¢ com inspiragio nas profecias de
Daniel no Velho Testamento, que, sob a
¢gide de Portugal, se estenderd a todo o

mundo, criando um reino de justia milenar
que sucederd & violéncia da destruigio final
da atual fase da humanidade, caba-
listicamente nomeada pelo Fogo (43).

Desde o Renascimento a cultura lusita-
na esld marcada pelo sinal distintive do
milenarismo, que se reflete na produgio de
alguns dos melhores nomes de sua literatu-
ra. A corrente milenarista permeia parte da
produgiio camoniana - lembremo-nos, par
exemplo, da redondilha “Sébolos rios” -,
embasa a barroca Histdria do Futuro do Pe.
Antdnio Vieira - onde, pela primeira vez, os
dois temas sdo tratados extensamente -¢
ressurge, em nosso século, na voz ortdnima
do Fernando Pessoada Mensagem - quando
se dd uma apropriagio moderna de valores
miticos tradicionais. Aqui nos referimos i
alta cultura portuguesa; por sua vez, a disse-
minagio do mito sebastianista ¢ da visio
profética, sua correlata. s¢ dd na cultura
popular ininterruptamente; no Brasil,
messianismoe milenarismo, transplantados
de solo europeu para a América através,
principalmente, do labor jesuitico, prolife-
raram-s¢ ¢m indmeros movimentos sociais,
dos quais o melhor documentado ¢ o de
Canudos, que Euclides da Cunha recolhe
em Os Sertdes (44).

Como vemos, Guimardes Rosa vai res-
paldado por solida companhia ao proferir
suas declaragoes. Ainda que ele considere
que o portugués do Brasil esteja mais aberto
para um desenvolvimento futuro devido s
suas caracteristicas sincréticas, a filiagio do
pensamento rosiano i corrente profético-
milenarista lusitanaéevidente; aeste ponto,
cabe-nos apontar a afinidade entre esta cor-
rente, naqualencontralugar avisiode Rosa
acimaexpressa, e o pensamento alemio, em
suaveriente também prolética e messidinica,
4 que anteriormente nos referimos, Num
planc meramente especulativo, conviria
apontar que uma certa marginalidade de
Portugal ¢ da nagio alema com relagiio ao
mainstream da cultura européia durante
s¢culos podera ter facilitado o desenvolvi-
mento de formas autdnomas que mescla-
ram nacionalismo com milenarismo; em
ambas as regides, ademais, a contribuigio
judaica ao longo da histéria nio foi menos
que notdvel, econdmica ¢ espiritualmente.
Caso este raciocinio esteja correto, uma afi-
nidade eletiva entre Guimaries Rosa e a
Alemanha acusariauma manifestagioe mais



de uma identidade profunda e parcial, cir-
cunscrita, naturalmente, aos tépicos que
acabamos de discutir, entre as culturas em
questiio. Entretanto, vale ressalvar que, se
quanto a uma veia profélica ou messiinica
em Rosa se pode observar um confluirentre
a sensibilidade alemad, sempre nos termos
acimareferidos,e aheranga portuguesa,com
domindncia desta sobre aquela, no que tan-
gedsuavisiodametafisicadalingua, noque
tange, numa palavra, a filosofia da lingua-
gem, ocorre o contrdrio: nela, o germe ale-
mio predomina, nela o impacto do pensa-
mento germdnico se faz sentir sobre Rosa
mais do que em nenhuma outra instincia
qQue examinamos.
As dltimas declaragdes antes mencio-
nadas do escritor brasileiro, como disse-
mos, também langam luz quanto a uma
visio propiciatéria do mesmo com rela-
¢do & sua forma de expressio, 4 “sua” lin-
gua. Reparemos que aqui ndo estd Rosa
chamando atengiio para um possivel dis-
curso de conteddo messidnico que nela
possa transparecer; pelo contririo, o que
Ihe interessa é a sintaxe interna de sua lin-
gua, seu teor poélico, essencial. Em resu-
mo, sua declaragiio, antes de sugerir ou
pretender desculparumacargacatequética
em sua expressio, visa dar um
direcionamento definitivo & pulsagio
metafisica de sua palavra. Em Rosa, o valor
mistico que se depreende na referida pas-
sagem se submete a uma vivéncia estélica;
longe de carregar sua expressio literdria
com a retdrica da persuasio, que viesse
veicular arrebatos profético-messidnicos
adequados para um orador religioso, Gui-
maries Rosa prefere problematizaracon-
dicio humana. Transferindo sua carga
espiritual dos contetdos evidentes paraum
trabalho persistente e fundacional em ni-
veldapalavra, Rosa protege a artisticidade
do texto: s6 assim o discurso de Riobaldo
poderia ser tomado, em sua exiensio,
como “uma experiénciacomalinguagem™.
E adistincia entre os significados de suas
crengas pessoais, expressados na entrevis-
taconcedidaa Giinther Lorenz, e suaobra
literdria (seu “texto™) que permite gue a
concepgdo de seu herdi faustiano tenha
podido assumir as dimensdes a que nos
referimos na parte anterior deste ensaio; ¢
esta mesma distdncia, sem diavida, nio
emocionalmente fria mas sim critica, que

nos possibilita avaliar a proporgio, ¢ a
qualidade, do homem Guimaries Rosa
como artista.

No livro de Goethe que paralraseio no
titulo deste ensaio, a um dado momento
Charlotte pede ao Capitdo um exemplo do
que seriam as “afinidades eletivas”, termo
cientificoentdoem voga entre os estudiosos
de quimica e mineralogia, sobre o qual esta-
vam os trés a discutir - Charlotte, Edward e
o Capitio -, na biblioteca do Castelo. “Dé-
meumexemplodisto”, disse Charlotte. “Tais
coisas nio podem ser ditas com palavras”,
respondeu o Capitdo.

“Como disse antes, assim que cu puder
mostrar-lhe o experimento, poderei fa-
zer com que tudo se ome inleligivel e
agraddvel para Vocé. Porenquanto, nio
possosendodar-lhe horriveisexpressoes
cientificas, que aomesmotemponiolhe
dardo idéia nenhuma sobre o assunto.
Vocé deveria ver com os préprios olhos
estas substincias que parecem (do defi-
nitivamente mortas, e que entrelanto se
encontram tio cheias de energia ¢ forga,
interagirem em sua presenga. Voeé de-
veria observé-las com um verdadeiro
interesse pessoal. Num momento se es-
tio procurando mutluamente, atraindo-
se, colidindo-se, devorando-se, destru-
indo-se;no outro, subitamente, reapare-
cem de suas combinaces, frescas, reno-
vadas, com uma forma inesperada: ape-
nas entdo compreenderd Vool por que
lhes atribuimos uma espécic de imortali-
dade; por que falamos delas como se pos-
suissemalmae conhecimento;dadoaque
senlimos que nossos proprios conheci-
mentossioinsulicientes paraobservi-las
adequadamente, e nossa razio demasia-
do fraca para acompanhii-las.”

Se no principio deste ensaio faltou-me
aepigrafe, aqui a tenho; valha para langar,
de trds para frente, luz sobre o que se leu.
No plano infinito da literatura, combinan-
do-se como elementos da natureza,
Charlotte ¢ Edward, o Capitio e uma certa
inefdvel Outilie, e Guimariies Rosaea Ale-
manha, ¢ cu ¢ tu, subilamente adquirimos
brilho estivel; a combinatdria de repente
se esval e, embora o plano siga Id em ex-
pansdo conslanle, a noile persisiente recu-
pera as formas.
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