Um poema de Khlébnikov

) Analise estrutural de
Eis-me levado em dorso elefantino...”
Viatchesldv V, Ivanov

/
Tradugdo e Nota Introdutéria de BORIS SCHNAIDERMAN

NOTA DO TRADUTOR

Este trabalho de V.V. Ivanov apareceu pela primeira vez em “Trudi po
znakovim sistiémam I, 1967 (Estudos sobre os sistemas de signos), publicagdo pe-
riédica da Universidade de Tdrtu, Tomando conhecimento dele através da revista “Tel
Quel”, em cujo nimero 35, 1968, ele foi publicado, em tradugéo de Isabelle Kolitchev,
que inclui uma tradugdo do poema de Khiébnikov, Haroldo de Campos e eu interes-
samo-nos em obter o texto original do trabalho de Ivanov. Tendo escrito uma carta ao
eminente semiolicista soviético, recebi dele ndo sé o texto original como outros im-
portantes materiais.

Na base de um estudo do artigo no original, Haroldo de Campos efetuou a
tradugdo criativa do poema de Khiébnikov, que apareceu pela primeira vez na revista
“Comentdrio”, n® 38 (2° trimestre de 1969), bem como um trabalho sobre o texto de
Ivanov, que estamos divulgando agora, em seguida ao estudo deste.

Ivanov me contou em 1972, em Moscou, que tomara umas anotagées por
ocasido da leitura do trabalho de Haroldo de Campos e que pretendia comentar o seu
“Ensaio de mela-metalinguagem”, mas até agora ndo tive noticia deste projetado
estudo.

Na presente tradugdo, ha notas de rodapé do autor, designadas por alga-
rismos ardbicos, e outras do tradutor, com asteriscos. Nas referéncias ao texto do
poema, seguiu-se o original russo, com excegao dos casos em que havia correspon-
déncia literal na tradugdo de Haroldo de Campos.

Os titulos das obras em russo sao dados em tradycao.

BORIS SCHNAIDERMAN

Entre os poemas de Khiébnikov, inclufdos por N.I. Khardjiev nos “fragmentos e ras-
cunhos”, conservou-se o seguinte:[ Ver pags. 41 e 42 da Revista USP]

Deve servir de chave para a compreensédo da imagem fundamental deste poema a
miniatura indiana que sem duvida sugeriu a Khiébnikov esta imagem (vide figura 1). A miniatura
representa o transporte de Vixnu sobre um elefante constitufdo de um entrelacamento de figuras
femininas. Esta imagem em dois planos na miniatura indiana atraiu a atencéo de S.M. Eisenstein e
este, 24 anos depois que Khiébnikov encarnou esta imagem plastica em versos, analisou a mi-
niatura indiana (sem saber do poema de Khlébnikov) num estudo sobre a teoria da montagem?2, A
passagem correspondente de seu tratado A montagem, recentemente editado, merece uma cita-
¢do extensa: “O ‘momento’ que nos interessa agora serd, na linha de formagao da consciéncia,
aquele mesmo em que a generalizagdo, 0 conceito, ainda ndo conseguiu ‘destacar-se’ totalmente
da objetualidade do caso particular. Quando o conceito generalizado, por exemplo, a nogéo de
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(1) O texto & dado segundo a edigio:
Vielimir Khlébnikov, Nielzdanie proi-
ziviediéniia (Obras inéditas), Moscou,
1940, p. 259 (baseada, neste caso,
num rascunho do autor), Para como-
didade da exposi¢io, representam-se
a seguir com algarismos romanos as
quadras e com algarimos arébicos os
versos,

2

A independéncia da reflexfo de
Eisenstein em relagio ao poema de
Khlébnikov & demonstrada pelo fato
de que o poema (escrito provavel-
mente em 1913, v. Vielimir Khlébni-
kov, Obras inéditas, p. 447) foi publi-
cado somente em 1940 (op. cit.), en-
quanto o manuscrito de Eisenstein,
que & de 1937, fol publicado somente
em 1964 (também 27 anos mais tar-
de). éﬂ texto de Eisenstein em ques-
tdo citado fre?ﬂenremenre com o
thulo Montagem 1937, o que o dife-
rencia de Montagem 1938, muito mais
difundido.) (NT)
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Figura 1: Miniatura
hindu, onde um
elefante que carrega
o palanquim do deus
Vixnu é formado
pelo entrelagcamento
de vérias virgens:
esta miniatura
influenciou Velimir
Khlébnikov na
composicao de seu
poema e,
independentemente,
o cineasta Serguéi
Eisenstein nas suas
teorias
cinematogréficas

Banco de Dados

‘carregar’, ndo pode ainda destacar-se da representagdo mais habitual de ‘carrregador’, Precisa-
mente um caso destes, e justamente a prop6sito desta acdo, se afirmou numa miniatura hindu
bem antiga e muito curiosa. (...) Deve-se supor que, neste caso, o contorno composicional gene-
ralizador ndo se apresentard num esquema dinamico generalizador, mas conservara em si ele-
mentos de representagdo semi-abstratizada. E é justamente o que sucede, com uma clareza ex-
trema, em nossa miniatura. Ela representa um grupo de mogas do parafso, que transportam um
homem sentado. A acéo é representada com absoluta exatiddo. Mas esta representabilidade é
pouco para o autor, Ele quer representar, em toda a plenitude, a idéia de que é Vixnu quem as jo-
vens estao carregando. (...).

Além da representacdo de objetivos, nés obrigamos os elementos da composigdo —
particularmente o contorno — a acompanhar o mesmo contelido, mas representado na forma do
maior grau de generalizagcdo. NOs transportamos a generalizacao além dos limites da representa-
¢ao direta para a zona da disposicdo composicional do representado. E exatamente assim que
procede 0 nosso hindu. Mas ele ndo se limita por aquilo que seria feito numa eiapa posterior do
desenvolvimento. Ele ndo transforma a idéia de que umas estao transportando outro, num jogo de
dimensdes entre si, numa distribuicdo mitua de massas, numa distribuicdo de pressbes pelos
contornos ou numa fragmentacdo expressiva do espac¢o, acompanhando assim o conteldo da
acao das figuras. Ele age de outro modo. Ele sabe que o transporte real esté4 ligado com o assen-
tar sobre um elefante. Que os rajas hindus e os altos representantes do poder, nas ocasides sole-
nes, passam entre 0 povo montados em elefanies. E a idéia do transporte solene esta nele indis-
soluvelmente ligada com o elefante, isto é, com aqguele que transporta o raji nas ocasides sole-
nes. Mas aqui a divindade & transportada pelas jovens e ndo por um elefante! Que resta fazer?
Como unir ao mesmo tempo a representacéo das jovens que o transportam e a “imagem do trans-
porte”, o elefante? O nosso mestre encontra uma solugdo! Prestem atengdo no contorno segundo
0 qual estao reunidas as jovens e suas vestes esvoacantes. Todas estas figuras e pormenores
estao reunidos segundo um contorno que coincide com a linha, a silhueta ... do elefante! Este
exemplo supreendente, (inico em seu género, mostra-nos admiravelmente como uma generaliza-
¢ao nasce de uma premissa de ordem concreta e figurativa, E que, mesmo em sua forma ainda
nao depurada, ela assume uma fungdo composicional. No decorrer de nossa andlise, dissemos
uma vez nao simplesmente transporte, mas transporte real. Penso que o exemplo proposto pode
ser lido de duas maneiras diferentes. Como um caso de sentido figurado simples, primério, no que
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consiste, em esséncia, qualquer palavra, e como um caso de caracterfstica metaférica. Isto &, in-
terpretar o contorno do elefante como um desejo de expressar, além da representagéo do trans-
porte, a idéia do transporte como tal. Ou interpretar este contorno do elefante como um desejo de
expressar a idéia do transporte real. A argumentacéo é aplicavel a ambos os casos. Atendo-nos,
porém, ao segundo, nds simplesmente alargamos ainda mais o horizonte de nossa reflexo. E su-
blinhamos mais uma vez que o nosso tipo de generalizagdo € uma generalizagéo artlstica, isto é,
uma generalizagdo com matizamento artlstico e emocional. Este ou aguele tipo de generalizagéo,
que nbs aplicamos por meio da composi¢do aquilo que se representa, obriga-o a soar na tonalida-
de que desejamos dar ao fendmeno representado... O transporte & que era a idéia. O transporte
real era a imagem. O meio foi a metéfora do elefante”, Esta miniatura indiana impressionou
Eisenstein pela ocorréncia nela daquela dualidade de representa¢do e imagem, ao mesmo tempo
fundidas e separadas, que constituiu para ele préprio (desde os primeiros trabalhos) o princfpio
fundamental da arte. Conforme Eisenstein observou, ainda em A Montagem, ele na década de 20
estava “muito entusiasmado com a exposigédo dupla. Ademais, exposi¢do dupla de objetos que se
diferenciavam violentamente pelas dimensodes. Talvez fossem simpatias ainda ndo superadas pela
multiplicidade de planos do cubismo, cujo transplante para o cinema eles constituiriam em certa
medida. Mas agora eu suspeito que era antes de mais nada uma inclinagdo, em forma ainda vaga,
por aquela bi e multiplanaridade que atualmente se define ndo mais como um jogo com truques,
mas como uma profunda compreensao daqueles dois planos, indissoluvelmente unos, nos quais
se apresenta todo fendmeno, constituindo por si a representagdo do mesmo fendmeno, através da
qual, como que numa exposicdo dupla, transparece a generalizacéo de seu contetido”, Como
exemplo, Eisenstein cita a exposi¢do dupla de uma sanfona sobre um fundo de paisagem, em seu
filme da fase inicial, A greve, onde a abstragio do grande plano transformava-se na “abstragao da
prépria sanfona: a sua imagem fotogréfica foi levada até um conjunto de faixas claras convergen-
tes e divergentes”S, A proximidade entre a construgédo desse quadro (v, Figura 2) e os “planos
miltiplos do cubismo” pode ser confirmada pela comparagao direta com aqueles quadros de Pi-
casso, Braque e Juan Gris (um dos pintores prediletos de Eisenstein), onde a composi¢do com-
preende instrumentos musicais decompostos em planos. Pode-se ndo duvidar que a miniatura in-
diana sobre a qual Eisenstein escreveu em A Montagem atraiu-o (como atrafra antes Khlébnikov)
justamente por estes planos mdltiplos.

A prépria atencé@o dedicada pelos artistas dos primeiros decénios de nosso século s
tradi¢des situadas além dos limites da pléstica européia cléssica explica-se pelo di4logo interior
dessas tradicbes e das novas correntes® (na qualidade de um dos exemplos mais impressionan-
tes, pode-se apontar o papel da exposi¢cdo de esculturas africanas no desenvolvimento artfstico
de Picasso e Modigliani). Como escreveu Eisenstein em suas notas autobiogréficas, “o inacaba-
mento agressivo da plastica mexicana, o carater de esbogo dos vasos peruanos, a deslocagéo de
proporgdes na plastica negra — eis o que agradava & minha gerag&o”’. Foi o tempo em que as
fronteiras da cultura européia ampliaram-se inesperadamente — por enquanto apenas para 0s co-
nhecedores da arte, da etnografia comparada e da histéria das religides, o que foi expresso tao
bem por Khiébnikov:

Pra 14, pra 14 onde |zanagui

Lia Monogatéri a Perun

E Eros sentou-se nos joelhos de Chang-Ti,
E um topete grisalho na calva

De Deus lembra neve,

Onde Amor beija Maa-Ema,

E Tien conversa com Indra,

Onde Juno e Tintekuatl

Olham Correggio

E encantam-se com Murillo,

Onde Unculnculo e Tor

Jogam trangiilamente damas

No cotovelo se apoiando,

Onde Astarté se deslumbra

Com Hokusai — pra 14, pra 1418 &

O aproveitamento de imagens da tradi¢ao indiana aliada & européia caracteriza tam-
bém o Waste Land de T.S. Eliot (sobretudo a terceira e a quinta partes), em notas ao qual o autor
sublinha a importancia da antropologia comparada (e, em particular, de O ramo de ouro de Frazer)
ndo s para esse poema, mas para toda a sua gerago®. Paul Valéry, ao assinalar a importancia
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S.M. Eisenstein, A montagem, no li-
vro: S.M. Eisenstein, Obras escolhi-
das, vol Il, Moscou, 1964, p.p.
353-354, A miniatura reproduzida na
Figura 1 foi publicada no mesmo li-
vro, p., 354, Figura 9, (Tratando-se
de um texto manuscrito e pdstumo de
Eisenstein, algumas passagens foram
decifradas pelos organizadores do
volume, mas deixei de assinalar isto
passo a passo, na tradugfo.) (NT)

Ob. cit., pp. 455, 456,
Idem, p. 456.

N.l.  Khérdjiev comunicou amavel
mente ao autor que também no cfr-
culo préximo a Khlébnikov havia ar-
tistas das correntes novissimas im-
pressionados com as tradigdes
orientais e particularmente indianas.
Khiébnikov deve ter conhecido por
intermédio de um deles a miniatura
rel:roduzida na Figura 1. Sobre a
relago entre a pintura contempora-
nea a Khlébnikov e a arte da palavra,
cf.: Vielimir Khlébnikov, Obras iné-
ditas, pp. 334 e 460 (cf. também p.
297, com um desenho de Khlébnikov,
onde alguns motivos dialogam com o
?asma ora analisado); V. Markov,
he longer poems of Velimir Khiébni-
kov, Berkeley and Los A%sles, 1962,

p. 7, 8, 47, 107; LN, Tinianov, So-
re Khiébnikov, in O problema da
ﬁnguagem em verso. Artigos, Mos
cou, 1965, p. 286.

S.M. Eisenstein, Obras escolhidas,
Vol. I, Moscou, 1964, p. 512,

Vielimir Khlébnikov, Ladomir, Obras
reunidas, vol, |, Leingrado, 1928, p.
193. Imagens poéticas semelhantes,
baseadas na unifo de tradigdes mi-
tolégicas orientais e ocidentals, po-
dem ser encontradas no jovem Nazim
Hikmet (deve-se assinalar ainda em
Khlébnikov, além de outros textos ci-
tados a seguir, o poema O xami e
Vénus, publicado no mesmo volume
das Obras r idas). Pr guind
as analogias com Eisenstein, convém
lembrar ainda a frase de montagem
Deuses, no filme Outubro.

T.S. Eliot, Collected  poems
1909-1935, Londres, 1954, p. 78, O
valor deste testemunho do autor ndo
& diminufdo pelas consideragbes um
tanto irbnicas feitas mais tarde pelo
Erbprio Eliot sobre essas notas: T.S.

liot, On poeﬂz and poets, Nova
York, 1965, p. 121,
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(10) P. Valéry, Introduction & un dialo-
ve sur larl, Paul Valéry vivant,
g‘ah!ers du éud Marselha, 1946.
pp. 278, 279, Para uma comparagio
entre as idéias de Valéry e T.S.
Eliot sobre a Europa, & particular-
mente importante o artigo de T,S.
Eliot, Legon de Valéry, ob. cit.,
Pp. 76-78.

(11) V.I, Vernddski, A estrutura quimica
da biosfera da terra e suas proximi=
dades, Moscou, 1965, pp. 276 e
339, (Vemédsk: foi eminente geo-
?ufm:co e mineralogista sovidtico,

863-1945,) (NT)

(12) Vielimir Khlébnikov, Obras reuni-
das, wvol. Wll, Leningrado, 1931,
p. 122,

(13) Ob, cit., p. 123,

(14) Idem, vol. V, Leningrado, 1933,
p. 154,

(15) Ver sobre esta declaragio: Vielimir
Khlébnikov, Obras inéditas, p. 465.
Sobre as preccupagdes Imgﬂfsucas
de Khlébnikov, relacionadas com o
seu interesse pela Asia, v. Hofman,
As inovacbes lingdfsticas de Khildb-
nikov, no livro A linguagem da lite-
ratura, Leninﬁrado. 1836, pp. 194,
195 (sobre Khiébnikov e o Oriente,
em relago com o poema A trombeta
de Hul-muezim, cf, I. Tinianov, So-
bre Khiébnikov, pp. 297, 298).
Parte dos fatos aqui citados ficou fo-
ra do campo de observagdo dos au-
tores de um artigo aparecido j& de-
pois da entrega do presente traba-
Iho para impressdo: .M. Lbschitz,
V.N, Turbin, “O tema do Oriente na
obra de Khiébnikov, Povos da Asia
e da Africa, 1966, n? 4, Esse artigo,
além de um exame insuficiente do
material, esté repleto de suposigdes
néao confirmadas por declaragdes do

réprio Khiébnikov: por exemplo, o
desaparecimento na correnteza da
Histéria”, do qual os autores falam
na p, 148, apresenta-se de modo
completamente diverso na “Cancéo
iraniana”™ “E quando a multiddo em
jubilo/ Portar bandeiras a granel/
Acordarei, socado em terra Omida,/
O crénio sujo — anglstia e fel”, Vie-
limir Khlébnikov, Obras reunidas,
vol, ll, p. 130,

(16) Vielimir Khlébnikov, Obras indditas,
p. 341,

(17) Ob, cit., p, 351, Passagem paralela
em “Kha ] i-Tarhan®, v. V. Khiébni-
kov, Poemas cur.ros e longos, 37
ed., 1960, p. 225, cf. ?ularkov
Ob. cit,, p. 111,

(18) Vielimir Khlébnikov, Obras reuni-
das, wvol, IV, Leningrado, 1930,
pp. 89, 90

(19) Ob, cit.,, p. 104, “Essir" aproxima-se
do Waste Land de T.S, Eliot, j4 cita-
do, pela introdugdo, no texto, de
uma férmula indiana. Neste sentido
(como em alguns outros), uma ante-
visio de “Essir” poderia ser Andan-
¢a além de trés mares, de Afanéssi
Nikftin, em cujo texto estdo interca-
ladas frases em Ilnguas orientais;
cf, N.S. Trubetzkbi, O monumento
rrreréno "Andanga além de trés ma-

de Afandssi Nikftin, in N.S.
Trubetzkog Three Phrfo!ogrcar Sru—
dies, Michigan Slavic Materials, n?®
3, Ann Arbor, 1963, pp. 34, 35, (A
obra de Afandssi Nikftin & consfituf-
da pelos didrios da viagem & India
desse mercador russo, em 1466-72,
e estd lraduzida para diversas lin-
guas.) (NT)

Figura 2: Cena do
filme “A greve'’, de
S.M. Eisenstein,
onde o cineasta usa
um meio de
composicdo
inspirado na
miniatura hindu do
elefante de Vixnu

para a Europa das tradigdes culturais nao-européias, via na sua assimilagdo um dos problemas
mais relevantes do futuro!®, Cabe a Khiébnikov um lugar especial nas fileiras destes grandes
poetas europeus da primeira metade do século, que cedo avaliaram a importancia das tradicdes
culturais nao-européias. Uma compreens&o ampla da arte e da ciéncia de nosso tempo permitiu a
Khlébnikov antecipar a avaliagio da contribuicdo do pensamento indiano para o acervo mundial de
idéias que aparece cada vez mais nos trabalhos recentes sobre ciéncias naturais e filosofia (basta
lembrar ao menos a concluséo do livro de Schrédinger O que € a vida, que faz eco & nota de Ledo
Tolst6i sobre o karma e ao estudo de Vernadski recentemente pubhcado]11 O tema da Asia apa-
rece, por exemplo, em poemas de Khlébnikov como Asia'2, “O Asia! por ti eu me atormento”13, e
em sua Carta a dois japoneses 4, continuada na declaragéo, dirigida em 1918, aos povos oprimi-
dos da Asia'5, Khlébnikov foi um dos primeiros no infcio deste século a compreender que as ima-
gens dos artistas dos palses da Asia e os simbolos das grandes religides asiticas irrompem na
arte européia como prentncios de comocdes histéricas.

Na nota “Sobre o alargamento dos limites dos estudos literarios russos”, Khiébnikov
observava em 1913 que para esses estudos a india era “uma espécie de floresta pro;bu:laz"16 2
em 1918 sonhava com a época em que “o acompanhar da literatura hindu lembrara que Astraca &
janela para a india”17, cf. “Através dos russos, para a india, para a janela” (Khadji-Tarkhan).

Uma das materializagdes desses sonhos foi a obra em prosa Essir, onde surge um
herdi-héspede vindo da india'® e se descreve a viagem de Istoma pela india, 0 pals da “busca da
verdade"‘9 Um tema préximo ressoa em Os filhos de Vidra, em que “o filho de Vidra pensa numa
india sobre o Volga20, “As filhas vozesdoces da india” aparecem também em outros versos do
mesmo perfodo?!. Pela data de sua redagao, liga-se a Os filhos de Vidra uma carta de 1912, na
qual se propde o problema de “dar um passeio  india, onde homens e divindades estio |untos"22
G poema transcrito no infcio deste artigo pode ser examinado como um dos marcos nesta rota pa-
ra a india.

Neste poema, “homens e divindades estéo juntos™ as jovens carregam a encarnacéo
de Vixnu, com quem o autor se identifica. Vixnu (citado tambémni em outras obras de Khiévnikov,
entre as quais Essir) podia provavelmente atrair a atencdo do poeta sobretudo pela multiplicidade
de suas encarnagdes. Isto & confirmado pelo fato de que, no verso 13, na qualidade de imagem
idéntica a Vixnu, aparece Bodisatva, sem dlvida na qualidade de avatar da divindade. A identifica-
¢ao do préprio autor com Vixnu (“novo Vixnu”, verso 3) e Bodisatva (“Eu, no elefante branco, Bo-
disatva”, verso 13) combina plenamente com a concepcao indiana das encarnacoes de Vixnu: “A
teoria dos ‘avatares’, ou encarnagdes de Vixnu, apresenta especial importancia. £ uma concep-
cao fundamental para a mitologia. Deste modo, os grandes homens da india eram no passado fre-
guentemente considerados ‘avatares’ da divindade e esta tendéncia 4s vezes se observa mesmo
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nos nossos dias”23, No entanto, provavelmente nio se deve examinar a identificagéo de Vixnu, de
Bodisatva e do autor do poema unicamente em ligagdo com afirmagdes autobiograficas de Khiéb-
nikov como a seguinte: “Em 1913, fui chamado grande génio da atualidade, thulo que eu conservo
até hoje"24, N&o obstante toda a importancia de semelhante confisso (e de outras anélogas) para
o esclarecimento das origens psicolégicas do poema, datado de 1913, o estudo do préprio texto
permite propor outra interpretagdo também,

No poema, Vixnu (ou Bodisatva), identificado com o autor do poema, é representado
como objeto da veneragdo e do amor das virgens que o transportam (“Todas-me-amando”, verso
3; “A virgem que me vé responde grata/Com flamas que séo feitas de sorrisos”, versos 15, 16; &
caracterfstica na estrofe Il a repetigdo do mesmo eplteto ldscovo, ldscovi, carinhosamente, cari-
nhoso3,

A possibilidade de se interpretar aqui o amor nao sé como uma veneragao abstrata da
divindade, mas também como paixdo amorosa, combina com as peculiaridades do culto extéatico
de Vixnu. Por isto o Ultimo verso, cujo epfteto final refere-se ao autor (“Olhiazul™), pode ser inter-
pretado também como uma exclamagao entusiasmada de amor. Do ponto de vista da interpreta-
¢éo psicanalftica, esta concepcéo ¢ indiscutfvel. Mas, ao mesmo tempo, uma interpretagéo ritua-
Ifstica, que leva além dos limites do ritual indiano, representado na miniatura, & dado no verso ante-
rior: “Cantos, coroas, santo som da flauta”. Estes dois planos de significagdo do poema, que se
referem simultaneamente ao poeta e a Vixnu (Bodisatva) fazem eco aos dois planos plasticos da
miniatura, j4 assinalados.

O poema fragmenta-se em duas partes, uma das quais (as trés primeiras estrofes)
caracteriza-se formalmente pelas rimas exclusivamente femininas (a terminagao dactflica da forma
vocabular rastiénia, plantas, no final do verso 12, deve ser considerada uma peculiaridade pura-
mente ortogréfica do rascunho; pode-se propor com seguranga a leitura rastién’ia)®. A segunda
parte do poema (estrofes IV-VI) caracteriza-se formalmente pelas rimas masculinas em todos os
versos mpares. Nas estrofes IV e V a palavra rimada nos primeiros versos (13 e 17) & slon, ele-
fante, — a palavra-chave (“palavra-tema”) do texto (em diferentes casos de declinagdo — slonig,
sloném), enquanto na estrofe |, verso 1, a palavra rimada (constituindo rima feminina) é um adjeti-
vo derivado da mesma palavra: slondvikh®. A rima fonética exata para a forma slonévikh (verso 1)
ocorre na estrofe Il (verso 6): I6vakhd, enquanto nas rimas correspondentes, névi, novo, (verso 3)
e khobot, tromba (verso 8), repetem-se apenas certos fonemas (o ténico em todos os casos) e
certos tracos diferenciais (a labialidade, cf. b em khobot e v em slondvikh), s vezes na ordem in-
versa (cf. 0 kh no infcio da forma vocabular khobot e no final de slondvikh). Estas gquatro rimas fe-
mininas amarram numa unidade as duas primeiras estrofes da primeira parte, assim como as pri-
meiras duas estrofes da segunda parte estdo amarradas com rimas masculinas, constituldas por
diferentes formas declinadas da palavra-chave slon.

A primeira estrofe constitui a (inica quadra do poema em tetrdmetro jambico regular,
com a omissao do acento métrico somente na terceira sflaba par (no verso 1 e supostamente no
2, onde, entretanto, a palavra composta dievitzedimni, virgem-fimeo, pode ter um segundo acento
enfraquecido, na terceira sflaba par do verso). Em outras palavras, o ritmo desta quadra atende
aos princlpios mais simples do jambo “cldssico” (pés-puchkiniano) usual. A simplicidade rftmica
da composicao é compensada pela extrema complexidade da construgéo sintética. Nas duas ora-
¢des gue constituem esta quadra, o sujeito ndo esta expresso de modo evidente: a primeira & im-
pessoal (mienid prondssiat, levam-me) e a segunda contém o sujeito pronominal (vsié, todas, to-
dos), cuja natureza abstrata permite esclarecer apenas a presenca de um coletivo. O sujeito real,
slon, formado por um entrelagado de figuras femininas (slon dievitzedimni, elefante virgem-flimeo),
& introduzido na piimeira oragdo somente por meio da aposicio ndo-concordante 4 segunda pala-
vra-chave, nossilki padiola, liteira, palanquim (destacada pelo enjambement), onde a prépria se-
qliéncia n-s-/ cifra os fonemas consonantais basicos da primeira palavra-chave slon, segundo o
método dos anagramas?25, Nos dois primeiros versos do poema estes fonemas consonantais re-
petem-se algumas vezes: “prondssiat na slondvikh / Nossilkah — slon”, enquanto o fonema voca-
lico da mesma palavra-chave repete-se nas quatro rimas femininas ja apontadas. Também a ima-
gem da divindade carregada, no verso 3, é introduzida como aposi¢ao do objeto mienid, me; as
combinagdes isoladas do substantivo com a qualificagdo, slon devitzedimni e Vixnu ndvi€, rom-
pem simetricamente o tecido de ambas as orac¢des (o que & sublinhado pela consonéncia “Dievit-
zedimni — Vixnu). A simetria da estrutura destas oragdes é reforgada pelo paralelismo dos infcios:
Mienia prondssiat — Mienid vsié liubiat, todas-me-amando nos versos. fmpares e pela repeticdo da
segunda palavra-chave, nossilki, nos pares. A impresséo de fragmentagdo sintética na primeira

(20) Vielimir Khlébnikov, Obras reuni-
das;,"svol. Il, Leningrado, 1930,
p. .

(21) Ob, cit., p. 205,

(22) Vielimir Khlébnikov, Obras reuni-
das, vol. V, p. 298. Com referéncia
4 data desta carta, v. Vielimir
Khlébnikov, Obras inéditas, p. 462,

(23) L. Renou, Religions of ancient India,
Londres, 1953, p. 65, Sobre a lenda
tantra (chaktista) de Bodisatva, ?_ue
v& Vixnu na forma de Buda, v. LI
Sternberg, A religifio primitiva & luz
da etnografia, ningrado, 1936,
pfx. 162, 163, O interesse de Khléb-
nikov pelas teorias Indianas da
transmigracio aplicadas ao budismo
& testemunhado pelo seu didlogo em
prosa “A roda dos nascimentos”,
onde o Velho diz: "A sabedoria
bramane do Bhagavat-Puran data o
nascimento do Buda de acordo com
a tradi¢do desta — pois tu sabes que
houve diversas versfes — e 0 ano &
1101 a.C, Todo o mundo do budis-
mo mongélico estd de acordo com
esta data” (Khiébnikov d4 a seguinte
nota & palavra de Puran: V.A, Ko-
jévnikov, Budismo, vol. |, Petrogra-
do, 1916, p. 278; estou citando este
escrito de Khlébnikov pelo texto da-
tilografado existente no arquivo de
Vsiévolod Ivanov* - "A roda dos
nascimentos. Conversa” — Khidbni-
kov inédito, Pasta XXX, Coletado
por A, Krutchdnikh, Moscou, 1935).
A trasmigrac8o das almas, aplicada
ao préprio Khiébnikov, aparece no
poema “Olég Trupov® |51916}: *Eu
creio, & a alma de Pfchkin va-
aueando,f Na hora sublime...” (Ver

hlébnikov, Obras reunidas, vol. V,
p. 48, Leningrado, 1933),

(*) Importante escritor (1895-1963), pali
do autor deste artigo. (NT)

(24) Vielimir Khlébnikov, Obras inéditas,
p. 352,

(a) Na tradugfio de Haroldo de Campos,
esta repeticho foi substitulda por
“tromba de carfcias™. No entanto, na
mesma passagem, o poeta acrescenta
uma repeticao fnica: “tombe em
tromba”, (

(b) Nesta transliteragio, o apéstrofo in-
dica o sinal russo de abrandamento,
Na realidade, trata-se de formas vo-
cabulares que podem ser considera-
das variantes da mesma palavra, (NT)

(c) Neste caso, Khlébnikov escreveu uma
expressdo inusitada, mas perfeita-
mente de acordo com a formaclo de
palavras em russo: na slondvikh, isto
&, “em dorso elefantino”, como estd
na tradugdo de Haroldo de Campos.

(d) V Idvakh significa, literalmente, nas
apanhas, (N

(25) Termo de Saussure: cf. Les ana-
grammes de Ferdinand de Saussu-
re, Mercure de France, février,
1964, O procedimento “poético-

ramatical” indicado por Saussure
b., p. 251) da declinagio da pala-
vra-chave nos hinos indianos anti-
gos (védicos) lembra a utilizag8o dos
diferentes casos de declinaglio da
?alavra slon no poema analisado.
O trabalho sobre os anagramas de
Saussure & de Jean Starobinski e foi
depols desenvolvido em livro, que
estd traduzido para o portugués:
Jean Starobinski, As palavras sob
as palavras, Editora Perspectiva,
S&o Paulo, 1974.) (NT)

(e) A forma russa & Viknu, Em portugués,
existe dicionarizada Vixenu, Utilizel a
forma que aparece na tradugfo de
Haroldo de Campos. (NT)
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(26)

(27)

Esta peculiaridade do poema dado
pode constituir mais uma confirma-
¢80 daquele isolamento dos particl-
pios, gue se tornam, na poesia de
Khlébnikov, equivalentes de formas
pessoais, que foi observada j& na
década de 20 por R.O, Jakobson (R,
Jakobson, A novissima poesia rus-
sa. Esbogo primeiro, V. Khidbnikov,
Praga, 1921.é)p. 36, 37) e em Akh-
matova por B.M. Eikhenbaum (v.
B.M, Eikhenbaum, Ana Akhmdtova.
Tentativa de andlise, Petersburgo,
1923, pp. 50 e 57), cf. em Khlébni-
kov o famoso exemplo: “Vocés aqui,
fazendo o qué?. Constitui analogia
tipolégica a independé&ncia dos par-
ticlpios nos textos antigos, assinala-
da ainda por Potiebnid (A.A. Po-
tiebnid, De notas sobre a gramdtica
russa, volumes I|-ll, Moscou, 1958,
pp. 221, 222), o que permite consi-
derar esta tendéncia como arcai-
zante,

Quando a comunicago do autor so-
bre este poema foi discutida numa
sessfo do Setor de Tipologia Es
trutural das Linguas Eslavas, do
Instituto de Estudos Eslavos da Aca-
demia de Ciéncias da URSS dedica-
da ao octagésimo aniversério de
Khlébnikov (em novembro de 1965),
V.N. Téporov observou que o em-
prego do nesta estrofe pode ser
confrontado com as tentativas de
izagdo just: deste fo-

nema na obra de Khiébnikov (cf.
também a semintica da forma pd-
dala, cafa, que responde ao sentido
do gle segundo Khlébnikov), (Em
portuguds, esta preocupagdo de
Khiébnikov aparece evidente no
poema "Louvacdo do ele”, traduzido
por Haroldo de Campos, em, Au-
gusl'o e Haroldo de Campos e Boris
chanaiderman, Poesia russa mo-

derna — Nova antologia, Editora
Brasiliense, S0 Paulo, 1985.) (NT)

oragdo é reforgada pelo enjambement, que destaca a forma nossilkakh, enquanto na segunda
oragao, gragas a introdugao da adjungdo ndo-concordante Vixnu ndvi, destaca-se a construgdo
em particlpio “Splietid nossilok prizrak zimni”28, tecendo o espectro liberal do palanquim (com a
repetigdo do / tonico nas trés Ultimas palavras, que respondem ao i tdnico do nome Vixnu), Seme-
Ihante mosaico da estrutura sintética e a indeterminagédo do sujeito deixam indefinida a natureza
daquele elefante ou daquele palanquim aos guais se dedicam as duas estrofes seguintes.

As estrofes Il e lll constituem vocativos simetricamente construfdos pelo autor (identi-
ficado a Vixnu na estrofe I) dirigidos &s virgens que o carregam, Cada uma destas estrofes inicia-
se pelo pronome pessoal vi, vés, contraposto ao acusativo do pronome id, eu, nos versos 1 e 3da
estrofe | e ao nominativo do pronome /d, eu, no infcio da estrofe IV (e, por conseguinte, da segunda
parte) do poema. Como adjunto a este pronome introduz-se a metéfora das virgens como “miis-
culos do elefante” (verso 5); as “armadilhas de caca, magnfficas” lembram a caga aos elefantes e
a imagem do amor como uma cagada. A combinagdo do caso nominativo de substantivo com o
genitivo michtzi slond & funcionalmente equivalente aos sintagmas bivocabulares Vixnu névi e slon
dievitzedimni na primeira quadra, mas para as estrofes Il e lll & caracterfstica a categoria do plural,
ao contrério do singular, caracterfstico da estrofe | (onde o plural nossilki se traduz em singular,
pois constitui pluralia tantum, e também gragas & suaocorréncia ao lado de substantivos no sin-
gular — slon e prizrak, espectro). O plural, que caracteriza todas as formas nominais e verbais
(com excecéo da palavra-chave slon) nos versos 5 e 6, é substituldo pelo singular somente nos
versos 7 e 8, com a descri¢ao disjunta dos detalhes de todo o grupo de virgens. Aqui aparece no-
vamente a nebulosidade caracterfstica do sujeito, omitido no verso 7 (Chtdbi Idskovo lilas na zém-
Ii). Para que se derramasse carinhosamente sobre as terras — ndo se indica quem; subentende-se
aquela virgem que alcancga o chao; o cifrado da expressao aumenta com o emprego metaférico do
verbo Iitia, derramar-se) e designado no verso 8 unicamente com o pronome demonstrativo ta,
aquela, em combinagdo com locugao substantiva (ldskovi khobot, tromba carinhosa) do mesmo ti-
po que slon dievitzedimni, Vixnu névi (cf. michtzi slond) nos versos precedentes. A biplanaridade
de todo o quadro é sublinhada pelo fato de que esta construgdo nominal, que tem formas do géne-
ro masculino, aparece na qualidade de aposi¢ao a forma feminina ta, o que se explica pela nature-
za diplice da virgem da qual se trata aqui: na procissao geral, coube-lhe ser a tromba que descai,
mas nao toca o chao. A unidade fonica de toda a estrofe Il é atingida pela repeticido do fonema
I duas vezes em cada verso, com exce¢ao do verso 7, onde este fonema ocorre quatro vezes
(duas delas no infcio de palavras vizinhas: “ldskovo lias”); é caracterfstico o fato de que / seja um
dos fonemas constituintes da palavra-chave slon?7 (cf. no verso 6 a forma povisnuli ficaram sus-
pensos, com a reunido caracterfstica dos fonemas s-n-/, devido & qual — e também por considera-
¢bes de ordem métrica — pdde ser escolhida esta forma verbal com o sufixo nu: povisnuli em lugar
de povisli). A anotagdo de som efetivada por meio da combinagdo deste fonema com as vogais
correspondentes aparece sobremaneira nos pares ‘“llas — zémli” (verso 7) e pddala — ldskovi
(verso 8), onde a importancia predominante do fonema consonantal decorre do fato de ser 4tona a
vogal contfgua, em zémli e pddala. O verso 7, onde se efetiva a passagem da pluralidade de todas
as virgens & representacao de virgens isoladas, detalhes do quadro, & destacado néo s6 pelo re-
gistro fénico (nimero de “eles” repetidos, constituindo esta repeticio o dobro do que ocorre nos
demais versos), mas também ritmicamente — pela substitui¢ao do trfmetro anfibraquico, que ocorre
em todos os versos das estrofes Il e Ill com excecéo deste, pelo trfmetro anapéstico (em outras
palavras, pelo acréscimo de uma sflaba &tona inicial, que se torna ligeiramente mais pesada, devi-
do & independéncia da palavra chtdbi, para que). Este peso maior na primeira sflaba 4tona, na es-
trofe Il, nos versos anfibrdquicos, ocorre unicamente no infcio (Vi, vés) e no fim (Ta, aquela) da
estrofe; em ambos os casos, 0 acento complementar se d& sobre um pronome.

A construg@o simétrica das estrofes Il e Ill & sublinhada pela identidade de seu ritmo e
pelo papel sintatico e rftmico igual do pronome vi no infcio de cada uma dessas estrofes, No verso
9, introduz-se como um complemento-vocativo, andlogo & construgao michtzi slond do verso 5, a
caracterfstica de cor das virgens: biélie prizraki s tchérnim, brancos espectros com preto, que ex-
pressa as cores da miniatura. O verso 9 faz eco ao 4 nao sé pela repetigdo da palavra prizrak
(com a transformagédo gramatical caracterfstica da forma singular na estrofe |, na forma do plural
na estrofe Ill), mas também por um epfteto de cor, pois o eplteto zimni, hibernal, no verso 4 (com a
repeticdo dos fonemas z e i na palawa prizrak, que este adjetivo qualifica) deve ser compreendido
como “branco-nfveo”. A comparagado com o branco da cerejeira, no verso 10, talvez fale da liga-
¢ao, natural para Khiébnikov, da miniatura indiana e das paisagens japonesas, nas quais com
tanta freqliéncia se encontra a imagem branca da cerejeira (cf. a construgdo “Nem as frageis
sombras do Japéo,/Nem v6s, filhas vozesdoces da india”, num outro poema de Khiébnikov, onde
o discurso as filhas da India lembra a estrutura sintética e rftmica das estrofes ora analisadas). A
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compreenséo diplice de todo o quadro como uma procissao ritual e como um transporte amoroso
de Vixnu pelas virgens aparece com particular clareza nos versos 11 e 12, onde os epltetos updr-
ni, obstinado (aqui pode haver vivificagédo da forma interna da palavra, pois as virgens servem de
upor, suporte, a Vixnu) e “notchnéi”, noturno, responde mais de perto 4 segunda leitura (mas, ao
mesmo tempo, notchndi pode ser também a correspondéncia de cor do epfteto tchdrni, negro, no
primeiro verso da mesma estrofe). A estrofe Il caracteriza-se por maior unidade da organizagdo
sintdtica que as duas precedentes; é significativo, em particular, que a construgao nominal notch-
nile rastiénia, plantas noturnas, é dada nao pela aposi¢do, como nas construcdes anélogas das
estrofes anteriores, mas sim com a ajuda de uma partlcula comparativa (kak, como), Com isto, a
estrofe lll lembra as seguintes.

Banco de Dados

Da esq. p/ direita,
Khlébnikov com
Nicolai Burliuk,
David Burliuk,
Viadimir
Maiakdvski, Georgy
Kuzmin e Serguéi
Dolinski(1912)
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(28) Na gualidade de paralelo, pode-se

lembrar o muito citado poema de
Khlébnikov *Nem as frageis sombras
do Japic® e a combinacio desles
mesmo metros em Maiakdvski (*O
homem®, *Sobre isto"), com a dife-
renga de que em Maiakdvski esses
metros alternam-se em diferentes
estrofes, enguanto em Khlébnikov
podem unir-se na mesma estrofe,
sendo que a interpretacio de se-
melhante estrofe (a VI do poema
analisado) como ddinik™ & pouco
aceitdvel, {;orq_uanto é caracter(stico
de Khlébnikov "o sistema mutével do
verso (ora jambo, ora coreu, ora
terminagdo masculina, ora femini-

na)® (. Tinianov, "Sobre Khlébni-
kov', p. 294, V. Markov, Ob cit,,
pp. 108, 135).

Na metrificagio russa, verso tbnico
no qual o nimero de sflabas ndo
acentuadas, embora ndo lenha re-
gularidade absoluta, segue certa
norma (esta conceitua?ao‘ baseada
em A.M, Kondratov, difere um pouco
do que se encontra em outros auto-
res), (NT)

(29) Por ocasifio da discussio deste tra-

balho, LI, Revzin observou a possi-
bilidade de um significado dlplice
do verbo stat neste contexto: “tor-
nar-se” e "pisar” (temos a favor do
primeiro destes. significados o pa-
ralelismo com pov!?:m‘r, repetir, no
primeiro verso da estrofe).

(f)y Um dos I%Fl_r).-amcles poetas do simbolismo

russo, |

A passagem da primeira parte do poema para a segunda fica marcada néo sé pela
mudanca do sistema de rima, j& apontada, mas ainda ritmicamente: ha passagem do trimetro anfi-
préquico 4 combinacgio do trfimetro e do tetrdmetro (cf. o j4 citado “Nem vés, filhas vozesdoces da
India”). Aqui aparece pela primeira vez, no infcio da estrofe IV, o nominativo do pronome da primei-
ra pessoa (que na estrofe | figura unicamente no caso acusativo e est4 ausente nas duas estrofes
seguintes) ligado ao aposto desdobrado “Bodisatva na biélom slonié, Bodisatva num elefante
branco (cf. acima Vixnu névi). A seqiiéncia em relacao & estrofe anterior € conseguida pela repeti-
¢dao dos epftetos biéli, branco, e guibki, flexfvel, (que se refere na estrofe IV néo as virgens, como
na estrofe lll, mas ao deus-autor por elas carregado). A contraposi¢ao de todas as virgens trému-
las e do deus pensativo por elas transportado é substitulda, nos versos 15 e 16, pela resposta de
uma virgem ao deus-autor, que evidentemente ndo combina com o representado na miniatura
(Vixnu, que ali aparece, ndo pode ver 0s sorrisos das virgens que o carregam, e ademais, elas
nao o véem) e lembra novamente a possibilidade de interpretar o quadro todo como uma cena
amorosa. Mas na estrofe V o autor novamente se dirige a todas as virgens que o carregam, esti-
mulando-as a representar um elefante (a0 mesmo tempo, a biplanaridade das virgens, que se en-
tretecem formando o baldaquim, e do elefante com o baldaquim é sublinhada pela palavra biest-
chestno, desonroso, que tem a ver com esta biplanaridade). O ritmo desta estrofe ndo é plena-
mente claro, pois, substituindo-se hipoteticamente o epfteto tiajdlim, instrumental de “pesado”, por
algum adjetivo de quatro sflabas, o verso 17 poderia ser interpretado como um tetrdmetro anfibra-
quico (com o qual foram escritos os versos [mpares correspondentes na estrofe anterior). Os de-
mais versos da estrofe V foram escritos com o mesmo trimetro anfibraquico das estrofes ll e lll e
dos versos pares da estrofe IV: 0 mesmo ritmo surge na conclusao da estrofe final (VI) do poema.
A construgao sintatica da estrofe V lembra em parte a estrutura das estrofes Il e lll, semelhantes a
ela ritmicamente. Mas o pronome pessoal vi, na estrofe V, ndo é desiocado para o infcio da estrofe
e, pelo contrério, fica na primeira sflaba tdnica do terceiro verso desta estrofe, enquanto, nos pri-
meiros dois versos, ocorre apenas verbo na segunda pessoa do plural, sem o correspondente
pronome ou substantivo. Ao mesmo tempo, se nas estrofes Il e lll o pronome vi era seguido de
aposto — substantivo e qualificagdo (“musculos do elefante”, “brancos espectros com preto”) — na
estrofe V o mesmo pronome é seguido de qualificagao particularizada, que liga a imagem da pro-
cissdo mitolégica com a imagem de uma cena de amor: “O v6s, enfeiticadas pelo sonho”, A refe-
réncia ao “elefante” e a expressao “entretecei-vos no baldaquim” no verso 20 (enquanto no verso
4 havia: “entretecido do baldaquim”) faz retornar & estrofe |, mas a estrofe V contém uma generali-
zagao, que leva além dos limites do transporte individual: “ser ... elefante/Em parte alguma, jamais,
é desonroso”.

Na estrofe conclusiva (VI), estdo reunidos ambos os metros do poema: o jambo com
o qual foi escrita a estrofe | e o anfibraquio (em muitos versos isossilabico ao jambo), com o qual
se escreveram as estrofes seguintes?8, A estrofe VI inicia-se com uma descrigao dos detalhes da
imagem do elefante idéntica & que se analisou ha pouco em relag@o 4 estrofe Il. Se ali a figura da
mulher que toca o chdo é dada apenas metaforicamente (“se derramasse carinhosa sobre a ter-
ra”), na estrofe Vlisto ja é tratado de maneira plenamente determinada: “Como é diflcil pisar com a
pata larga”28, Pelo contrério, a representagio da presa do elefante por uma mulher & dada metafo-
ricamente: Volnu klikd kak trudno povtorit: “Como é diffcil repetir a onda da presa” (com os fone-
mas /I, r - r e a repeticdo da vogal u - u). Aqui se interrompe o desenrolar consequente de unida-
des sintaticas inteiras e aparece novamente um mosaico sintético, como nas primeiras estrofes:
duas construgbes paralelas com kak trudno (como & diffcil) s@o seguidas por uma oragéo nominal
que da um quadro geral da cerimdnia ritual (que nao coincide com a miniatura) e uma exclamag&o
conclusiva, onde, ap6s o pronome pessoal ele, vem uma definicdo separada e particularizada: o
olhiazul, E igualmente em mosaico o ritmo da Gltima estrofe, com a seqiiéncia de versos em pen-
tametro jambico, com cesura, e omissao do pen(ltimo acento tdnico, tetrdmetro jAmbico perfeito,
tetrametro dactflico e trfmetro anfibrdquico. Mas este mosaico rftimico e sintatico, assim como as
imagens da Gltima estrofe (“Ele est& conosco, sobre nés”), sdo percebidos sobre o fundo das es-
trofes precedentes, que os preparam. Se nas estrofes I.e IV o autor, identificado com o deus
transportado, fala de si mesmo, e nas estrofes Il, lll e V, dirige-se s virgens que se entretecem no
baldaquim, na estrofe VI a voz pela primeira vez se transmite as prdprias virgens e Vixnu-autor
é lembrado apenas na terceira pessoa: “Ele esta conosco, sobre nés” (com a contraposigao, ca-
racterfstica para todo o poema, de pronomes pessoais em diferentes pessoas e nlimeros). A ané-
lise estrutural do (ltimo verso e da (ltima estrofe, tal como nas anteriores, destaca as contraposi-
¢des alto — baixo, homem - virgens, tranqliilidade dele — tremor das virgens, unicidade dele - plu-
ralidade das jovens, o antropomorfismo sublinhado dele — o elefantino de toda a procissao das vir-
gens.
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Banco de Dados

Da esquerda para a
direita: Serguéi
lessiénin, Anatéli
Mariengov e
Khiébnikov
(Kharkhov, 1920)

.
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A escolha das palavras no poema assemelha-se ao |éxico arcaizante de poetas, em
parte préximos de Khlébnikov quando jovem, como Viatcheslav Ivanov! (cf. acima as referéncias
as tendéncias arcaizantes na sintaxe deste poema). Ndo & grande o niimero de neologismos: po-
dem ser classificados como tais apenas o uso peculiar da forma lévi (apanhas) (cf. em russo anti-
go lévi diéiati com o sentido de “cagar”) e a palavra composta dievitzedimni (virgem-fimeo), situa-
da na estrofe | simetricamente em relagdo & palavra-composta conclusiva siniedki, olhiazul.

A andlise aqui proposta foi pensada como uma das ilustragdes possiveis de que a
obscuridade de muitos escritos de Khiébnikov, lembrada por uma péssima tradigao, quando exa-
minada bem de perto, revela-se um profundo erro dos crfticos. Era inerente a Khiébnikov (como a
Mandelstam) uma atengdo extraordinéria para com os significados dos diferentes elementos da
linguagem poética (a comecar pelos fonemas) e o significado do texto inteiro. Uma anélise atenta
patenteia um fino entretecer de todos estes elementos, que se unem numa imagem (nica — & se-
melhanga das figuras femininas na miniatura indiana que inspirou Khlébnikov.
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