- Ensaio de
meta-metalinguagem

O estudo de V.V. lvanov sobre o poema de Khlébnikov

Haroldo de Campos

1. Noticia sobre a nova semiologia soviética

Viatcheslav V. lvanov é hoje uma das mais destacadas figuras da escola semiolégica
soviética, que, como sucessora do chamado “formalismo” das primeiras décadas do século, e
sob a influéncia do estruturalismo contemporaneo, vem-se desenvolvendo na Ruissia, sobretudo
através de publicagdes cientfficas ligadas ao centro de pesquisas da Universidade de Téartu, na
Estonia.

No Ocidente, as atividades desses estudiosos tornaram-se conhecidas principal-
mente através de revistas francesas da vanguarda literaria (como Tel Quel e depois Change), as-
sim como em publicagdes italianas. Jilia Kristeva, ensalsta bllgara radicada em Paris, foi uma
das primeiras a chamar a atengao sobre eles, devendo-se mencionar também, na Itélia, os traba-
lhos de Umberto Eco e de pesquisadores a ele associados ou independentes, voltados para a di-
vulgacéo das teorias e escritos dos novos semiblogos russos’. A revista Semidtica, érgao da As-
sociagao Internacional de Semidtica, tem sido outro dos velculos de difusdo dessa nova escola
cientffica soviética2,

Particularmente significativa & a contribuigao de V.V. lvanov, que combina uma larga e
variada bagagem cultural (cobrindo as &reas da lingiifstica, da antropologia estrutural, dos estudos
orientais e da teoria do cinema), com raros dotes de analista da poesia. Nesse sentido, ele & bem
um discfpulo de Roman Jakobson, cuja “poesia da gramética e gramatica da poesia” parece ser o
ponto de partida metodolégico de nosso autor, tal como se vé do trabalho que passaremos a exa-
minar.

2. O estudo de Ivanov sobre Khlébnikov

O estudo "Struktira stikhotvoriénia Khiébnikova — Menié prondsiat na slonévykh...” foi
publicado em Trudy po znakdvym sistiémam Il (Trabalhos sobre os sistemas sfgnicos), edi¢gdo da
Universidade de Tartu, 1967. Em francés, o seu texto foi estampado no n? 35, cit., da revista Te/
Quel, em tradugdo de Isabelle Kolitcheff. O texto francés, sob o tftulo “Structure du pogme de
Khlébnikov On me porte a dos d'éléphant...”, inclui uma tradugao literal — ndo-criativa, apenas ex-
plicativa — do poema objeto de andlise.

3. A escolha do poema

Desde logo, no caso, é preciso referir a felicidade da escolha do poema. Esta opera-
¢éo, segundo entendemos, ndo & neutra nem aleatéria, mas ao contrério, influi diretamente sobre o
éxito da anélise, & j& pré-constitutiva do ato crftico®. Ao selecionar um texto, o crftico exibe um
determinado repert6rio, pratica um corte sincronico sobre o acervo literario, impde-lhe um ponto de
vista ordenador. Quando se detém sobre um autor do passado, a nova leitura que dele faz & um
novo arranjo das possibilidades combinatérias do sistema liter&rio, um acréscimo em informacgao
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Cf,, por exemplo: Tel Quel n? 35,
1968 (Paris, Seuil), com o trabalho
de J, Kristeva "La semiologie au-
jourd'hui en URSS™ e uma coletanea
de textos; Change n® 6, 1970 (Paris,
Seuil), com o estudo de |Gri Lotman
“Le hors-texte”; Marcatre n°s 16/117/18
(triplo), 1965 (Mildo, Lerici), com uma

quena antologia de textos *Pro-

lemi della communicazione®, organi-
zado por Umberto Eco; lgnazio Am-
brogio, Formalismo e Avanguardia in
Russia (Roma, Editori Riuniti, 1968);
VV.AA, | Sistemi di Segni e lo Strul-
turalismo Sovietico (Mildo, Bompiani,
1969), com o estudo introdutbrio de
Umberto Eco “Lezioni e Contraddizio-
ni della Semiotica Sovietica”,

Ci., por exemplo, Semiotica, n? 2,
1969 (Haia, Mouton), com o trabalho
introdutério de_J. Kristeva “La se-
miologie en URSS" — Colloque de
Tartu, 10-20 mai, 1968" e textos de
Lotman, Piatigérski e lvanov.

C. Haroldo de Campos, “Notas & mar-
aem de uma anélise de Pessoa”, em

oman Jakobson, Lingifstica, Poéti-
ca, Cinema (S&o0 Paulo, Perspectiva,
1970).
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Ver, f respeito, o jufzo de Jakobson
em “A la recherche de l'essence du
langage”, Diogéne, n® 51, 1965 (Pa-
ris, Gallimard); tradugado brasileira
em R, Jakobson, Lingd/stica e Comu-
nicacdo (S&o Paulo, Cultrix, 1969), 1.
Tinianov, num estudo de 1928, cha-
ma Khlébnikov "o Lobatchévski da
palavra” (cf. Avanguardia e tradizio-
ne, traduglo italiana de uma coleta-
nea de ensaios entre os quais inclui
um sobre o poeta, Bari, Dedalo,
1968).

R. Jakobson, “Aspectos lingifsticos
da traduglo” em portugués na ob.
cit,, na nota anterior.

Podemos mencionar, por exemplo, o
poema LIXOLUXO de Augusto de
Campos, onde o jo?o paronomdéstico
& “dublado” no nivel visual, mediante
a formaglo das letras das palavras
LUXO, em caixa alta, muito amplia-
das, com elementos superpostos que
sfo a palavra LIXO, em corpo reduzi-
do, tudo numa tipografia voluntaria-
mente rebuscada “kitsch” para efeitos
de sétira. Do segundo caso, referi-
mos o poema “ame” (chuva) de Siichi
Niikuni, Asa 3 (Téquio, 1968): o
poeta desmembra o pictograma para
‘chuva” composto de uma cobertura
que representa o céu nublado e
pontos que indicam gotas de chuva, e
cria artificialmente um superpicto-
rama, obtido pela repetigio gréifica
os Gltimos elementos.

através da manipulacao original dos elementos do repertério dado. Quando se volta para um poeta
atual (no caso, Velimir Khiébnikov, o maior experimentador da poesia russa moderna, atento, co-
mo nenhum outro, as solicitacdes do futuro)4, amplia esse repertério, com a incorporagao de no-
vos elementos de combinag@o antes ndo previstos nele e que a obra inovadora propde (ou repro-
pbe, pois, s vezes, se trata de reativar, modificando-0s ou nao, elementos combinatérios esque-
cidos ou marginalizados). O critico, assim — pelo menos nessa hiptese ideal —, alista-se na
aventura criativa, & co-produtor do texto, leitor diferenciado dele. Intelizmente nao & essa a regra,
em especial quando se trata de poesia. Muito freqlientemente, os paramentos terminolégicos e as
presumidas atualizagdes metodol6gicas escondem um vazio central, uma cérie da sensibilidade,
um embarago de base para a leitura do texto inovador, que & entéo preterido pelo vicariato acadé-
mico de textos tradicionais, preferentemente “canonizados”, ou, se contemporéneos, destituldos
de qualquer interesse estético-informativo. O solipsismo do método e a superstigéo terminol6gica
passam, assim, a dissimular a inaptidao crftica: o método & caricaturado pelo método.

4. Uma tradugao intersemidtica

Ivanov destaca, inicialmente, que o poema de Khlébnikov foi inspirado por uma mi-
niatura hindu; que o poeta teria “encarnado essa imagem plastica em versos” (kak Khiébnikov vo-
plotil étot plastitcheskii 6braz v stikhakh). Na traducéo francesa, em lugar de “encarnar” foi usado
o verbo “"transposer”, quando em russo est& voplotit que vem de plot, “carne”, expressao que da
um colorido mais vivo a essa verdadeira operacio de “transubstanciacao”,

Trata-se, realmente, podemos acrescentar, de uma instancia excepcional daquilo que
Roman Jakobson chama “transmutagao” ou “traducao intersemibtica”, uma das mais fascinantes
modalidades da teoria e da prética da traducao®. Nesse sentido, ganha particular relevo o fato,
referido ainda por lvanov, de que Eisenstein, mais de vinte anos depois, se tenha deixado impres-
sionar pela mesma miniatura (sem conhecer o poema de Khiébnikov, escrito por volta de 1913,
mas publicado somente em 1940), com vistas & sua teoria da montagem. O que interessou
Eisenstein, homem de cinema, foi algo que poderia ser batizado como “dublagem semantica”, vale
dizer, o ato de “dobrar o0 mesmo contelido” (expresséo do préprio cineasta russo), através da am-
bigliidade composicional. No exemplo da miniatura hindu, o conceito genérico de “transporte”
(niessiénie) nao &, assim, separdvel da materialidade particular do “transportador” ou “suporte”
(nossitiel), ganhando, pois, em concretude. O “transporte” sagrado, ritual, de Vixnu pelas virgens
do paralso ¢é indesligavel, na mente do miniaturista, da idéia de um “transportador” também sagra-
do, festivo: o elefante. Trata-se, dirffamos, de um duplo ideograma, ou de uma imbricagao picto-
gramico-ideogramica: as virgens se enlagam em cortejo, para transportar o deus, mas a idéia de
“transporte triunfal” esté vinculada & de elefante. Com absoluta economia de meios, o artista hindu
superpde visualmente os dois niveis da mensagem: o “denotativo”, o ato particularizado, pontuali-
zado, do transporte; o “conotativo”, a realeza, a sacralidade, a idéia de um triunfo paradisfaco.
Vixnu, uma figura masculina, em postura sentada, é levado pela procissao de virgens, mas estas,
sem qualquer expletividade discursiva, configuram com seus corpos entrelagados uma forma
elefantina, o “conotante” ideografico, materializado, da aura semantica de sacralidade que imbui
toda a cena. E Vixnu agora estd num palanquim. Isomorfismo ubfquo: forma e contelido conluiados
num mesmo jogo de duplos especulares. Processo analogo ao de certos poemas concretos e ao
de certos outros sedutores poemas visuais, gerados na Orbita concreta, mas escritos por poetas
japoneses®. Um jogo borgiano também, dirfamos, se nos fosse Ilcito passar, por um lance de an-
cronia, do desenho hindu ao mundo das Ficciones do autor argentino.

5. Metafora, metonimia, ideograma

A propésito da miniatura hindu, Ivanov expde a teoria da montagem de Eisenstein, e
cita o trecho em que o grande inovador cinematogréfico compara o processo de “generalizagao” a
metéfora, a saber: a generalizacdo “nasce de premissas concretas, figurativas”, que assumem
“fungdo composicional”. No caso da miniatura — refere Eisenstein — “a idéia era o transporte; a
imagem, o transporte régio; o meio, a metafora do elefante”. lvanov salienta que a “dualidade da
representacédo”, simultaneamente una e dissociada, era, no fundo, o relevante para Eisenstein,
que via nisso o “princlpio essencial da arte”. Assim se explica, para o semiblogo russo, o pendor
do primeiro Eisenstein pela “dupla exposi¢do” (sobre-impressao), que, por sua vez, teria sofrido
influéncia do “espago multidimensional do cubismo”. E remata fazendo um paralelo entre a super-
posicao, contra um fundo paisagfstico, do grande plano de um acordedo reduzido a um feixe de li-
nhas convergentes/divergentes (recurso de “generalizac&o do conteido” usado no filme Greve,
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de Eisenstein), e a dissociagdo em planos, nas telas de Braque, Picasso e Gris, de instrumentos
musicais.

Na realidade, tanto Eisenstein quanto lvanov estédo expondo, antes do que uma teoria
da metéfora, uma teoria da metonimia. Isto fica evidente se tivermos em conta a fundamental dis-
tingdo jakobsoniana entre pélos da linguagem?. E pela metonfmia, ou, mais exatamente pela siné-
doque, que a parte é tomada pelo todo e o todo pela parte, o particular pelo geral e vice-versa, Na
metonfmia (termo que em Jakobson abrange também a sinédoque), a relagéo entre a significagio
prépria e a figurada nasce de um nexo objetivo de contigiiidade, enquanto que na metéfora opera
uma relacdo de similaridade subjetiva, do tipo associativo. O elefante da miniatura hindu ndo &
primariamente metaférico, mas metonimico: o processo geral do transporte “régio” (em cortejo,
processional) é apresentado através do velculo concreto, fatual, desse transporte, v.g., o elefante;
assim a parte é tomada pelo todo, o particular pelo geral, o concreto pelo abstrato. Mas a metonf-
mia & simultaneamente “metaforizada” na representagdo hindu, pois as virgens que transportam
Vixnu sdo imbricadas na forma elefantina; o que responde a uma equagao metaférica do tipo sfmi-
le: transportado em procissédo pelas virgens “como se” por um elefante régio. Cada parte do ele-
fante metonfmico & minuciosamente submetida a esse processo metaforizante, equacionando-se,
no nfvel nao-verbal, a tranga de uma das virgens com a cauda do animal, o corpo curvillneo de
outra com a tromba do paquiderme, etc. A sobreposicéo revela-se, entdo, um sutil e permanente
didlogo, em cfrculo vicioso, entre metonfimia e metéafora.

O préprio exemplo apontado por Ivanov — “o espago multidimensional cubista” —, as-
sim como sua comparagdo entre a mencionada “dupla exposi¢do” do filme Greve e a decomposi-
¢do de instrumentos musicais em telas cubistas (a “dissolugdo do objeto num sistema sineddqui-
co”, como quer Jakobson), estdo a mostrar, porém, que se trata de um processo com “dominante
metonfmica”, pelo menos no que respeita & passagem da premissa concreta & generalizagao
composicional. Incidentalmente, seria talvez oportuno referir que a “transplantagdo” (pieressddka)
do espago cubista para a tela cinematogréfica de Eisenstein, estudada por Ivanov, poderia ser
vista como forma de tradugao criativa no nlvel visual (desta vez, tradugéo intra-semibtica, operada
entre dois subsistemas de um mesmo sistema geral de signos nao-verbais).

Do ponto de vista da teoria da montagem (e do conhecido interesse de Eisenstein
pelo ideograma sino-japonés), e tendo em conta a proposigao do cineasta, citada por lvanov, de
que a miniatura hindu exemplificaria “como uma generaliza¢do nasce de premissa de ordem con-
creta e figurativa” (kak obobchtchénie vyrastdiet iz priédprossylki konkriétno izobrdzitiélnovo po-
riddka), seria interessante, ainda, uma outra correlagdo. Trata-se da interpreta¢édo dos elementos
pictogréficos da escrita chinesa, tal como sustentada por Ezra Pound via Ernest Fenollosa, e v4li-
da sobretudo para efeitos poéticos (Eisenstein, de sua parte, em texto transcrito por Ivanov, in-
siste em ressaltar que o seu tipo de generalizagéo & um processo artfstico-emocional)8, Vejamos
como se pode analisar alguns ideogramas compostos:

sho, mesu: chamar, convocar, concitar.

A parte superior do ideograma é constitufda do simbolo para espada, kata-
kana, um caréter pictogréfico. A de baixo, é o pictograma para boca, kuchi, A
espada representa autoridade, exercfcio do poder; a boca, a fala, um co-
mando verbal.

N

ken, katai: firmeza, solidez.

A parte superior esquerda do ideograma é formada pelo pictograma de shin,
oficial da corte (em suas vestes tlpicas), simbolizando lealdade, fidelidade. A
parte superior direita, por e, mao, abreviacdo pictogréfica, significando fir-
meza. Finalmente, a parte inferior, sugerindo solidez, & o sfimbolo para tsuchi,
terra. Vaccari interpreta: “A lealdade dos oficiais da corte para com o sobe-
rano deve ser mantida em seus coragdes tao firmemente como a méo segu-
ra uma arma no combate e tio solidamente como a terra”®,

T
X

Em ambos esses ideogramas, é evidente a fungdo metonimica da “espada” e do “ofi-
cial da corte” (comparaveis, desse angulo, ao “elefante régio” na miniatura hindu), a par do co-
lorido metaférico que também se deixa projetar no processo, expandindo-lhe as associagdes
posslveis.

Do ponto de vista da escatologia ocidental e cristd, ser4 o caso de lembrarmos que,
no Paradiso de Dante (PAR. XVIIl, versos 99 et seg.), almas de homens “giusti e pii”, faiscan-
do luzes, compdem no céu o desenho de uma aguia (“la testa e 1 collo d'un’ aguglia vidi”), sim-

7

(8)

(9)

Cf. Roman Jakobson, “Dois aspectos
da linguagem, dois tipos de afasia”,
olp cit., na nota 4; idem “Conversa-
one sul cinema con Roman Jakob-
son", Cinema & Film (Roma, 1967);
idem “"Randbemerkungen zur Prose
des Dichters Pasternak”, Slavische
Rundschau VIl (1935). Na entrevista &
revista Itailana, Roman Jakobson
afirma que "a montagem & primacial-
mente contigliidade, & o uso mais re-
finado que pode existir da contigi-
dade”, Observa, porém, que nio h&
uma oposl;é.o entre metafora e meto-
nimia, mas sim, conforme o caso,
uma diferente relagéio “hierdrquica”.
Salienta, por isto mesmo, o metafo-
rismo da filmogrfia de Eisenstein.
Ivanov volta ao assunto em “Eisens-
tein et la Lfn%uis!ique Slructura!a Mo-
derne”, de Cinéma n?
220-221 (Paris, 1970), escrevendo:
"Nos seus estudos sobre a linguagem
do cinema, Eisenstein antecipou-se
aos pesquisadores modernos. Ao
aflrmar que o granda piano era uma
e da parte
elo todo (pars pm toto) ele chegava
mesma concluséo dos mals impor-
tantes especiali a dfstica es-
trutural e da ssm}ologia

Ernest Fenollosa, The chinese written
character as a medium for poetry
(ediciio de Ezra Pound); citamos a
republicagdo da S;uare Dollar Se-
ries” (Wasmngmn 'data). anollosa
ressalta
do ideograma ('metﬁfora. o uso de
imagens materiais para sugerir rela-
¢oes i , @sq do o me-
tonimico.

Cf, O, Vaccari, Pictorial chinese-,
panese characters (Téquio: Charles
E. Tuttle Co,, 1954).
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(10)
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(12)

(13)

Cf, Haroldo de Campos, “Tendén-
cias da literatura contemporanea”, |
Coldquio Brasil-Jap&o (Sao Paulo,
FFCL da USP, 1967).

Ver sobre Whitman, Pound e o
Oriente as observagbes de outro
poeta profundamente influenciado
pela cultural oriental, o mexicano
Octavio Paz, no artigo *The word as
foundation®, The Times Literar
Supplement (Londres, 14.11,1968).
Whitman, alids, estava entre as ad-
miracbes literdrias de Khlébnikov,
cf. V., Markov, The longer poems of
V. Khilebnikov (Berke?ey and Los
Angeles, University of California
Press, 1962),

Ver nossa tradugfo desse poema em
Augusto de Campos, Haroldo de
Campos e Boris Schnaiderman,
Poesia Russa Moderna (Rio de Ja-
neiro, Civilizagio Brasileira, 1963),
Ver tb, G.R. Hocke, Manierismus in
der Literatur (Hamburgo, Rowohlt,
1959),

Eis como Octavio Paz, em Conjun-
ciones y Disyunciones (México, Joa-
quln Mortiz, 1969), descreve o Bodi-
satva: “el budismo mahayana exalta
la figura del Bodisatva, en el que la
“perfecta sabidurfa” se une a la
Compasién; en su forma ultima (V&-
jrayana) el budismo 1&ntrico acentda
el elemento pasional de la Compa-
sién, En consecuencia, al referirme
al tantrismo, mas adelante, escribiré
(com)Pasién...” Neste jogo de pala-
vras, Paz sublinha o aspecto erbtico
do budismo tantrico, relevante, co-
mo veremos, para a exegese do
poema de Khlébnikov,

bolo do Império. Em outra passagem (PAR. XXX e XXXI), as almas dos beatos, vestidas de
branco, organizam-se em forma de uma “candida rosa”, imensa:

“In forma dunqgue di candida rosa
mi si mostrava la milizia santa
che nel suo sangue Cristo fece sposa”.

6. Comércio Ocidente-Oriente

O interesse convergente de Khlébnikov e Eisenstein em dire¢ao as culturas orientais
permite a lvanov uma fascinante digressao sobre a importancia do contacto Ocidente-Oriente e
sobre o papel pioneiro de alguns artistas na prefiguracao desse fundamental problema do presente
e do futuro. Como o tbpico em destaque no ensaio de Ivanov & a cultura hindu, é salientado, nessa
conexdo, 0 poema The Waste Land, de T.S. Eliot, que, como se sabe, conclui com citagdes de
textos védicos (“Datta. Dayadhvam, Damyata. Shantih shantih shantih”). Mas seria o caso tam-
bém de referir (j& que Valéry & a seguir mencionado pelo semidlogo russo) o premonitério poema
de Mallarmé, Un Coup de Dés (1897), que o mesmo Valéry chama “espetéculo ideografico” e que
& por exceléncia um texto de confluéncia, verdadeiro traco de unido entre a poesia ocidental e a
sino-japonesa. E j& que foi lembrado Eliot, seu mestre, Ezra Pound, ndo poderia ser esquecido,
Pound que, como diz Eliot, “foi o inventor da poesia chinesa em nosso tempo”, com suas tradu-
¢oes e sua teoria ideogramética®,

Mas nas Américas — do norte e do sul — dois poetas poderiam ainda ser invocados,
em cuja obra se encontram indfcios precursores dessa fusdo de temas ocidentais-orientais (“jus-
taposicdo de tradigdes mitolégicas do Oriente e do Ocidente”, como diz Ivanov). Referimo-nos a
Walt Whitman (o Whitman de “Passage to India”, Leaves of Grass)!! e ao brasileiro Joaquim de
Sousandrade (1832-1902). Deste (ltimo, da segédo “O inferno de Wall Street” de seu poema O
Guesa, sdo os seguintes trechos, que poderiam ser colacionados com o poema de Khlébnikov,
transcrito por lvanov, no qual lzanégi, divindade japonesa, 1& os Monogatari ao deus Perun, da
mitologia eslava, enquanto Eros senta-se nos joelhos de Chang-ti e Juno conversa com o deus
mais Tzinteotl, ambos a contemplar quadros de Correggio e Murillo:

“— Dos Incas no quipos, Amautas
Sao Goethe, Moisés, Salomao,
O Byron, o Dante,
O Cervante,
Humboldt e Maury capitao,

Newton's Principia, Shak ‘spear’, Milton,
O Alcorao, os Vedas, o Ormuz,
As Mil e Uma Noites,
E acoites
Que dera e levara Jesus”.

(Anotemos, para a inteligibilidade dessas estrofes: Amautas, sébios ou conselheiros
no Império Inca; quipos, corddes nodosos e de cores diferentes, usados pelos incas para calcular
e exprimir certas idéias; Maury, hidrégrafo norte-americano, criador da meteorologia nautica).

Um reparo final. Entre os poemas de Khiébnikov, relacionados por Ivanov como liga-
dos ao “tema da Asia", nao figura, pelo menos expressamente, o intitulado O livro dnico (“ledinaia-
knfga”), que parece ter, inclusive, ressonancias whitmanianas, além de apresentar o “topos” do
Livro, um 2dos temas-chave de Mallarmé, que pode ser rastreado na tradicdo maneirista (“Asia-
nismus™) 12,

7. Avatar e “persona”

Repara Ivanov que, no poema objeto de sua analise, ha uma identificagdo entre Vixnu,
Bodisatva e o préprio poeta'3, Reporta-se, ento, & teoria dos “avatares”, como uma ds fontes de
inspiracao de Khiébnikov, que teria sido atraldo justamente pela “multiplicidade das encarnagdes
de Vixnu”, ao escolhé-lo como personagem de seu poema.

E interessante notar aqui o processo de personificacdo, de persona (méscara), usado
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pelo poeta russo j& em 1913, Ezra Pound, em poemas do seu livro Personae, de 1909, empregou
essa técnica, porém num sentido diferente: sdo poetas que falam, em sua prépria linguagem, atra-
vés da méscara de Pound. Em The Cantos (Cantares), a persona esta mais préxima da idéia de
“avatar”, Assim, no Canto | (escrito por volta de 1917), Pound, como um novo Ulisses, reenceta,
com os leitores, a viagem homérica:

“E descemos entéo para o navio, e
Quilha contra as ondas, rumo ao mar divino, igamos
Mastro e vela sobre a nave negra”14,

Banco de Dados

*

Plxiuqx Ry

(14) Ver, sobre as “méscaras poundia-
nas” -(cotejadas, inclusive, com os
heterbnimos de Fernando Pessoa),
o preficio de Augusto de Campos
3 Antologia Poética de Ezra Pound
(Lisboa, Ulisséia, 1967). O frag-
mento do "Canto I” transcrito perten-
ce & versdo brasileira de Augusto de
Campos, Décio Pignatari e Haroldo
de Campos, constante do referido
volume.

Desenho de
Khiébnikov por
WiadimirMaiakévski
(1916)
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(15) Cf. Au

(16)

(a7

(18)

(19)

guslo e Haroldo de Campos,
Re-Visao de Sousdndrade (Séo
Paulo, Edigdes Invengio, 1964),
“Xeques”, na citagdo, sao os sacer-
dotes indigenas que devem sacrifi-
car o “Guesa".

Odorico Mendes, o pré-roméantico a
quem Sousandrade chamava "o pai
rococd” tem compostos como “olhi-
cerdlea®, “olhiaglauca”, ao gosto
greco-latino. lvanov descreve o léxi-
co de Khiébnikov, neste poema, co-
mo sendo arcaizante, sem prejulzo
de neologismos eventuais. A isto
nos ativemos.

A autonomizagdo da clausula ge-
rundial procura também responder a
uma quebra inusitada da sintaxe de
concordancia no texto russo, como
veremos adiante.

Ivanov fala em “palavra-chave” e em
“palavra-tema®, indiferentemente,
ndo parecendo seguir, para efeitos
desta sua analise, as estrituras ter-
minolégicas de P, Guiraud, Les ca-
ractéres stalistigues du vocabulaire
(Paris, PUF, 1954),

E o que Maiakévski, disclpulo de

Khlébnikov, chama “rima em calem-

bour”, cf. E. Polivdnov, “Le principe

phonétique commun & toute techni-

gl;e poétique”, Change, 6 (Paris,
uil, 1970).

No brasileiro Sousandrade, precursor olvidado de muitas técnicas da poesia moderna,
ocorre um travestimento semelhante. O poeta, na persona do Guesa (o Inca, adolescente desti-
nado ao sacriffcio ritual), “sobe” ao Inferno de “Stock Exchange” (em lugar de “descer”, como ou-
tros visitantes das regides infernais):

“(O GUESA tendo atravessado as ANTILHAS, cré-se livre dos XEQUES
e penetra em NEW-YORK-STOCK-EXCHANGE; a VOZ, dos desertos:
— Orfeu, Dante Aeneas, ao inferno
Desceram; o Inca ha de subir...

— Ogni sp’ranza lasciate
Che entrate...

— Swedenborg, h& mundo porvir?”15

No poema de Khiébnikov, a fusdo da personae é obtida através da agao verbal e do
jogo de pronomes e de apostos, com grande economia sintatica. Foi 0 que procuramos reproduzir
na tfradugao:

1, 1:

Eis-me levado em dorso elefantino
I, 3:
Todas-me-amando, novo Vixnu
IV, 13-14:

Eu, no elefante branco, Bodisatva,
Vou...

VI, 24:

Conosco, sobre n6s, o Olhiazul,

A versao francesa dilui o impacto do texto, sobretudo na (Gltima linha, substituindo o
adjetivo composto russo (siniedkii), que empresta a Vixnu os atributos do poeta (“olhos azuis”),
por uma perffrase: “celui que a les yeux bleus”. Em nossa tradugao, recorremos a uma criagao de
tipo aglutinativo, & Odorico Mendes, e a substantivamos, dando-lhe funcéo apositiva'®, Também
no verso |, 3, através de uma hifenizag@o inusitada, procuramos autonomizar o complexo gerun-
dial “todas-me-amando”, para ressaltar a sobreposi¢cdo do amor-culto religioso (dulia) e do amor
erbtico no poema, bivaléncia de contetido que, segundo Ivanov, “faz eco & dualidade plastica da
miniatura hindu”17,

8. Rima e métrica

O poema de Khlébnikov, na anélise de lvanov, apresenta uma distribuicdo de rimas
exclusivamente “femininas” (terminacdes com sllaba fraca) nas trés primeiras estrofes, e de rimas
“masculinas” (em sflaba forte, vale dizer, oxftona) em todos os versos Impares das trés Gltimas
estrofes. Mas o que, para o analista, & sobretudo digno de nota & a rima em torno da “palavra-cha-
ve elefante”18 (slon) e de suas variagdes morfolégicas por flexéo (slonié, sloném) ou por deriva-
¢ao (o adjetivo no caso prepositivo slondvykh). Esta rima é foneticamente imperfeita na estrofe |, 3
(ndvyi), aperfeicoando-se, porém, na estrofe ll, 6 (I6vakh), para onde, podemos dizer, é desloca-
da; por sua vez, a palavra que rima com esta Ultima, é khdbot (l1, 8), e o faz incompletamente, me-
diante coliteracdo de fonemas consonantais labiais (b, v) e 0 apoio da vogal tonica (6); Ivanov
vislumbra ainda uma ressonancia fonica invertida em I, 1 e Il, 8: a consoante gutural (kh) no fim de
slondvykh e no comego de khdébot.

Na tradugéo, néo foi possfvel manter a distribuicdo de rimas femininas e masculinas.
O que fizemos foi tentar reproduzir o efeito de estranheza da rima imperfeita em torno da palavra-
chave. Assim, na estrofe |, imamos eLefANtINo e paLANquIM, aproveitando fonemas distribufdos
no corpo de ambas as palavras e ndo apenas suas terminacdes'%; baLANgai, palavra em rima em
Il, 5, & também atralda para a mesma area sonora; semelhante efeito se repete em VI, 21, onde as
palavras PAta LArga entram em ressonancia com o vocébulo PALanquim, em posigao de rima no
verso 19 da estrofe anterior.

A rima por “disseminagé&o fonica” é explorada, além disso, em outros pontos-chave do
poema: na estrofe |, 2, VIrGEM-fUmeo e VIXNU (I, 3) respondem-se através de um verdadeiro
transformismo sonoro (um “avatar” ac(stico, dirfamos...); na estrofe VI, 2, “curvo” (cURvU) rima
com olhiazUL (VI, 24), arrimando-se apenas na velaridade vocélica e nas consoantes Ifglidas (r,
). Rimas toantes e imperfeitas, ndo tao salientes como as examinadas, ocorrem em todas as es-
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(20)

21)

(22)

V. Markov (op. cit. na nota 12), au-
tor a que lvanov faz remisséo, sa-
lienta “a extrema liberdade com que
Khlébnikov mistura iambos com ou-
tros metros, sem dar impresséo de
violéncia ou premeditagdo, mas com
tranqdila “nonchalance” no uso da
rima e das mudangas métricas”,
“Synthetical meter” & a expressio de
L. Gomolickij (cf, Markov) para esse
artificio. A redugio ou aumento do
nimero de pés em versos de um
mesmo poema acompanha o proces-
50.

J. Mattoso C&mara Jr,, Ensaios ma-
chadianos (Rio de Janeiro, Livraria
Académica, 1962), escreve: “O ver-
so portugués, com efeito, concilia
mais equitativamente o ritmo silabi-
co e o intensivo e em relagdo a este
(Itimo usa uma pauta muito mais le-
ve, em que os iclos se espacam e
alternam com muito menos simetria®,
Mattoso vai mais adiante, e sustenta
“a inconveniéncia de se lentar orga-
nizar (como fez Said Ali) as nossas
pautas métricas pelo principio dos
pés" como conjuntos elementares
de uma sflaba forte & uma ou duas
fracas (iambos, trogueus, déactilos,
anapestos), em vez de se partir da
sflaba autdnoma, a que se superpde
uma pauta acentual espagada e va-
riada”,

Markov observa: *A mistura de dife-
rentes metros na maior parte dos
poemas de Khiébnikov revela um
importante fendmeno, a saber: al-
guns metros retdém suas caracter/sti-
cas na mescla, enquanto outros
perdem sua identidade”, E prosse-
gue: “Linhas anfibraquicas, anapés-
ticas e dactflicas sio menos discer-
nfveis para o ouvindo quando usa-
das combinadamente”, Nesse grupo
ternério — esclarece = "o anffbraco
usualmente domina, devido & sua
natureza  intermediéria®,  Outro
ponto importante assinalado pelo
crltico & o referente 4 maneira com
que Khlébnikov inicia e conclui seus
poemas: “o metro dominante, nor-
malmente o tetrdmetro i&mbico,
sempre comega e termina o poema;
dé-lhe um tom e o prové de uma co-
da". No caso em exame, a coda &
uma estrofe de metros heterogé
neos, mas nela predomina o iambo
VI, 21 e 22), caracterfstico da es-
tanga inicial.

trofes (s6 h& duas rimas consoantes em toda a tradugao, a saber: Il, 5 e 7). Como a incidéncia
dos efeitos rimicos mais notéveis d&-se nas duas primeiras e nas duas (ltimas estrofes, estabele-
cemos, assim, quanto possfvel, um sistema de distribuicio balanceado, que contribui para a coe-
réncia estrutural do poema em portugués.

Ivanov mostra que o ritmo da composigao resulta predominantemente da combinagdo
de dois metros: idmbico e anfibraquico, em versos muitas vezes isossildbicos. Na 12 estrofe h3,
mesmo, tetrdmetros idmbicos regulares, & maneira “cléssica”, desde Plchkin. Nessa estrofe —
salienta lvanov — “a simplicidade rftmica é compensada por uma extrema complexidade sintatica”.
Nas estrofes seguintes, predomina o anffbraco de trés ou quatro pés e, na (ltima, os dois metros
reaparecem combinados. Ivanov analisa sutilmente esses padrdes rftmicos dominantes e as irre-
gularidades ocasionais. Dentro da versificagdo russa “silabico-ténica” (vale dizer, na nomenclatu-
ra mais em voga entre nés, sildbico-acentual), o “metro sintético” de Khiébnikov, nos versos isos-
sil&bicos, consiste na variagdo, mantido um mesmo nimero de sflabas, da organizagao dos “pés”
acentuais (estruturas elementares de sflabas fortes e fracas). Neste poema, 18 dentre os seus 24
versos séo octossflabos (tetrAmetros idmbicos ou tfmetros anfibréquicos)20, Outra peculiaridade
do poema, em complemento & primeira, é a variagdo do niimero de sflabas em 6 dos seus versos
restantes: 1 trimetro anapéstico (Il, 7), 3 tetrémetros anfibraquicos (IV, 13, 15e 17), 1 pentametro
iambico (VI, 21) e 1 tetrametro dactflico (VI, 23), ou seja, um acréscimo de 1 a 3 sflabas, em cada
verso. Em portugués, optamos pela unificacdo da medida silbica, adotando o decassflabo, cujo
papel, em nossa tradi¢io poética, equivaleria ao do tetrdmetro i&mbico na russa. Compensadora-
mente, em nossa lingua, esse esquema decassilabico (ictos na 62 e 10? sflabas, com excecgéo do
verso lll, 12, onde os ictos caem na 32, 72 e 102 sllabas, contrariando o modelo ordinério), permite
a distribuicdo dos movimentos ritmicos subsididrios de maneira bastante livre. Por exemplo, na
estrofe I: 1, acento secundario na 42 sflaba; 2, na 32 e na 82; 3, 12 e 4% 4, idem?1, Deixamos de
reproduzir a variagdo de nimero de sflabas nos versos 7, 13, 15, 17, 21 e 23 (no original, simples
aumento de nimero de pés acentuais, mantidos em esséncia os dois ritmos predominantes, o
iambico, bin4rio, e o grupo ternério, dominado pelo anffbraco)?2, Isto porque n&o nos foi possfvel
encontrar um equivalente satisfatério- para esses cambios heterossilabicos que Khlébnikov, se-
gundo os estudiosos de sua métrica, manipula com extrema naturalidade e not&vel poder de assi-
milagao, sem produzir um efeito chocante. Em nosso sistema de versificaco, principalmente sila-
bico, uma infrago & lei métrica de nimero fixo de sflabas, nao integrada num conjunto polimétrico
orgénico ou numa andadura geral de verso livre, vale dizer, ndo devidamente justificada e assimi-
lada esteticamente, poderia ser sentida como “quebra” imparita e poria a perder a coeréncia do
poema na tradugdo. Mantivemos, porém, o intrincado desenho sintatico e, onde coube, procura-
mos complicar o esquema de rimas, quer quanto & sua disposigao (invariavelmente cruzada —
a-b-a-b — no original), quer quanto ao seu recorte acustico, pois tais fatores também influem no
ritmo poético, contribuindo aqui para criar, em dose adequada, a necesséria sensacao de desvio
da norma, atenuadora daquela maior regularidade métrica em portugués. Deste modo, cremos, foi
transposto e tem geral, simultaneamente solene e “solto”, de um poema cujo ritmo aparenta obe-
decer a um cdmon e no mesmo passo o elude, aditando por esta via mais uma ambigliidade ao
seu repertbrio de dualismos.

9. Analise detalhada: estrofe |

Na estrofe |, lvanov destaca uma sintaxe “em mosaico”, resultante de fraturas da
construgdo normal (através de formas justapositivas, intercalares e do enjambement). Sublinha
também a indeterminagéo do sujeito. Ambos os recursos teriam o condéo de tornar “vaga” a natu-
reza do “elefante” e do “palanquim” — as duas palavras-chave a que se prendem as estrofes se-
guintes.

Na tradugao, a indeterminagéo do sujeito é respeitada: “Eis-me levado em...” (I. 1) é
uma forma apassivada, com agente oculto e impessoal (“por alguém”); “todas-me-amando” (ll, 3)
€ uma clausula gerundial, cujo sujeito & um pronome indefinido, como vsie, em russo. O “elefante”
- que é o “sujeito real” (“redinyi subiékt", como diz Ivanov) — é aqui apresentado de maneira cir-
cunstancial, como um adjunto locativo (“em dorso elefantino”). No original, temos literalimente:
“Levam-me em elefantino/Palanquim- elefante virgem-fimeo”. Em portugués, para maior rendi-
mento estético da tradu¢ao, introduzimos a palavra “dorso” e optamos por uma construgao tam-
bém “fraturada”, que pode ser interpretada como oragéo reduzida participial com verbo oculto (“o
palanquim tendo sido colocado no elefante virgem-fimeo”); v.g.: 1, 2 “Palanquim no elefante vir-
gem-fliimeo™). Esta clausula reduzida & projetada diretamente apds o adjetivo “elefantino”, recupe-
rando assim o efeito de enjambement que, no original, faz ressaltar o substantivo nossilki (palan-
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quim) logo na posicéo inicial do verso |, 2. A imagem de Vixnu, tal como no original, entra em cena
indiretamente, através de um aposto de equivaléncia (1, 3: “novo Vixnu”) ao pronome obllquo “me”
(menid). lvanov registra duas quebras simétricas da normalidade sintatica: a) a justaposi¢&o, sem
tramites conectivos, de “elefante virgem-fimeo"” e “palanquim”; b) a ndo-concordancia flexional
entre menid (me) no acusativo e seu aposto Vichnu névyi (novo Vixnu) no nominativo. Ambas fo-
ram reproduzidas na tradugé&o: a primeira, através da oragdo reduzida j& comentada; a segunda,
com a hifenizacao anémala do complexo gerundial “todas-me-amando”, que Ihe confere uma ins6-
lita autonomia posicional. A simetria, no original, é reforgada por similitudes fénicas entre as pala-
vras dievitzedymnyi (virgem-fimeo) e Vichnu (Vixnu). Na versio, com a alteracdo da disposigdo
de rimas nesta (nica estrofe para a-b-b-a, a énfase aclstica do fendmeno resulta ainda maior,
pois as palavras VIrGEM-fUmeo e VIXNU (lida “Vichi-nu”) estdo em posi¢do de rima — uma rima
lirregular e inusitada, como j& vimos no tépico 8, acima — e, assim, estrategicamente, salientam
estranheza da estrutura sintatica dos versos respectivos. Nota-se que, para obter essa rima, foi

Desenho de
Khiébnikov por
Porfiri Krilov (1922)
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(23) Sobre o anagrama, ou mais exata-

mente, “paragrama” de Saussure,
procedimento que consiste na repe-
ticko e redistribuicdo dos fonemas
de um nome-tema (de um herdi ou
de um deus) nos textos védicos e na
poesia greco-latina, ver o nosso
estudo “O lance de dados de Saus-
sure”, Suplemento Literdrio de O
Estado de S. Paulo (Sio Paulo,
26.7 e 2.8.1969), com indicagdes
bibliograficas, Boris Schnaiderman
observou-me, ademais, que, entre
“prondsit™ (transportar) e “nossflki"
(padiola, no texto “palanquim™),
existe uma evidente afinidade se-
méntica, etimolbgica,

(23-A) Em russo, a frase tem uma cons-

trugao interrogativo-negativa, en-
volvendo, porém, uma prévia
constatagio assertiva. Em portu-
gués, adolamos um tom direta-
mente afirmativo.

necessario engendrar um composto bastante original em portugués, conjugando as idéias de “vir-
gem"” e “fumaga”, onde a tradutora francesa, explicativa e desdobradamente, adotou: “couleur de
fumée et de vierges”. Esta versao, explicitando um dos niveis metaféricos do composto russo,
v.g.. “cor”, & empobrecedora e discutivel, pois, segundo interpretamos, pode-se pensar antes,
com base na miniatura, numa imagem alusiva a forma do elefante, configurado por corpos sinuo-
sos de “virgens” como se por “fumaca”.

Ivanov destaca o processo de anagramatizagdo?3, que percorre os dois primeiros
versos da estrofe | do original, tendo como fulcro os fonemas da palavra-chave slon (s, |, n).” Em
portugués, isto foi obtido, conforme j& indicamos (tépico 8), através do jogo eLefANtINo/paLAN-
quiM, assim como pelo ressalte da figura fénica Eis-me LEVado, que pré-constitui a palavra-chave
ELEFante antes mesmo de sua ocorréncia no verso |, 1, de certa maneira como em prondssiat
(levam) j& ha algo da palavra slon (elefante). O fonema i e o nasal (n ou m) estdo sempre presen-
tes nas palavras em posigao de rima, em toda a estrofe, de certo como o o de slon ocorre nas ri-
mas femininas dos versos |, 1 e 3 e Il, 6 e 8 do original. Finalmente, se o verso |, 4 do original —
isolado de seu sujeito gramatical vsié (todas) do verso anterior pela intercalagdo do aposto — &
harmonizado em torno da vogal tonica [ de Vichnu, mediante a repeticdo de trés tdnicas idénticas
em nossilok prizrak zimnii, na versao este efeito é ainda acentuado. Temos nela dois i tonicos (nf-
vea e palanquim) e, ademais, em NiVea, a repetigio com inversao da figura fonica de VIxNu (que
também ocorre parcialimente em Virgem), sem esquecer que AMANdo se imbrica em trAMAM e
mIRaGEM apela a vVIRGEM. Tudo se passa como se, via anagrama, até no nivel fdnico o poema
fosse contagiado pela multiplicidade de avatares do deus, fundindo-se num Gnico &mbito semanti-
co de conotagdo amorosa as virgens amadoras, cuja miragem nivea desenha o elefante e o pa-
lanquim, e o objeto amado que elas portam, a divindade metamérfica, Vixnu. O paralelismo dos
sintagmas iniciais dos versos Impares (1, 1: “Eis-me levado”; |, 3: “todas-me-amando”, em russo:
Menid prondssiat/Menid vsigé liibiat) e a repeticdo da palavra-chave nossilki (palanquim) nos ver-
sos pares da estrofe | foram preservados (na tradugéo, acresce que a palavra “palanquim” esté
em posigdes extremas, ou seja, no infcio do verso |, 2 e no fim do verso |, 4, originando-se assim
uma simetria cruzada),

10. Anélise detalhada: estrofes ll e lll

Nestas estrofes, procuramos manter o torneio vocativo dos versos Il, 5 e lll, 9, por
meio do qual o poeta-novo-Vixnu se dirige as virgens em processo de metamorfose. A sintaxe do
verso ll, 6, sofreu ligeira alteragao: eliminamos a construgao prepositiva do original (v skazdtchny-
kh lovakh, “em” ou “como armadilhas fabulosas”) e introduzimos diretamente a metafora “armadi-
lhas de caga”, que opera como um segundo aposto, paralelo a “mUsculos de elefante”, ambos re-
feridos ao pronome oculto “vés” (no original, Vy, explicito) e, pois, as virgens portadoras do deus.
Estas seqliéncias apositivas (como a do verso I, 5 no original) justificam-se na tradugao por re-
produzirem funcionalmente a do verso |, 3 (“novo Vixnu") e, de certo modo, a locugéo “elefante
virgem-fimeo” (I, 2), mediante a qual & especificado o “dorso elefantino” do verso |, 1. Uma tradu-
¢ao literal dos versos I, 5 e 6 daria: “Vés, mlsculos de elefante, ndo & que/(vés) flutuais em ar-
madilhas fabulosas...23-A, Ivanov interpreta “armadilha” no sentido pragmatico (armadilha para
caca de elefantes) e no translato (armadilha amorosa). A assimilagéo dos corpos das virgens a
“misculos” e “armadilhas flutuantes” parece confirmar o que dissemos acima quanto ao com-
posto “virgem-fimeo”, onde vimos, mais do que a idéia de “cor”, a de “sinuosidade”, “ondulagao”.
Ainda no verso I, 6, traduzimos skazdtchnykh (fabulosas) por “magnfficas”, para efeito de rima,
mas sem fugir excessivamente da érea semantica da comparagao (em portugués, ganha-se em
compensagdo uma alusdo as formas belas das transportadoras rituais). Por razdes métricas,
deslocamos o adjetivo “magnfficas” para o fim do verso e inclulmos a locugao “de caga”, qualifi-
cando “armadilhas”, com o que n3o se perdeu, porém, a ambiglidade erética vislumbrada por lva-
nov. Este ressalta, ademais, a introdug¢éo do plural em todas as formas nominais (exceto em slo-
nd, genitivo de slon, “elefante”) e verbais, por oposicéo a estrofe | e aos versos 7 e 8 da segunda.
Realmente, na estrofe | o singular é predominante embora se devam ressalvar, no original, além
do pluralium tantum (nossiki, “palanquim”), sentido como singular e por isso mesmo excetuado
por lvanov, também o sintagma oracional Menia vsié litibiat (todas-me-amam), com sujeito e verbo
no plural. Na tradug&o, procuramos respeitar este balanceamento. Morfemas categéricos indicati-
vos de plural aparecem apenas duas vezes na estrofe | (I, 3: “todas”; |, 4: “tramam”), enquanto
que, nos versos ll, 5 e 6, o plural prevalece nas formas nominais e verbais, podendo-se dizer que,
numa lingua analftica como o portugués, caracterizada pela predominéncia de sintagmas locucio-
nais, conjuntos dotados de unidade significativa e funcional do tipo “misculos de elefante” e “ar-

64 - Revista E.)(P Junho, Julho e Agosto/1989



Sanco de Uados

g
mgym«ég e

T

Banco de Dados

Banco de Dados

Acima, Khlébnikov
no hospital
desenhado de
meméria por Pibtr
Miturich (1923);
abaixo, 4 esquerda,
retrato de
Khlébnikov por
Maria Siniakova; &
direita, Khiébnikov
desenhado de ’
membria por
Viadimir Tétlin
(1939)
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(23-B) O sentido primério em russo é

(24)

(25)

“derramar”, & maneira de um If-
quido que escorre, "Descair”, em
portuguds, nas acepcbes de “dei-
xar pender ou cair”, "destalecer”,
néo discrepa semanticamente do
original,

Exemplo dessa “semantizaclo” & o
poema Slovo El ("Louvagao do Ele"),
gue traduzimos em colaboragao com

orls Schnaiderman. Cf. o. cit. na
nota 12, Khlébnikov, em sua teoria
da "verbocrlagao", dizia o seguinte
quanto ao L: "o L & a apassage, dos
pontos de um corpo unidimensional
a um corpo bidimensional, sob a in-
fludncia da cessagio do movimento;
& o ponto de transic&o e de encontro
do mundo unidimensional e do mun-
do bidimensional” (apud T. Todorov,
*Le nombre, la lettre, le met’, Poéti-
que n® 1, 1970 (Paris, Seuil). Esta
explicagio pode ter interesse para a
tematica de ambiglidades do poema
e da miniatura que o inspirou.

Ivanov aganta a repetigdo de fone-
mas de “slon", em “povisnuli” (flu-
tuaram), dizendo que por essa ra-
z&0, e por razbes de méirica, essa
forma verbal teria sido preferida &
equivalente "povisli". Deixa de res-
saltar, porém, que povfsnuli ana-
ramatiza Vichnu (Vixnu), como se
portasse” o nome divino.

madilhas de caga” sdo percebidas como formas de plural (ou seja, pelo elemento determinado e
nao pelo determinante, regido por preposicdo). Nos versos Il, 7 e 8, o plural ocorre apenas uma
vez no texto russo ziemli, acusativo plural de ziemiid, “terra”, regido pela preposigéo “na”, “so-
bre”). Em portugués, nos mesmos versos, h& um (@nico morfema pluralizante em “caricias”. Nes-
tes versos foi mantida a indeterminagéo do sujeito, observada por Ivanov no original, onde a (inica
indicag3o de agente “camuflado” é dada pelo pronome demonstrativo ta, “aquela” (outra pista, é a
presenca do morfema do feminismo singular na forma verbal /ilds, de litsia (derramar-se)23'3. Em
portugués, a virgem que toma a forma da tromba do elefante e que descai sobre a terra néo é no-
meada precisamente, mas apenas sugerida: o efeito de vagueza, na tradugao, foi confiado ao de-
monstrativo dito “vago”, anteposto ao pronome relativo que (“a que...”). O contraste entre o plural
e o singular nas duas metades da estrofe Il — as virgens eram tratadas como um conjunto (“v6s™),
ora como partes individuadas da figura “elefante” (no caso, a tromba que cai, oscila) mima a ambi-
gliidade do mdiltiplo e do uno na miniatura hindu. Ivanov néo faz esta consideragéo, mas refere o
contraste de géneros no original, que reproduziria essa dualidade de planos: o feminino de fa,
“aquela” (a virgem) e o masculino (em russo, de ldskovyi khdbot, “tromba acariciante” (a virgem
metamorfoseada), sendo que esta Ultima locugdo & um aposto de equivaléncia do pronome de-
monstrativo feminino ta. Na tradugéo, por razdes de rima e de eufonia, substitufmos “carinhoso”,
“acariciante” (ldskovyi) por “de carlcias” e inclufmos a preposicéo “em” antes de “tromba”, dando
ao sintagma resultante a fungao de adjunto adverbial de modo. Mesmo assim, “tromba de carfcias”
ndo deixa por assimilagdo, de constituir um paradigma com outras construgdes congéneres da
estrofe, estas em fungéo apositiva: Il, 5: “misculos de elefante”; Il, 6: “armadilhas de caga” (em
compensagao, no original, temos aqui, em vez de aposto, um adjunto adverbial introduzido pela
preposicao v, como ja vimos).

A unidade fonica da estrofe |l & obtida, segundo Ivanov, pela repeticdo, em todos os
versos, do fonema |, integrante da palavra-chave slon (sLon, “elefante”). Isto concorda com a pre-
dilecdo de Khlébnikov por esse fonema consonantal, que o poeta procura “semantizar”, conforme
reparo de V.N. Téporov, referido em nota24, Nao nos foi possivel manter essa distribui¢ao privile-
giada do mencionado fonema na vers&o: apenas o conseguimos no 1° verso da estrofe, onde o
movimento reiterativo dessa llquida como que desenha os musculos flexuosos do animal régio: Il
5, “miscuLos de eLefante, baLancai” (efeito que se prolonga mediante a palatalizagéo da llquida
em “armadiLHas”, no verso seguinte). No mesmo verso I, 5, anagramatizamos a palavra-chave
“eLefANte”, repetindo-lhe o fonema consonantal Ifquido e a vogal nasalizada em “baLANgai”. Nos
versos ll, 7 e 8, procuramos responder 3s aliteragdes de Khlébnikov com outras, ndo em torno de
l, mas em redor da dental t (integrante do mesmo vocébulo “elefanTe™ “Terra... (coliterando com
“Descai") ... Tombe.... Tromba. Notar ainda as seguintes coincidéncias na configuracio sonora
destes dois Cltimos versos da estrofe II: “sOBRE A... TeRRA... TOMBE EM/TROMBA"25,

Na traducao da estrofe lll, foi reproduzido semanticamente o claro-escuro, o contraste
branco-e-preto, o nigelado da miniatura. J& vimos que a construgéo vocativa do verso I, 9, cor-
responde & do verso Il, 5 (e também, apenas na tradug@o, & do verso II, 6, por forca da simetria
dos apostos). O verso lll, 9, ademais, paraleliza, como no original, e |, 4, do ponto de vista do se-
ma cromético: “visdo” ou a “miragem nfvea” deste Gltimo (no original est& zimnyi, “hibernal”, mas o
sentido deste adjetivo no contexto, segundo lvanov, &€ “branco como a neve”) reaparece agora
pluralizada: “brancas miragens”. Assim como prizrak (“miragem”) e zimnyi (“nfvea”) partilham fo-
nemas comuns no original, também mirAgEm e nlvEA exibem, na tradugéo, o mesmo fendmeno
da solidariedade fénica. Ivanov salienta a interferéncia de uma nota paisagfstica japonesa no verso
lll, 10: — a brancura da “flor de cerejeira”25-A, traco que refletiria o pendor de Khlébnikov pela fu-
sao de impressdes das vérias culturas do Oriente. Ja os versos Ill, 11 e 12, segundo o analista
russo, trezem de novo o motivo do culto ddplice, religioso-amoroso, das virgens transportadoras
de Vixnu e amorosas do deus. Assim, o adjetivo updrnyi, que etimologicamente significa “firme” e
vem de updr (ponto de apoio), traduziria uma conotacéo erética: as virgens servem de “ponto de
apoio” ao deus, e o qualificativo nétchnoi (noturno) reforgaria esse clima ambiguo, além da ime-
diata referéncia cromética que contém (o contraste entre as “formas frementes” das virgens e as
“plantas noturnas” — ou “da treva”, como traduzimos — pode ser inclufdo na articulagdo sémica
branco versus preto do verso lll, 9). Em portugués, a conotagéo do éxtase amoroso & reproduzi-
da: “formas fremindo”, “retesas”, colaborando no efeito do verso lll, 12, onde “noturnas”, como
vimos, foi vertida, talvez ainda com mais énfase no matiz sensual, por “da treva”, Repare-se que,
no original, h& nos versos (lll) 11 e 12 uma harmonizagéo, ndo ressaltada por Ivanov, em torno
das consoantes t e r. Na tradug&o, obtivemos uma seqiiéncia aliterativa & base de fricativas (v
e f), além do jogo entre RETesas e TREva e da repeti¢éo da mesma dental t em planTa, Neste
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vocébulo, segundo termo de uma equagao metaférica do tipo simile, antecedido do advérbio “co-
mo” (kak em russo), aparecem redistribuldos vérios fonemas da palavra-chave, como que a mos-
trar que as pLANTas FLExIveis de lll, 12, sdo os mesmos “mlsculos de ELEFANTe" feitos de
corpos frementes de virgens, do verso I, 526,

11. Andlise detalhada: estrofes IVe V

Caracteriza a estrofe IV — inicial da 22 metade do poema — a aparigo, logo no 12 ver-
so (IV, 13), do pronome pessoal da 12 pessoa, “eu” (id), que, na 12 metade, ocorre apenas em
forma obllqua, “me" (menid), na estrofe |, 1 e 3, ndo intervindo nas estrofes Il e Ill, Isto se d4 tanto
no original como na tradugdo. Um aposto ao pronome, Bodisatva, com seu adjunto locativo “no
elefante branco”, responde & forma apositiva do verso I, 3 (“novo Vixnu") e 4 anéloga circunstan-
cia de lugar do verso I, 1 (“em dorso elefantino”, desdobrada em |, 2: “elefante virgem-fimeo”).
Ivanov salienta a repeticdo dos adjetivos biglyi (“branco”) e gibkii (“flexfvel”) nas estrofes IlI, 9, 10
e 12 e IV, 13 e 14. Procuramos manter esta reiteracao no texto traduzido, mas s6 o conseguimos
em parte, pois tivemos que usar um sinénimo do segundo adjetivo (“tenro”), por razdes de métri-
ca. Em compensagdo TENRO partilha fonemas com bRaNcO e EIEfaNTe: pela qualidade de se-
rem, respectivamente, “flexiveis como plantas” e “tenro”, as virgens amadoras e o deus trans-
portado se unem, envoltos pelo mesmo “tema” elefantino. Os versos IV, 15 e 16 — repara Ivanov —

Banco de Dados

(26) Ivanov deixa também de observar
um efeito andlogo ao por nés sa-
lientado na nota 25A: “declinagfo
interna” do nome de Vixnu, & manei-
ra dos anagramas saussurianos, em
"vichénia® [da cereja). O em'rrago
metonimico de “cereja” por “flor de
cerejeira” fol nos sallentado por Bo-
ris Schnaiderman.

Khlébnikov
agonizante,
desenho de Piétr
Miturich, publicado
em “‘Da” (1922)
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(27) Ma linha das notas 25 e 26, é de se

referir, talvez, que o nome de Vixnu

é “declinado” anagramaticamente

or Khlébnikov no versp IV, 15
uvidiev® (tendo visto).

fogem da fidelidade & miniatura, para, acentuando a interpretagcdo amorosa da cena, figurarem uma
troca de olhares entre o deus pensativo e uma das virgens que fremem. A resposta da virgem, no
original, & dada por um adjunto instrumental: ogniém blagoddrnykh ulybok (“com (por meio da) a
flama de sorrisos agradecidos”). Na tradugdo, a metéafora foi mantida, com uma ligeira variagédo
sintatica, deslocando-se “grata” para o fim do verso 1V, 15, e dando-se-lhe fungéo de circunstan-
cia modal. A imagem do “sorriso/flama”, embora Ivanov ndo a comente, enquadra-se como nova
duplicidade no ambito seméantico amblguo do poema?”,

Na estrofe V, ha uma nova invocagao, ou melhor, uma exortagao do poeta-novo-Vix-
nu &s virgens, retomando-se assim o motivo zoomérfico da palavra-chave “elefante”. A duplicida-
de contrastante das jovens portadoras, que se transformam num animal de transporte, € sublinha-
da, conforme indica Ivanov, pela adverténcia nie biestchéstno (ndo & desonroso, ndo deve ser
motivo de vergonha), do verso V, 18. Na traducdo, em lugar da expressao “ser um pesado ele-
fante” (byt tiajolym sloném) do original, usamos um giro metonfmico: “ser o peso elefantino”, que,
de certa maneira, d4 mais concretude & metamorfose. Ivanov mostra as semelhangas estruturais
entre a estrofe V e as estrofes Il e Ill, na parte referente 4 introdugio do pronome da 22 pessoa
— Vy (v6s). Na tradugdo, a semelhanga persiste no tonus invocativo, mas o pronome “vés” s6 foi
preservado explicitamente no verso lll, 9. E verdade que Ihe demos, em compensag&o, um res-
salto sintatico inusitado nesse verso, intercalando-o entre a seqiiéncia “brancas miragens” (que
lhe serve de aposto e, normalmente, deveria sucedé-lo) e o adjunto modal desta (“com manchas
negras"). J& na estrofe V, o “v6s” aparece duas vezes na tradug&o, seja no caso obllquo, seja no
reto, enquanto que, no original, ocorre apenas uma vez e em forma nominativa (V, 19). Outra par-
ticularidade da tradug@o esté na deslocag&o, para fins de rima, do verso original V, 19, para a po-
sicdo de V, 20. E neste ltimo verso que surge o atributivo participial “enfeiticadas pelo sonho”,
que, embora recordando as seqliéncias apositivas tipo “miisculos de elefante” e “brantas mira-
gens” das estrofes Il e lll, delas se distingue pela diferente estrutura sintética (oracao reduzida
adjetiva, de particlpio mais agente da passiva). No original, ocorre uma construgcdo semelhante,
com a nota de que o adjetivo verbal zatchardvanny (enfeiticados) ndo obedece 4 flexdo de género
esperada (feminino plural), o que lhe confere, na expressao de Ivanov, uma posi¢éo sintatica-
mente “isolada”, A menc¢éo ao “palanquim”, trancado pelos corpos enlagados das virgens (V, 20,
no original; V, 19, na tradugao), deve ser considerada, segundo o analista, como uma retomada do
motivo da estrofe |, 4, e constitui, assim, um liame entre ambas. Ivanov nao faz consideragdes so-
bre a camada fonica, mas é inevitdvel notar que sném (“pelo sonho”) reproduz os mesmos fone-
mas de slondm (elefante, também no caso instrumental: “ser um elefante”), palavra com a qual ri-
ma integralmente. Em portugués, esta idéia anagramética das virgens sonharem-se um elefante
régio e zoomorfosearem-se em seu sonho (tema borgiano, mais uma vez) &, de certo modo, insi-
nuada subliminarmente pelo jogo das figuras fonicas: TrANgai-vos... palANquim... ElefANTino,
sendo que ENFEITIgado e EIEFanTINo partilham, ainda, fonemas comuns.

12. Andlise detalhada: estrofe VI

A estrofe VI, nos termos da andlise de Ivanov, pode ser aproximada da estrofe Il, pelo
fato de, como esta, deter-se na descricao de detalhes do corpo do elefante metamérfico. Na es-
trofe Il, tihhamos os “musculos” ondulando e a “tromba” pendendo sobre a terra, a metéfora do
corpo da virgem caindo como “carfcias” sobre o solo, embora o sujeito fosse mantido vago, inde-
terminado, “camuflado”. A propdsito, ndo nos pareceu — e aqui nos afastamos um pouco de lva-
nov — que os versos 7 e 8 da mencionada estrofe ll, no original, estivessem indicando obrigato-
riamente duas protagonistas diferentes, uma que toca a terra, e outra que n3o a toca (suspensa,
como tromba); antes, na prépria idéia da tromba que balouga ha a de queda, de movimento pen-
dular em dire¢do ao solo, como um brago que acaricia; como a “vagueza” do sujeito acaba autori-
zando as duas interpretagdes, na tradugéo adotamos a segunda. Os versos VI, 21 e 22, permuta-
dos na tradugdo por razbes de rima, introduzem as transformacdes das virgens em “pata larga” e,
metonimicamente, no “curvo” da presa do elefante; no original, ao invés, h&4 uma expressdo me-
taforizada, ligada pela conjuntiva adverbial “como™ “como é diffcil reproduzir a onda da presa”
(V6Inu klyka kak trudno povtorit). lvanov nota de novo aqui a sintaxe fraturada, “em mosaico”, Os
versos 21 e 22 contém proposi¢des exclamativas de estrutura similar. Na tradugéo, economiza-
mos a conjuncao (“como”/kak) e construlmos o perfodo com a apresentacdo imediata do predica-
do nominal “diffcil” (verbo de ligagdo “&”, implicito), seguido de seu sujeito oracional (oragéo redu-
zida substantiva de verbo no infinito). O emissor da alocugéo (no caso, as emissoras), sdo as vir-
gens em transe metamérfico, que também tém o papel de destinatarias da mensagem, pois se
trata aqui de uma auto-exortagdo, embora nem o agente nem o paciente do processo suasério
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estejam expllcitos. A seguir, bruscamente, intervém uma notag&o ambiental, a descri¢do da pro-
cisséo ritual, produto da imaginagéo do poeta, uma vez que, como repara lvanov, ndo ocorre na
miniatura-fonte. Esta descri¢do consiste numa seqiiéncia assindética de nomes ou locugdes no-
minais (“Cantos, coroas, santo som da flauta™); no original, 0 assindeto & menos saliente: Piésen s
vienkdmi, sviriélei zaviét (A “mensagem” dos cantos com coroas, a mensagem das flautas), sen-
do que a palavra zaviét (“mensagem”, “testamento”, conota a idéia de “sacralidade”, na tradug&o
expressa por um adjunto adnominal). Finalmente, sem transig&o, o verso terminal da estanga, que
localiza o deus transportado sobre o “elefante virgem-flimeo” do verso |, 2, conclui 0 processo
metamérfico, subrogando as virgens zoomorfizadas no papel de protagonistas da enunciag&o:
“Conosco, sobre nés, o Olhiazul”, parecem elas exclamar, embora nenhuma oragéo preparatéria
ou subseqiiente marque, & guisa de “citag80”, a sua posico de locutoras. No original, |&-se: On s
ndmi, na nds, siniedkii (“Ele conosco, sobre nés, olhiazul”). Dispensamos a explicitagdo do pro-
nome pessoal e demos ao epfteto uma fungdo apositiva em relago a esse pronome ele, oculto.
Ficou preservada na estrofe a lacunaridade sintética, que produz o subitaneo efeito de pecas
“montadas”. O que lvanov designa por “mosaico sintatico” (sintaktitcheskaia mozdika) ndo & outra
coisa sendo o estilo fragmentério, elfptico, que, no Brasil, encontra um precedente notavel na sin-
taxe de montagem das estrofes sousandradinas de “O inferno de Wall Street”, escrito na década
de 1870. No plano ritmico, o friso visual da procissao régia é introduzido no verso VI, 23, na tradu-
¢&o, com uma sibita mudanga do movimento subsididrio do verso: o desenho anfibraquico-ana-
péstico até a 62 sflaba das demais linhas — membro da estrofe (U — U / UU ), acentuadas na 22 e
na 62 sflabas, é rompido por um verso de ataque trocaico, acentuado na 12, 42 e 62 sflabas (— U /
U - U / - U); a este acento de intensidade deslocado para a 12 sflaba do verso 23, parece res-
ponder, no verso seguinte, a acentuagdo oxftona da Ultima palavra, em posi¢édo de rima ((nica ri-
ma de tipo masculino da estanga). As escangdes contrastantes desses dois versos terminais, se
interpretados do ponto de vista sildbico-acentual, oferecem a seguinte figura, sob a aparente uni-
formidade dos ictos principais (na 62 e 10? sflabas):

VI, 23: pentametro trocaico-anfibrdquico acataléctico
- u u-u -y - u - U
Cantos, / coroas, / santo / som da / flauta
Vi, 24: tetrémetruo_anfiEraqHicq—anfpéﬁtigo-iaqbico acataléctico
Conosco / sobre nds /0 O / lhiazul.

Assim procuramos responder ao “mosaico rftmico” identificado por Ivanov nesta (lti-
ma estrofe, adaptando-o no possfvel ao nosso sistema de versificagdo (no original, os versos-
membro desta (ltima estrofe ndo sao isossildbicos, mas variam entre si, quer no nimero de sfla-
bas, quer na estrutura dos pés, a saber: 21 — pentametro iambico/decassflabo; 22 — tetrametro
idmbico/octossflabo; 23 — tetrAmetro dactflico/decassflabo; 24 — trimetro anfibraquico/octossfa-

bo28,

Banco de Dados

(28) Ver tdpico 8, acima: A notagfo apli-
g

cada tradugdo &, naturalmente,
artificiosa e "metaférica” dentro da
versificaglo de nossa Illngua, visan-
do apenas a ressaltar graficamente
os movimentos ritmicos subsidi4rios
diferentes em cada um dos versos
considerados. O verso VI, 23, pode-
ria também ser representado como
uma justaposicdo bimembre de um
tetrassflabo acentuado na 1? e na 4?
sflaba (terminado em paroxhtona)
mais um Penlassﬂabo acentuado na
1%, na 3% e na 5% o VI, 24, como
a justaposigio bimembre de um he-
xassflabo acentuado na 2 e na 6% -
um tetrassflabo de acentos na 2! e
na 4% (terminado em oxftona). Te-
rfamos entfo o seguinte esquema:

V,23/- u wu-u
Cantos, coroas,//
s u - u-u
santo som da flauta.
V24 u- u u u -
Conosco, sobre nés//

u- u -
o Olhiazul.
A figura rftmica trocaica do 22 mem-
bro do verso antepenGltimo (—u/ —u/

~u) & invertida no dltimo, passando
& [ambica (u-/u-).

Khlébnikov morto,
por Piétr Miturich
(1922)
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(29)

(30)

(31)

Tinidnov, no seu estudo sobre
Khigbnikov (cit, na nota 4), escreve:
“Para ele ndo existe som gue ndo
seja colorido de significado (...). A
“instrumentagdo”, antes aplicada
como onomatopéia, torna-se em
suas maos um meio para modificar o
significado, revivescer o parentesco
longo tempo ofuscado com palavras
vizinhas e suscitar novos parentes-
cos com palavras longfnquas e es-
tranhas”. Jakobson, em seu “Re-
trospectc” de 1961 (tradugdo brasi-
leira na coletanea organizada per J.
Mattoso Camara Jr,, Fonema e Fo-
nologia (Rio de Janeiro, Livraria
Académica, 1967), vincula a capaci-
dade extraordindria de poetas-in-
ventores como Khlébnikov “a um
singular sentimento de tensdo dia-
I&tica entre as partes — e o todo uni-
ficador e entre as partes conjugadas
entre si",

Cf, Haroldo de Campos, “Da tradu-

30 como criagdo e como critica”,
Metalinguagem (Petrépolis, Vozes,
1967).

Khlébnikov imaginava a fusdo do
poeta e do pintor: *Os pintores do
pensamento tém como tarefa elabo-
rar um alfabeto de conceitos, um
sistema de unidades fundamentais
do pensamento, a partir das quais
se erigird o ediffcio do Verbo" (Cf,
“Les peintres du monde", Poétigue,
n? 2, 1970, Paris, Seuil).

O analista remata suas observacdes a propdsito desta estanca terminal do poema
apontando que, enquanto na estrofe | e na IV era o poeta-Vixnu quem falava, na ll, na lllena V era
a mesma persona quem se dirigia as virgens, para exorta-las; na (tltima, VI, sdo as virgens porta-
doras que tomam o primeiro plano, passando o poeta-deus a uma referéncia de 3% pessoa. H& no
poema — poderfamos formular, em termos jakobsonianos — uma espécie de renda pronominal,
acompanhando o exercicio das fungdes da linguagem, considerado do ponto de vista do eu-locu-
tor do poeta-avatar: da funcéo emotiva da | e da IV estrofes, & funcéo referencial do dltimo verso
da estrofe VI (o “eu” convertido em “ele”, sujeito do enunciado, porém nao mais da enunciagao),
passando pela funcdo conativo-exortativa (dirigida a um “vés”) das estrofes Il lll e V (esta fungéo
exortativa, na estrofe VI, vem a ser assumida reflexivamente pelas virgens condutoras, j& na qua-
lidade de porta-vozes da elocugéo). O sistema de oposicdes discernido por Ivanov:

alto/baixo
homem/virgens
calma/fremir
unicidade/pluralidade
antropomorfismo/zoomorfismo

encontra, a nosso ver, uma resolugdo no nivel fénico, com a imbricacdo de fonemas ressaltantes
de siniedkii (oihiazul) em on (ele) e s ndmi (conosco): a fusdo do objeto amado e das amadoras
que o conduzem. A existéncia de figura fénica similar em slon (elefante), palavra-chave, sublinha a
convergéncia de som e de sentido. Na verso, isto se da sob forma de coincidéncia vocélica, em
torno do fonema /o/ subténico em “Olhiazul” e que ocorre mais 4 vezes no verso VI, 24, ora fe-
chado, ora aberto, ora reduzido (ndo consideramos as ocorréncias atonas em fim de vocéabulo ou
no artigo, onde vige o arquifonema /U/; outra observacéo a fazer é que a pauta sonora deste (lti-
mo verso-membro é predominantemente velar; esta velarizagao pode ser inlerpretada como outro
fator de solidariedade semantica). O transporte ritual, desdobrado em “portamento” amoroso (“so-
bre nés"), fica assim unificado na linguagem, com a integracao do plural (as amadoras) no uno (o
deus/poeta amado; na tradugao, por uma feliz coincidéncia desejada pelo processo, Vixnu e seu
avatar, o poeta “olhiazul”, se distinguem pela mesma tonica velar29,

13. Conclusao

Ivanov denuncia a “tradigdo infeliz” de uma certa critica, que insiste na escassa
“compreensibilidade (po duroi traditzii upomindiemaia maloponidtnost mndguikh viechtchéi Khléb-
nikova) da poesia de Khiébnikov. Considera esta censura como fruto de um erro de perspectiva,
pois a anélise atenta mostra, ao invés, como Khlébnikov sabia entrelacar, numa trama delicada, a
significagcdo dos elementos isolados (a comegar dos fonemas) e a do texto inteiro, & maneira do
miniaturista hindu como suas figuras.

A traducdo, como se pode sustentar, & uma forma rigorosa de leitura crftica. A tradu-
¢éo de poesia, por seu turno, & o caso extremo de toda a atividade de traduzir: trata-se, em termos
absolutos, de transportar, para um outro medium idiomaético, a materialidade mesma da informagao
estética30, Ora, a traducéo de um poema que, por sua vez, “traduziu” uma obra de arte visual &,
por isso mesmo, uma empresa que se deixa afetar na raiz por uma obstinada ambigtiidade: é a
traducéo de uma tradugéo e, ademais, a traducdo intra-semiética (de um para outro idioma, ambos
integrantes de um mesmo sistema semittico, o das linguas naturais) de uma tradugao inter-semié-
tica (ou seja, da miniatura hindu, sistema de signos visuais, para o poema de Khiébnikov, sistema
de signos verbais3!, Por outro lado, seguindo passo a passo os comentarios de Ivanov, o nosso
esforco foi 0 de uma, por assim dizer, meta-metalinguagem, eis que o seu texto critico (metalin-
giifstico), referido ao poema de Khlébnikov, passou a ser, para nés, uma linguagem-objeto media-
dora de uma segunda linguagem-objeto (o poema russo, e este mesmo constantemente comuta-
do, para efeitos de nossa andlise, pela sua verséo brasileira)... O espaco Util da traducgéo é o es-
paco lidico da diferenca. E nesta que toda traducao consciente de seu especfifico modo de ser
instala, a0 mesmo tempo, a sua “mé consciéncia” (a “traicdo” implfcita) e a sua miragem redentora
(a “transcriacdo” desejada). Partir deliberadamente para esse jogo de espelhos, de avatares e de
duplos, prolongar até o territdrio da Ilngua portuguesa o transformismo sedutor da miniatura hindu
inspiradora do poema original, sera talvez a maneira mais adequada de prestar um tributo de admi-
rag&o ao maior poeta russo deste século, Velimir Khiébnikov; serd também uma tentativa de res-
ponder — ou, mais singelamente, de dar “ressonancia”, no sentido material e literal da palavra — ao
estimulante ensaio de seu sutil analista do grupo de Tartu, V.V. lvanov.

Séao Paulo, agosto de 1971.

70 - Revista TSP Junho, Julho e Agosto/1989



