Arte-educacao em
um museu de arte

Ana Mae Barbosa

No Brasil, o trabalho do arte-educador nos museus tem sido improvisado, desde os
anos 50, quando Ecyla Castanheira Branddo e Sigrid Porto de Barros comegaram a organizar os
primeiros servigos educativos em museus, no Rio de Janeiro.

Apesar de, atualmente, existirem no Pafs 79 cursos universitarios de Educagéo Artis-
tica, em nenhum deles ha qualquer abordagem a respeito da preparagio do arte-educador para
trabalhar em museus.

Em 1986, com mais cinco colegas, das mais diferentes areas de artes, preparei um
pré-projeto para deflagrar as discussoes sobre a possivel criagdo do Instituto de Artes na Univer-
sidade de Sao Paulo.

Propunha e delineava um Departamento de Arte-Educagdo com trés 4reas de forma-
¢ao inter-relacionadas, porém distintas: ensino de arte em escolas formais; arte-educag¢éo em mu-
seus e arte-educacao para agao cultural.

Este departamento, e sua consequente preocupagdo com a formagéo do professor de
arte para museu, nem sequer figurou no projeto definitivo do Instituto de Artes, até hoje em discus-
sdo nos diversos canais burocraticos da Universidade de Sao Paulo. A oposicédo cerrada do pro-
fessor de Teatro-Educacao e a oposicdo mais amena, porém configurada com clareza, do profes-
sor de Educagdo Musical, que preferiram permanecer como apéndices de outros departamentos,
aliadas ao disfarcado boicote de membros da comissédo de implantagdo, destruiu a utopia de se
criar o primeiro curso de Educacéo Artistica com énfase em museu, no Brasil. Entretanto, o pionei-
rismo da USP no campo da Arte-Educagao tem sido indomdvel gragas ao incentivo dos especia-
listas de outras &reas, especialmente de cinema, jornalismo, relagdes publicas, radio-TV, teoria da
comunicacéo e histéria da arte.

Assim, ainda em 86, a prof? Elza Ajzenberg e eu organizamos o primeiro curso de es-
pecializagdo em Arte-Educagdo em Museu. O curso ndo nos satisfez completamente porque, es-
truturado no formato de uma série de palestras, nao aprofundava os estudos como gostarfamos.
Entretanto, do ponto de vista de contelido, correspondeu aquilo que consideramos importante para
a formagao de um arte-educador em museu, incluindo museologia, museografia, curadoria, histéria
da arte e estética. Este dltimo t6pico foi o mais aprofundado, ministrado em dez aulas dirias pelo
prof. David Best, da Universidade de Swansea (Gra-Bretanha).

Um dos problemas mais discutidos no curso, durante minhas aulas, foi a relacéo entre
arte-educadores e curadores. Sabemos que estes profissionais tém o mesmo objetivo: alcancar a
melhor organizagéo estética para as exposicdes, tornando-as, o méximo possivel, acessiveis ao
plblico. Portanto, qualidade estética e acessibilidade sdo os principios que direcionam o trabaho
do curador e do arte-educador no museu.

Entretanto, na maioria dos museus, o arte-educador & um apéndice e é até dirigido,
orientado pelo curador, que diz 0 que deve ser feito ou como deve ser lida a exposi¢ao pelo pabli-
co, e compete ao arte-educador apenas orientar para aquela leitura ou executar a animagao pro-
posta.
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Contudo, interpretar uma exposi¢ao & um processo tdo complexo e dialético quanto
interpretar um quadro ou uma escultura. Ao arte-educador compete ajudar o plblico a encontrar
seu caminho interpretativo e ndo impor a intengéo do curador, da mesma maneira que a atitude de
adivinhar a intencionalidade do artista foi derrogada pela priorizagéo da leitura do objeto estético,
por ele produzido.

As atividades do arte-educador e do curador sdo complementares: interpretar uma
exposicao é tao importante quanto instala-la! Sao atividades que tém como suporte teorias estéti-
cas, conceituagao de espaco e de tempo.

O primeiro museu a criar a funcdo de arte-educador foi o “Victoria and Albert Mu-
seum”, em 1852. Acoplado a uma escola de Artes Industriais, a “South Kensington School”, neste
museu as “Artes Menores” tinham tanta importancia quanto as “Artes Maiores”; curadores, con-
servadores e arte-educadores eram igualmente considerados, numa licao de equilibrio cultural
apreendida com Ruskin, William Morris, Cole, Redgrave e William Dyce.

Ruskin, posteriormente (1869), criticando a “South Kensington School”, que era para
adultos, propds a criagao de escolas priméarias de desenho em todos 0s museus e galerias de arte
da Inglaterra.

Enfrentando vérios e consecutivos problemas, mais politicos do que estéticos, o
“Victoria and Albert Museum” tinha, até 1970, um dos trés melhores programas de Arte-Educagéo
em Museu na Europa.

Ja nos Estados Unidos, a introdu¢ao da Arte-Educacdo nos museus, em 1872, no
“Metropolitan” de Nova York e, em 1876, no “Museu de Belas-Artes” de Boston, estabeleceu o
ensino da arte e a apreciagao artistica como periféricos, algo & parte do funcionamento do museu.
No Novo Mundo, é somente no século XX que a funcdo educacional do museu comega a ser co-
locada no mesmo grau de importancia que sua funcao de preservacao e exibicdo das obras da
arte. O “Cleveland Museum”, em 1915, e o “Museu de Toledo”, em 1903, d&o inicio ao seu pro-
grama educacional, mesmo antes de que tivessem a cole¢ao organizada e um prédio préprio.

A introducao da Arte Moderna no Novo Mundo, sempre feita de maneira espalhafato-
sa, despertando a reacao dos conservadores, que teimavam em aceitar somente aquilo que era
institucionalmente consagrado como “boa arte” na Europa, tornou necessério um trabalho de con-
vencimento junto ao publico, feito especiaimente pelo setor educacional dos museus.

A partir do advento da Arte Moderna, os museus nos Estados Unidos passaram a
constituir a vanguarda no ensino da arte, realizando um trabalho renovador em relacao as escolas
e até as universidades, e o mesmo tem acontecido no Brasil.

O “Museu de Arte Moderna” de Nova York (MOMA) foi fundado em 1929, com o ex-
plicito objetivo didatico de levar a uma compreenséo da Arte Moderna. Tendo como plblico a elite
sofisticada de Nova York, havia, entretanto, a preocupacédo de que os outros estratos culturais
aprendessem alguma coisa sobre a produgao artistica em sua visita ao Museu, sem ser necesséa-
rio apreender integralmente os valores da alta cultura de vanguarda.

O "MOMA" e o0 “Museu de Cleveland” séo os pioneiros da moderna Arte-Educacgéo
em museus, teoricamente fundamentada por Victor D’Amico, em Nova York, e Thomas Munro, em
Cleveland. Ambos foram muito influenciados pelas idéias de John Dewey, podendo Thomas Munro
ser mesmo considerado seu discipulo.

Foi Dewey quem o orientou para visitar a escola de Franz Cizek, em Viena, conside-
rada a primeira escola da moderna Arte-Educacao. Os livros de Munro, além disso, sdo muito
bem-informados em filosofia da arte de raizes pragmatistas. Para Munro e D'Amico, uma das
preocupagdes era vencer o abismo entre a estética apresentada nos museus de arte e a estética
do meio ambiente cotidiano, na qual se alimentava a visdo de milhdes de trabalhadores, classe
que eles queriam conquistar para o museu, seguiam John Dewey que afirmava:

“Eu néo posso pensar em nada mais absurdo e fUtil do que levar arte e prazer estéti-
co artificialmente as multiddes que trabalham nos mais feios meio ambientes e que deixam suas
feias fabricas somente para andar por deprimentes ruas, para comer e dormir e se ocupar de ta-
refas domésticas em sérdidas e tristes moradias.

O interesse das geracdes mais jovens pela arte e por problemas estéticos é um espe-
rangoso sinal de crescimento cultural. Mas se tornard um mecanismo escapista, a menos que se
desenvolva em um interesse e alerta para as condigdes que determinam a estética ambiental de
vastas multidbes que agora vivem, trabalham e se divertem em um meio que, forcosamente, de-
grada seu gosto e, inconscientemente, os educa no desejo por qualquer espécie de atividade que
os distraia, desde que seja barato e excitante”1,

Estas palavras de Dewey, escritas no periodo da Depressao nos Estados Unidos, fo-
ram proféticas. Naquele momento, a arte era valorizada pelo governo e todas as instituigdes como

126 - Revista 5P Junho, Julho e Agosto/1989



Banco de Dados

“Formas Unicas da continuidade
no espago’’, escultura de
Umberto Boccioni, no acervo do
MAC

Junho, Julho e Agosto/1989 Revista OSSP -127



(2) Idem, p. 62.

um estimulador das energias sucumbidas na débdcle econdmica. Havia um geral interesse pelas
artes.

Passada a crise, aguele esperangoso sinal de crescimento cultural tornou-se quase
imperceptivel e s6 alguns baluartes se mantiveram, procurando dar uma educacéo artfstica a to-
das as classes sociais, entre eles 0 “Museu de Cleveland”. Victor D'Amico, em 1971, deixava o
MOMA, deprimido e amargurado, porque seus programas de levar arte até onde o povo esta, es-
tabelecendo extensdes do Museu, foi considerado caro e elitista pelos dirigentes do Museu. Esta
Gltima acusacao me parece contraditéria porque ele foi um grande “propagandista da arte moder-
na, tornando-a popular, ajudando o povo a descobrir elementos abstratos no mundo ao seu redor e
tornando-os receptores da arte moderna”2.

Estes eram também os propésitos educacionais do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, na década de 60, realizados através dos cursos de Arte, para criangas e adultos, e, dos
“Domingos da Criagdo”, atividades no Parque do Museu envolvendo sua populagio ocasional.

Depois da saida de D'’Amico, o MOMA passou a privilegiar a educagao superior,
adotando uma atitude “scholar” frente & Arte Moderna, tornando-se um instituto de pesquisa, no
qual ha uma constante interagao entre pesquisa pura, experimentacio e préatica.

Dar este status a Arte-Educagao, sem eliminar os programas que visam aproximar da
arte as classes populares, é a meta dos que trabalham no Museu de Arte Contemporénea da Uni-
versidade de Sao Paulo, a partir de 1987. Outra preocupacéo é inter-relacionar curadoria, pesqui-
sa e Arte-Educagao, sem modelo fixo, mas estabelecendo-se a medida certa para cada evento, a
partir da premissa de que tanto o curador quanto o arte-educador tém a responsabilidade de faci-
litar a comunicagdo e a apreciagao do publico. Varias experiéncias de inter-relacionamento destas
areas tém sido experimentadas com sucesso. A complementaridade de papeis entre curador, ar-
te-educador e pesquisador, resultou muito bem-sucedida no caso da exposigdo “As Bienais no
Acervo do MAC" de outubrd/87 a abril/88, que apresentou cerca de 250 obras que participaram
das diversas “Bienais de Arte de Sao Paulo”, da 1? & 182, Passada a etapa de pesquisa, a pes-
quisadora integrou-se com os trés arte-educadores para assistir a curadora e o comunicador vi-
sual na organizagdo da exposi¢cdo. Assim, todos participaram organicamente na elaboragao do
“discurso” da exposigéo, ao mesmo tempo diacrénico e sincrénico, baseado na analogia de lin-
guagens que nucleou a exposicao. A acdo educacional desencadeada pela pesquisadora e pelos
arte-educadores, discutida com a curadora da mostra, atingiu um publico de cerca de 5 mil pes-
soas dentre os grupos de religiosos, de estudantes universitérios, de criancas, de adolescentes,
de professores de arte, etc.

Presentemente, trabalhamos na exposi¢ao “Mario de Andrade e as Criangas”, que
reline cerca de 300 desenhos, dentre os 2 mil da colegdo de Mério de Andrade, na qual nossos
curadores e arte-educadores estdo determinando conjuntamente desde a escolha das obras, o
conceito e o desenho da exposi¢cdo (com a Assessoria do Comunicador Visual) até o trabalho de
agéo comunitaria a ser desenvolvido com os visitantes.

A Mendel Art Galery em Saskatoon (Canadd) segue este modelo de integragéo cura-
dor-e-arte-educador, a comegar pelas sessdes de planejamento das suas exposicoes. J& na ex-
posicao de “Lygia Clark e Helio Oiticica”, por ter sido preparada no Rio de Janeiro e trazida para
Sao Paulo, funcionou de maneira tradicional a relagdo curador e arte-educador. Uma das curado-
ras que veio montar a exibic@o orientou os arte-educadores. Apesar de ter sido uma exposicao
com multiplas possibilidades de manipulagé@o pelo publico, roupas para vestir (os “Parangolés”),
jogos visuais de armar e até uma mesa de bilhar com bolas e tacos disponiveis para se jogar (lei-
tura da obra “Café Noturno”, de Van Gogh), o pliblico manipulava os objetos pelos objetos, sem
processar a informagao e sua conceituagao estética. No meu entender, se o arte-educador tives-
se participado das discussdes sobre a concepgao da exposi¢ao e de sua montagem, teria podido -
ampliar as possibilidades apreciativas e a experimentagdo do publico.

O modelo “curador ditando as normas para o Arte-Educador” — que somente seré
adotado novamente no MAC em casos de impossibilidade interdisciplinar — é o mais comum nos
museus americanos, segundo afirmam Elliot Eisner e Stephen Dobbs em artigo do The Journal of
Aesthetic Education (vol. 21, n? 4, inverno/87). O artigo é uma resenha da pesquisa sobre o esta-
do da educagao nos museus de arte dos Estados Unidos que os autores fizeram para a Getty
Foundation. Entrevistaram diretores e arte-educadores em vinte museus de médio e grande porte
e concluiram que nos estatutos de todos 0s museus, mesmo os mais veneraveis, a educagéo &
considerada de fundamental importancia, contudo, na pratica, os diretores em sua maioria véem o
trabalho do curador como primordial e do arte-educador como acessério e secundario. Por seu la-
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do os arte-educadores véem seu trabalho como uma profisséo incerta, tém dificuldade em se au-
todefinirem, séo inseguros acerca de seu status na instituicao e nela nao tém chance de crescer
profissionalmente galgando melhores posigdes. E o pior, ndo conseguem explicitar as bases teé6ri-
cas e intelectuais de seus programas. L&, como no Brasil, os arte-educadores introjetam o con-
ceito que seus superiores tém deles, se consideram uma categoria intelectualmente e funcional-
mente inferior aos pesquisadores e curadores. Finalmente, se limitam a fazer visitas guiadas para
escolares. Eisner e Dobbs chegam a dizer “ndo conhecemos nenhum museu na América que seja
conhecido primordialmente pela qualidade de seu programa educacional”3,

Podemos dizer o mesmo no Brasil.

O Museu Lasar Segall talvez seja o Gnico, em Sdo Paulo, conhecido principalmente
pela abordagem educacional que impregna todas as suas atividades, desde a museologia, especi-
ficamente, até o funcionamento da biblioteca.

Mas este € um museu de pequeno porte. Também nos Estados Unidos os museus de
pequeno porte tém maior compromisso com a comunidade.

A primeira preocupagdo do Museu de Arte Contemporénea ao reestruturar, em outu-
bro de 87, sua equipe de arte-educagéo foi dar um claro embasamento teérico ao setor, aprofun-
dando a metodologia de trabalho, baseada nas inter-relagdes da histéria da arte, critica de arte e
fazer artistico.

O arte-educador que coordena hoje os trabalhos de Arte-Educagao no Museu foi es-
colhido dentre 21 candidatos num exame voltado especialmente para investigar a maneira como
cada um abordava esta inter-relagao.

Cursos, para preparar a equipe, foram organizados com os professores John Swift
(Birmingham, Inglaterra) e Annie Smith (Universidade de Toronto, Canad4) e para o ano de 88 es-
téo programados cursos com David Thistlewood (Faculdade de Arquitetura, Liverpool, Inglaterra) e
Robert Ott (Penn State University, USA).

A idéia é tornar a equipe flexivel a ponto de poder ensinar histéria da arte através do
trabalho de atelier e dar ao fazer artistico parametros histéricos privilegiando, em ambos os casos,
a leitura da obra de arte, imprescindivel tanto para o artista, como para o tedrico ou o historiador da
arte.

Este enfoque metodolégico vem transformando o ensino da arte e dando-lhe uma fi-
sionomia p6s-moderna. Enquanto no modernismo se privilegiava, dentre as fungdes criadoras, a
“originalidade”; preservando o estudante do contato com a obra de arte, a pés-modernidade vem
enfatizando a “elaborac¢ao”, dentre os outros processos mentais envolvidos na criatividade.

Por outro lado, o modernismo apelava para a “emog¢éo” na abordagem da obra de arte
nas escolas brasileiras; j& a pés-modernidade aponta a “cognigdo” como preponderante para a
compreensdo estética e para o fazer artistico, introduzindo a critica associada ao fazer e ao ver.
Enquanto a modernidade concebia a arte como “expressdo”, a pds-modernidade remete & “cons-
trucao do objeto” e sua “concepgao inteligivel”, como elementos definidores da arte. .

As publicagdes da Getty Foundation, que defende nos Estados Unidos um ensino da
arte “Beyond Creating”, tém sido estudadas por nossos arte-educadores que apreendem sua
conceituacao para a construgao de uma pratica apropriada ao nosso contexto educacional.

Temos um curso para criangas e adolescentes que se chama “Visitando Museus”. O
professor os leva a ler o acervo de cinco museus de Sao Paulo e trabalha o visto e observado no
atelier, posteriormente. Este € um curso para aqueles que procuram arte para seus filhos, com
inscricdo prévia. '

Outro projeto d& conta da populagdo que ndo tem acesso a arte, visando conquista-la
para a arte: os arte-educadores do Museu organizam uma exposi¢ao com boas reproducdes de
obras do acervo do MAC (por enquanto, s6 de artistas brasileiros); levam-na a uma escola de pe-
riferia e deixam-na no sagudo por um més. Escolhida uma classe de alunos, uma das arte-educa-
doras d& uma aula sobre as obras, lendo-as comparativamente, estimulando outras leituras e ou-
tras comparagdes entre outras obras, trabalha as correlagbes na sala de aula e promove uma vi-
sita desta classe ao Museu, onde os originais e outras obras sdo vistos, analisados e fruidos.
Trabalham no atelier do Museu, que tem muito mais recursos que a escola, com méquina xerox a
disposicéo, prensa de gravura, bom papel e boa tinta.

Posteriormente, o arte-educador volta & escola para retirar a exposi¢do e dar mais
uma aula ao grupo, procurando relacionar a experiéncia da ida ao Museu com os trabalhos sema-
nais de Educacéo Artistica da escola.

O professor de arte &, em geral, 0 mesmo para toda a escola. Isto torna a experiéncia
ainda mais multiplicadora, envolvendo todos através da exposigao de reprodugdes e possibilitando
ao professor utilizar a mesma metodologia com outras classes.

(3) Stephen M. Dobbs and Elliot Eisner
“Uncertain Profession: Educators in
American Art Museum” em The Jour-
nal of Agsthetic Education, vol, n® 4,
Winter 1987, p. 80.
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Além disto, qualquer escola ou grupo de adultos pode se dirigir ao setor de Arte-Edu-
cacdo e marcar uma visita, que se desenvolve sempre em torno dos trés eixos: Histéria, Aprecia-
cao e Trabalho de Atelier.

O equilfbrio entre as trés ordens cognitivas varia conforme a experiéncia e o interesse
do grupo, havendo sempre a preocupagdo de ndo separar a criagdo da critica e de permitir uma
leitura individual da gramaética visual.

Os cursos de gravura, de escultura, de aquarela, de manufatura de papel, etc. dados
por artistas de destague para alunos também artistas, tém seguido de perto esta linha metodol6-
gica.

A equipe de Arte-Educacgao produziu um livro de apreciacdo artistica de obras do
MAC para ser usado em um curso com os segurancas do Museu (alguns tém apenas o curso
primério), para fazé-los entender melhor aquilo que estdo guardando, mas vamos publica-lo para
ser usado para o publico em geral.

As influéncias de Arnheim e Feldman s&o mais evidentes neste livro do que a dos
“questiondrios para apreciagdo” que derivam do trabalho de Broudy e Silverman. O excelente tra-
balho que estes dois escritores produziram tornou-se mecanicista em suas aplicagbes nos mu-
seus e escolas. Est4 na hora da Getty Foundation corrigir as corruptelas do método que difundiu,
publicando algo como um “Beyond Asking Questions”. Alguns trabalhos de apreciagéo artlstica
em museus americanos me parecem receitudrio de perguntas, em geral meramente conteudfsti-
cas, ou levando apenas & enumerag&o de cores, classificagéo de linhas, de formas, etc. Disto fu-
gimos conscientemente,

O setor de Arte-Educagao, além de ser responsével pelos cursos para os seguran-
cas, também coordena os estagios de todos os outros setores do Museu (biblioteca, restauro, di-
visdo cientifica, divisdo de difuséo cultural, comunicagéo visual).

O respeito que os outros setores tém pela Arte-Educagéo no MAC deve-se mais &
seriedade profissional e & consciéncia tedrica dos arte-educadores que nele trabalham do que ao
fato da diretora do Museu ser uma arte-educadora.

Outros museus, no Brasil, tém tido arte-educadores na diregdo, mas a 4rea tem sido
pouco respeitada e despertado pouco interesse. Tudo que se refere & “educagao”, no Brasil, est4

-contaminado pela descrenga.

No | Encontro de Diretores de Museu de Arte, realizado de 14 a 16 de abril, no MAC,
sob os auspicios do Sistema Nacional de Museus do Ministério da Cultura, durante uma manh3,
todos os setores do Museu estiveram abertos & visitagao.

A frustragéo dos arte-educadores, dos jornalistas (divulgagéo) e do setor de Exposi-
¢oes Temporarias foi grande. Dos 50 visitantes apenas 14 procuraram aqueles setores e todos
visitaram os setores de Restauro, Catalogacdo e Computacédo. Coincidentemente, na divisdo de
grupos para discussao, o de Agao Cultural em Museus era 0 menor, em comparagio com os de
Curadoria e de Acervo.

No Brasil, os artistas e arte-educadores sao mais atentos que os museélogos para a
necessidade de aprofundar a relagao do plblico com o museu e de atingir um piblico mais diver-
sificado, alcangando todas as classes sociais.

Dois grupos de artistas, que sao também arte-educadores, tém ajudado o MAC a se
tornar conhecido pelas classes populares, organizando, todo ano, exposigées que fazem o povo
se ver refletido no Museu ou que os encaminhe ao Museu.

Aligs, na 8% Documenta de Kassel, os arquitetos convidados para construfrem metéfo-
ras de um museu ideal, na sua maioria, representaram esta necessidade do plblico se ver refleti-
do no museu, alguns usando até explicitamente jogos de espelho. Luiza Olivetto (artista plastica) e
Roberto Loeb (arquiteto) trabalham para a realizagdo deste objetivo no MAC.

Prepararam, em 87, a exposi¢ao “Carnavalescos”, levando para o Museu alegorias
de escolas de samba, do carnaval carioca e paulista, criadas por artistas eruditos, até de forma-
¢ao universitaria, e, este ano, preparam a “Estética do Candomblé”, na qual sete artistas eruditos,
conhecedores do sincretismo religioso brasileiro fardo, cada um, uma instalagéo representativa de
um orixd (entidade do Candomblé), concebendo outro sincretismo resultante da simbiose arte-eru-
dita-e-arte-popular.

S&o projetos que chamamos de Estética das Massas?.

J4 a equipe de artistas Cildo Oliveira, Licia Py e Licia Porto pretendem dessacralizar
a entrada no Museu e, em 87, fizeram trabalhos escultéricos no jardim do MAC, na Cidade Uni-
versitéria, que representavam uma leitura dos elementos arquitetonicos que cercam o Museu.

As esculturas pontilhavam o caminho da calgada através do jardim até a porta de en-
trada, através da qual se poderia entrever algumas destas esculturas também no interior do Mu-
seu. Identificando “o de dentro” com “o de fora”, facilitavam a entrada aumentando o niimero de

(4) Designagdo proposta por Nilza Olivei-
ra.
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visitantes. As esculturas do jardim, que é aberto e serve de passagem para transeuntes, foram
quase todas levadas pelo publico e isto estava previsto pelos artistas.

Em 88, a este grupo se juntou Newman Schutze para organizar a exposi¢éo “Via
Duto: Via MAC”, que foi mais além para buscar para o Museu um publico que dele nem sequer ti-
nha noticia.

Prepararam uma exposi¢cdo de objetos, formando painéis nas paredes. Destes obje-
tos, uma parte foi apresentada pela metade. A outra metade do objeto foi levada para a zona mais
movimentada do centro da cidade, o Viaduto do Ch4, onde os artistas pretendiam expd-las nas
calcadas e oferecé-las ao publico que quisesse ir buscar, & noite, na abertura da exposi¢ao no
Museu, a sua outra metade. Pedimos permissdo 4 Prefeitura para fazer o trabalho no Viaduto do
Ch4; nao houve resposta, mas, no dia do evento, um largo contingente policial estava no local pa-
ra impedir os artistas de porem as suas pecgas na calcada. Foi-lhes permitido, depois de muita ne-
gociacdo com a policia, que mantivessem as pe¢as em um saco e as entregassem, individual-
mente, aos transeuntes. Se por um lado ‘a proposta foi desvirtuada porque eliminou op¢ao, isto &,
escolha da peca pelos transeuntes, de outro lado a presencga da policia chamou atengéo para os
artistas, estabelecendo uma alianga da populagdo com eles.

O resultado é gque, & noite, no Museu, tivemos visitantes raros: office boys, emprega-
das domésticas, faxineiros, bancérios, comerciarios, etc. Alguns tém voltado aos domingos.

Nestes casos, os artistas se investem no papel de curadores e arte-educadores tam-
bém. A equipe de curadores do MAC passa apenas a coordenar os trabalhos, fornecendo-lhes in-
fra-estrutura operacional, mas os artistas decidem desde a busca de patrocinio até o catélogo, as-
sistidos também pelos arte-educadores que os substituem frente ao publico, quando eles nao es-
tao no Museu.

A este trabalho de formagao e até sedugdo de publico, que considero também Arte-
Educacao, se acrescentam o trabalho de aprofundamento do publico nas artes através das
“Apreciacdes Comentadas”, feitas no MAC da Cidade Universitéria, aos sdbados e domingos, e
todos os cursos, cerca de quarenta por ano, que classificamos em curso de iniciacéo, de aprofun-
damento e de emergéncia. Estes Ultimos visam cobrir dreas nas quais a formagao profissional é
deficiente no Brasil. Por exemplo, curadoria, museologia, restauracao, iluminacao, administracao
de artes, arte-educacdo em museus. Os outros iniciam pessoas interessadas ou aprofundam a
formacédo de profissionais, em gravura, aquarela, escultura, video, manufatura de papel, estética,
acéo cultural, histéria da arte contemporanea (relacionada a colecao do MAC), etc.

Arte-Educacao no MAC é educar profissionais para museus e principalmente é Meta-
Arte-Educacéo.
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