As muitas faces
do Barroco

Nilce Sant’Anna Martins

Entre os autores que, no decorrer do século XX, mais se dedicaram aos estudos esti-
IIsticos, destaca-se Helmut Hatzfeld, que, juntamente com Karl Vossler e Leo Spitzer, constituiu a
chamada trfade da Escola de Munique, da corrente idealista da Estillstica. Em 1915, aos 23 anos,
Hatzfeld iniciava a sua consideravel producéo de artigos, ensaios, conferéncias e livros, densos
de erudicdo e pensamento critico. Embora tenha voltado sua atengdo para problemas tedricos da
Estilistica e para obras de diversas literaturas ocidentais, foram as literaturas francesa e espa-
nhola as privilegiadas em suas investigagdes e andlises. Em 1953, publica, nos Estados Unidos,
onde se radicara, a monumental obra A Critical Bibliography of the New Stylistics Applied to the
Romance Literatures — 1900-19521, a qual apresenta o levantamento, classificagcéo e comentarios
de cerca de 2 mil estudos estilfsticos de obras literarias de linguas romanicas. Dois anos depois, a
obra aparece em tradug&o espanhola, com o acréscimo de 370 tftulos2, Em 1961, em colaboracio
com ‘g\ées Le Hir, organiza nova bibliografia abrangendo a Estillstica francesa e romance de 1955
a 1960°,

Hatzfeld expde a sua concepgéo da Estillstica no ensaio “Stylistic criticism as Art-
Minded Philology”4. Para ele, a andlise estillstica & um estudo filolégico ampliado pela dimensao
estética. Outra idéia de Hatzfeld, explicada e desenvolvida em diversos trabalhos, é a da vanta-
gem para a crftica de se relacionar a literatura com as demais artes>,

A essa linha de idéias se prende o livro Estudos sobre o Barroco, recém-publicado
pelas editoras Perspectiva/USP, em esmerada tradug&o da prof? Célia Berrettini®, Sdo 319 pAgi-
nas em que se examinam minuciosamente numerosos problemas histéricos, artfsticos, literarios e
estilfsticos relacionados ao Barroco. Esta obra de extraordinria importancia resultou da reunizo
de ensaios publicados separadamente, refundidos e atualizados, sendo especialmente escritos
para a publicagao em livro 3 dos 13 capftulos.

No Capftulo 1 sé@o condensadas e discutidas inimeras teorias sobre o Barroco, de-
senvolvidas desde fins do século XIX, quando se inicia a reabilitagdo do termo barroco e da arte
por ele designada. Segundo diferentes autores citados, Barroco é: “o estilo que d4 um aspecto
ostentoso & vida e mostra um impacto exagerado”; “a passagem de formas lineares a outras mais
livres, pitorescas e sobrecarregadas, que revelam um novo sentido da vida"; “a arte cujo centro
nervoso est4 num desejo ardente de infinito, espécie de intoxicagéo pelo desejo de perder-se no
abismo da eternidade™; “um elevar-se para uma espiritualizagao nédo conhecida até entdo, com o
fim de sobrepor-se & matéria e conseguir que o finito aparega como infinito”. A visao linear, & cla-
reza, & unidade da arte do Renascimento opdem os crfticos a obscuridade, a complexidade, a
profundidade, a densidade, a multiplicidade do Barroco. Em determinado momento, os estudiosos
deste fenémeno estillstico se deslocam da Itdlia e passam a ver a Espanha como o pals “barroco
por predestinacao”. “Se o metaffsico & a esséncia do Barroco, a Espanha ha de ser sua pétria, j&

que em nenhum lugar o transcendental tem uma importancia tao relevante,”

Mas o conceito de Barroco se estende 3s literaturas de outros palses e até a arte
classica francesa da época de Lufs XIV passa a ser-admitida como barroca.

NILCE SANT'ANNA MARTINS &
professora de Filologia e Lingua
Portuguesa na FFLCH da USP, e
autora de Histdria da lingua
portuguesa — século XIX (Editora
Atica) e Introdugdo & estilistica — a
expressividade em lingua
portuguesa (no prelo, pela TA
Queiroz).

ESTUDOS SOBRE O BARROCO,
Helmut Hatzfeld, tradugdo de Célia
Berrettini, Editora  Perspectiva/
EDUSP, Sio Paulo, 320 pp.

(1) A critical bibliography of the new
Stylistics applied to the Romance lite-
ratures, 1900-1952, Chapel Hill,
North Carolina University, 1953.

(2) Bibliograffa critica de la nueva esti-
Ifstica aplicada a las literaturas ro-
mdnicas. Madrid, Gredos, 1955,

(3) Essai de Bibliographie critique de
Stylistique  frangaise et romane.
1955-1960. Paris, Presses Universi-
taires de France, 1961,

(4) “Stylistic criticism as Art-Minded Phi-
lology”, Yale French Studies, |,
Spring-Summer, 1949, :

(5) Literature through art: a new ap-
¢roach to French literature, New
ork, Oxford University Press, 1952,

(6) Estudos sobre ¢ Barroco [Tradugao
de Célia Berrettini feita a partir da 3*
edicdo aumentada da versio espa-
nhola de Angela Figuera] S&o Paulo:
Perspectiva: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 1988 (Colegdo
STYLUS).

Junho, Julho e Agosto/1989 Revista TSP - 157



Esse primeiro capftulo, em que Hatzfeld revela o mesmo gosto pela erudigéo da sua
Bibliografia, contém referéncias acerca de 100 autores, havendo 139 notas de rodapé, com as in-
dicagdes bibliogréficas. Sendo muito numerosos os autores citados em todo o desenrolar da obra,
escusamo-nos de menciona-los quando Hatzfeld apdia as idéias referidas.

O conceito de Barroco & retomado no Capftulo 12 (“Uso e abuso do termo Barroco”),
no qual é explicada a origem, desenvolvimento e emprego do termo, A significacio da palavra se
prende a uma ddplice origem: designagdo de uma pérola irregular e de um silogismo estranho. Ja
no século XVIlI o termo se aplicava & pintura que nZo observava a propor¢ao e em que tudo se
apresentava conforme o capricho do artista. O sentido pejorativo do termo (estilo inflado, vazio,
pedante) prevalece até meados do século XIX, quando o sentido moderno e positivo comega a
firmar-se entre fil6logos e historiadores da arte. Embora nao haja unanimidade quanto & extenséo
do termo, em seu uso mais geral ele designa o estilo de uma época — o século XVIl —, correspon-
dendo a substantivos como eufufsmo, gongorismo, conceptismo, marinismo, preciosismo ou a
adjetivos como grotesco, burlesco, inflado, ampuloso, aplicados a estilo literario.

Entre os temas que séo considerados tipicamente barrocos, citam-se: vaidade, morte,
instabilidade, mudanga, mascara, ilusdo, melancolia, soliddo, honra, castidade, santidade, virtude,
sedugéo, pecado, expiagéo, dilema entre paixao e dever, razao de Estado. Como recursos estills-
ticos barrocos apontam-se o impressionismo, o jogo do claro-escuro, 0 perspectivismo, os gestos
pomposos, o decoro nos sentimentos e na linguagem, as metéforas elogiientes, os paradoxos
desconcertantes.

Adotando a terminologia da Histéria da Arte, Hatzfeld considera Barroco, no sentido
totalizador, o estilo de época que se estende do Renascimento até o Rococd, de 1530 a 1720
(Capftulo 2). Nele sucedem trés estilos geracionais: o Maneirismo, o Barroco Classico, o Barro-
quismo ou Rococd. O autor recusa o conceito de um Barroco eterno ou de um Maneirismo eterno,
defendido por certos tebricos. .

Sao consideradas maneiristas as Ultimas formas do Renascimento, marcadas por
uma ornamentacgio surpreendente, mas destituidas de inspiragao ideolégica nova e sem equilibrio
harmonioso de fundo e forma. Expoentes dessa fase de transi¢do entre dois momentos culmi-
nantes sao vistos em Michelangelo, Gongora, Malherbe.

O Barroco Cléassico caracteriza-se por uma auténtica tensdo psicolégica, pelo anelo
de paz espiritual, pelo gosto depurado da expressao, pela nobreza do estilo e pela inspiracéo de
novas idéias, ligadas & Contra-Reforma, ao Absolutismo e ao ideal de coletividade religiosa e na-
cional. Tende para o majestoso, o elevado, o sublime, o perfeito. O ideal barroco & atingido na épi-
ca de Tasso, na novela de Cervantes e no drama de Racine.

O terceiro estilo geracional perde a justa medida do Barroco Classico, exagerando
suas caracterfsticas; & um novo maneirismo, 0 “Maneirismo Barroco”; proliferam os adornos e
agudezas, as descrigbes minuciosas, cria-se uma inflada magnificéncia. E o estilo representado
por Marino, Calderén de la Barca e Fénelon.

Iniciando o Capftulo 3, que trata do desenvolvimento do Barroco literario na Itélia, na
Espanha e na Francga, Hatzfeld defende a opiniao de que o Barroco é um movimento de interesse
universal, que compreende todas as manifestagoes artlsticas de um determinado perfodo de tem-
po; as fronteiras linglifsticas e literarias nZo limitam de modo algum a extensdo do fenémeno.
Acredita, pois, que se deve procurar um denominador comum aos barrocos literarios dos palses
catélicos e latinos.

Passa, entdo, a examinar o elemento religioso que irrompe na literatura italiana do Re-
nascimento com Michelangelo (1475-1564), mas que s6 na Espanha atinge a perfei¢g&o barroca na
Irica espiritual de San Juan de la Cruz (1542-1591). Na Franga, os poetas religiosos se entregam
a uma linguagem figurada excessiva, exasperada, procurando catéastrofes metaffsicas que liber-
tem a vida. No que tange ao amor terreno, a Italia quebra o esquema amoroso petrarquista, e com
Torquato Tasso & atingida uma tenso tragica verdadeiramente barroca. O ponto mais alto do li-
rismo amoroso espanhol esta nas Soledades, de Gdngora (1561-1627). Na Franga, a tenso entre
amor e morte, j4 presente na poesia de A. d'Aubigné (1552-1630), torna-se verdadeiramente trégi-
ca no teatro de Racine (1639-1699).

Aspectos psicolégicos, sociolégicos, morais, estéticos da literatura barroca séo anali-
sados, merecendo particular consideragao o tépico da metéfora, usada com exagero e superficia-
lidade nas estéticas amaneiradas e mais moderagao na barroca classica.

No Capftulo 4, “O Barroco em seu aspecto cultural — seus motivos artfsticos”, temos
um estudo comparativo da literatura e da pintura. Hatzfeld procura demonstrar que as nogdes
ideolégicas, correspondentes a uma determinada época, se manifestam de modo anélogo nos mo-
tivos literarios e plésticos; as formas internas da cultura se exteriorizam através de meios dife-
rentes, mas com recursos estillsticos similares.
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O hedonismo renascentista é substituldo no Barroco por valores mais sérios e espiri-
tuais, rompendo-se os limites do humanismo antropocéntrico. Michelangelo exemplifica, tanto no
Juizo final como nos sonetos, a mudanga religiosa do Barroco. A intensificacdo do estremeci-
mento religioso pode ser sentida quer nos textos de Santa Teresa (1515-1582), quer nos quadros
de El Greco (1541-1625). H4 um sentimento de desprezo do mundo, um empenho espiritual de
ascensao, um anseio de santidade, que nao se limitam a casos isolados, mas se manifestam de
formas vérias.

Digna de nota € a visdo do mundo como cenario finito que reflete o infinito, a abertura
dos espacos interiores para os exteriores, como se observa na pintura de Velazquez ou em textos
de Cervantes e Racine, Simbolos de movimento, mudancga e fragilidade (como a &gua, o mar, a
espuma, o vdo, o espelho, a pluma, a folha, a chama, o raio, o arco-ris, a sombra) s&o utilizados
igualmente na poesia e na pintura barrocas. E a sugestao de que nada & estavel, de que h& movi-
mento da estreiteza para a amplidao, da obscuridade para a luz.

N&o obstante as particularidades individuais e nacionais de cada uma das obras-pri-
mas do Barroco, observa-se nelas a coincidéncia de tragos gerais — é o que Hatzfeld expde no
Capftulo 5. As literaturas romanicas tomam da Poética e da Retdrica de Aristételes o conceito de
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linguagem poética, o princlpio da imitagéo, o pendor metaférico, a alus&o erudita, o culto do epfteto,
a surpresa, a unificagdo dos motivos literarios. Da Companhia de Jesus e do Concflio de Trento
provém as novas tendéncias moralistas, a consciéncia mais aguda de certos problemas como o
da catarse e o da importancia de uma linguagem refinada e decente. As personagens vivem terrf-
veis conflitos e provocam, conforme a ligao aristotélica, compaix&o e temor. Assim é Fedra, que,
segundo Spitzer, & a personagem ideal da tragédia barroca do “desengafio”. A predilecao pelos
sentimentos mesclados e contraditérios se revela em paradoxos como os da “pérfida bondade” ou
da “orgulhosa fraqueza®.-- _

Examinando os “Aspectos do Barroco em Calder6n” (Capftulo 6), Hatzfeld salienta
que o poeta rejeita a filosofia mundana renascentista e v& o mundo como um enigma que deve ser
decifrado. O homem esté exposto a enganos de todo tipo, os quais Calderén procura exprimir,
usando com excepcional talento os recursos do claro-escuro, do eco, do paralelismo, do oximoro
e das palavras polissilabicas de efeito majestoso.

No Capftulo 7 sdo comparados aspectos do estilo literério barroco e de outros estilos.
Salienta o critico que os grandes mestres do Barroco literério, como Tasso, Cervantes, Calderén,
matizam o estilo préprio de uma época com caracterfsticas individuais e outras relacionadas com
o género escolhido. Estuda a onomatologia religiosa em Dante (1265-1321) e Tasso, e também a
expressdo do sublime em tradugdes de textos latinos feitas por autores franceses como Corneille
e Racine. No paralelo entre Dante e Tasso, afirma que Dante ndo sente temor diante da morte e a
ela se refere com serenidade e até com carinho, concebendo-a como dédiva da graga e chaman-
do a hora da sua chegada “a hora da boa dor que nos casa com Deus”; Tasso, ao contrério, ape-
ga-se 2 vida, apesar de sua melancdlica passividade. Em versos de Corneille, o critico sente po-
der capturar com as maos todo o barroco e dindmico ir e vir entre céu e terra, assim como a inten-
sificacé@o dos efeitos de luz, notas que faltam no original.

Para explicar o Maneirismo e sua transicdo para o Barroco (Capitulo 8), Hatzfeld parte
da ligao do historiador da arte Arnold Hauser, que censurou a confusao dos dois estilos feita por
muitos. Segundo Hauser, em arte e em literatura, o Maneirismo significa alienagéo individual, falta
de proporg&o, de ordem e unidade. Na pintura, as figuras contrastam com seu préprio espaco e,
na literatura, as formas sio sobretudo o meio de fazer brilhar a inteligéncia do poeta. Enquanto o
Renascimento e o Barroco s@o estilos coletivos, 0 Maneirismo é uma cole¢ao de formas indivi-
duais sem uma orientagdo comum. Maneirismo implica a tendéncia pela qual, do século XVI em
~ diante, os estilos renascentistas de Petrarca e Ariosto decalram numa multiplicidade de maniéere
néo-sujeitas a uma norma unificadora. O Barroco resulta do preenchimento de algumas formas
maneiristas com novas ideologias. Assume, pois, uma fungao plblica e representativa. Mais ecle-
siastico na Espanha, mais politico na Franga, o Barroco foi dominado pelo exagero, pela grandeza,
pela pompa.

Para ilustrar a evolugao do estilo renascentista para o barroco, através do Maneiris-
mo, Hatzfeld elege cinco belfssimos sonetos de Camdes para uma anélise em que os contrasta
com poemas de Garcilaso de la Vega e Petrarca. Conclui que os sonetos de Cambes represen-
tam formas novas em face das puras formas renascentistas, de tal modo que sua poesia petrar-
quizante d& a impressdo de romper com Petrarca; em sua timidez catélica, Camdes revela uma
forma de amar mesclada de dor e de preocupagdo pela salvagéo da alma; varia as convengdes
poéticas do Renascimento de maneira tdo genial como quando glosa motes em sua poesia popu-
larizante, Enfim, o conjunto de caracteristicas reveladas pela anélise mostra o poeta mais préximo
do esplrito e da forma do Barroco que do esplrito e da forma do Renascimento.

O rico capfulo consagrado ao Maneirismo prossegue com o estudo de Malén de
Chaide (La conversion de la Magdalena), autor de estilo exuberante, habil manipulador dos recur-
sos expressivos da lingua espanhola, criador de imagens fortes e originais.

Procurando esclarecer as diferengas entre o Maneirismo de Géngora e o Barroco de
Cervantes, o estilélogo compara os textos “As bodas de Camacho” (D. Q., Il, 10-22) e "Bodas de
Soledad Primera” (versos 182-191). Os dois escritores d&o tratamento diverso a recursos anélo-
gos, podendo-se tragar o seguinte paralelo entre eles: enquanto o estilo barroco de Cervantes &
elevado e relativamente claro, o estilo maneirista de Gongora é ampuloso e enigmatico; ao humo-
rismo realista de Cervantes se contrapde a evasdo ilusionista de Géngora; a tensao dramética é
ironizada em Cervantes e solenizada em Géngora; Cervantes satiriza a mitologia, Géngora a poe-
tiza; a imaginaria de Cervantes é organica e vulgar, a de Gdngora, artificial e labirintica; Cervantes
consegue a grandiosidade apoiado na moral, ao passo que Gongora prejudica a grandiosidade
pelo deleite.

Embora o autor declare que o Maneirismo de Gbngora tem méritos préprios e que o
termo Maneirismo n&o tem nenhum matiz pejorativo, ele faz sentir a superioridade que atribui a
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Cervantes. E este que cria um novo sentido da vida, aceitando todas as suas tensdes cristas; que
toma das formas decadentes do Renascimento aquelas que servem para realgar o grandioso ou
que déo lugar & ironia; que substitui os ornamentos extravagantes por um contetido novo e sélido;
que extrai da filosofia da vida o auténtico Barroco.

Ao Barroquismo/Rococé & dedicado um capftulo bem mais breve (Caplftulo 9), em que
é justificado o termo “barroquismo” abrangendo duas variantes do estilo barroco: a “ampliada” (in-
chada, asiética, exagerada) de Lope de Vega (1562-1635) e a “reduzida” (lacdnica, concisa,
ajustada) de Baltasar Gracian (1601-1658). Do primeiro, sdo analisados os "Soliloquios amorosos
de un Alma a Dios" e, do segundo, 0 “Oraculo manual”. Os “Soliloquios” sdo meditagdes de um
pecador diante do crucifixo. Seu estilo revela intensidade afetiva e imita a linguagem popular de
“romance”; as metéforas visiondrias produzem uma tensdo que reflete o abismo existente entre
Deus e os homens. O estilo de Gracién, préprio de um esplrito aristocratico, & hermético, marcado
por elipses, ambigiliidades, alusdes rebuscadas. Nele se encontram sintomas da decadéncia do
Barroco na Espanha.

Tendo j& comparado Cervantes e Gdngora, Hatzfeld investiga 0 que ha de comum
entre Cervantes e Velazquez (1599-1660), ndo obstante terem pertencido a geragdes diferentes
(Capftulo 10). Uma interpretacdo semelhante da vida impelia-os a uma mesma percepcéo das coi-
sas e a descobrimentos artisticos paralelos. A tendéncia a imitar a natureza leva-os 4 representa-
¢éo impressionista das figuras, dos acontecimentos; a realidade cotidiana é apresentada sem dis-
simulago, mas com sobriedade e elegancia; a mitologia perde a proeminéncia como fonte da arte
em favor da experiéncia humana; acentua-se o interesse pelo homem, com certo distanciamento
do divino, O Barroco de Cervantes e Velazquez & um Barroco moderado, sem um interesse reli-
gioso central, permitindo vislumbrar a sua secularizagdo na Franga. Ao contrério dos misticos,
Cervantes e Velazquez ndo esquadrinham sua prépria alma, mas observam o enigma humano
nos outros. Tragam retratos complexos e marcadamente realistas, mostram pessoas em seu tra-
balho, revelam a beleza de uma jovem aldea ou de uma operaéria, criando um simbolismo que se
pode dizer uma nova mitologia. Esses dois artistas geniais descobrem ainda o lirismo da infancia,
o0 encanto dos grandes interiores e introduzem a critica estética em suas préprias obras.

O romance de Cervantes constitui um tema inesgotével e o critico (que a ele dedicou
o livro El Quijote como obra de arte del fenguaje?) continua a estudé-lo (Capftulo 11), explicando
as relagdes de Cervantes com o Barroco. Salienta que os problemas que mais contam na obra
s&o o psicolégico e o moral. Cervantes sublinhou a divisdo existente na alma humana, cindindo-a
em duas: uma idealista — D. Quixote — e outra materialista — Sancho Panga. Nao diz ele que um
tem razao e o outro nao; mostra-os trocando ligdes de sabedoria, mas ambos estdo enganados:
D. Quixote, por querer endireitar o mundo sé com o esforgo individual, Sancho, por querer a rique-
za e 0 poder para viver agradavelmente; ambos evitam o ideal verdadeiro da santidade.

O principal trago barroco da obra é o paradoxo, pois “num romance que condena 0s
livros de cavalaria e ao mesmo tempo enaltece o cavaleiresco, tudo & paradoxal”. As complica-
¢Oes autenticamente barrocas podem ser observadas no caréter de D, Quixote, monomanfaco e
monolftico sé em aparéncia. Na verdade, os aspectos antagdnicos da personalidade do herdi —
loucura e sensatez — aparecem fundidos. “Pois a cavalaria, conforme nos diz o préprio cavaleiro,
compreende tudo: leis, teologia, medicina, astronomia, matemética, esportes, poesia, muisica,
oratéria... Por conseguinte, quando o louco sensato prodigaliza seus conselhos, ou pronuncia
seus discursos sobre a idade do ouro, ou a fama, ou a relagao entre as armas e as letras, a legiti-
midade da guerra, a comédia, o teatro, a poética de Aristételes, o romance, 0 governo ideal, a
morte herbica, 0 matrimédnio, a beleza ou a gratidao, ndo & possivel tragar a linha que separa o
homem sensato, na vida, do louco, em suas fantasias cavaleirescas.” (p. 265)

Aspecto importante do romance cervantino que Hatzfeld ressalta é que ele mantém a
unidade fazendo circular mais de 660 personagens episddicas em torno do cavaleiro, numa sinfo-
nia extraordinariamente rica em agao e didlogo, que representa todos os estratos da vida espa-
nhola.

O estudo final (Capftulo 13) desenvolve a tese de que o esplrito espanhol predominou
na literatura européia do século XVII, suplantando o carater classico do Renascimento. O pesqui-
sador vai buscar as ralzes do Barroco espanhol em autores latinos da Hispania, passa por auto-
res medievais e por arabes que acrescentam & heranga literéria latina floreios e enigmas, imagens
de sentido obscuro e paréfrases ziguezagueantes. As marcas desse esplrito hispanico nao desa-
pareceram com a influéncia do Renascimento italiano e, o que & mais surpreendente, foram assi-
miladas na prépria Itélia, politicamente hispanizada, em fins do século XVI, E nessa fase que apa-
rece a obra-prima da literatura barroca italiana — a Jerusalém libertada, de Torquato Tasso, “poe-
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ma repleto de Ifrico remorso, arrependimento, suspiros, l4grimas e todas as demais manifestagdes
arrebatadas — profanas agora — do misticismo espanhol, que culminam na morosa expresséo de
un no so che”, (p. 299)

Recebendo a influéncia italiana, a Espanha exagera suas préprias tendéncias naturais
“trocando seu barroco eterno e inconsciente por um Barroco histérico e consciente, E levada a um
mundo de beleza, por Géngora, a um mundo de sonho, por Quevedo, e a um mundo de divindade,
por Calderén”. (p. 299)

A penetragdo das idéias e formas espanholas se da na Alemanha através dos mes-
tres jesuftas e das tropas imperiais espanholas, na Guerra dos Trinta Anos, A Alemanha imita a
mescla espanhola de sensualidade e moralidade em romances pastoris e de cavalaria, mistura re-
ligiosidade a assuntos renascentistas e adota os paradoxos misticos.

Na Franga, encontram-se tragos da influéncia espanhola j& na literatura da época de
Lufs XIIl (1601-1643). Investigagdes de meados deste século demonstraram que a literatura fran-
cesa do mais estrito perfodo classico esté impregnada do Barroco espanhol e por isso ndo difere
essencialmente da literatura barroca de outros palises. Um autor que estudou a fundo o Classicis-
mo francés (Henry Peyre) insistiu nestas caracterfsticas: origens hispanicas; tendéncias para o
misterioso e o indefinido; auséncia do ponto de vista dos antigos gregos; sugestdes e ressonan-
cias que brotam da linguagem condensada, rica em alusdes que nunca se apresentam em estilo
racionalista. Hatzfeld prossegue analisando os aspectos da mentalidade espanhola que tiveram
maior aceita¢a@o na Franga, dentre os quais a tenséo resultante do choque entre paixdes voluptuo-
sas e canones morais, catélicos e cristios; a observacao introspectiva, ponto central que distin-
gue a tragédia francesa tanto da grega e romana como da italiana e da shakespeariana.

Mais dificil de compreender é a penetragdo da influéncia espanhola na Inglaterra, dada
a adversidade polftica e religiosa entre as duas nagdes. H4, contudo, no caréater de ambos os po-
vos, tragos afins como a inclinagéo para o moralismo, o tradicionalismo, o sentido prético, o espl-
rito de aventura, Ambos possuem uma forte cultura popular, que inclui um teatro da mais alta qua-
lidade.

Diz Hatzfeld ser John Milton (1608-1674) o poeta inglés mais hispanizado da época e,
portanto, 0 mais barroco, podendo-se dizer que ele se aproxima mais de Calderén que de Sha-
kespeare ou de Ariosto.

Para encerrar o capftulo em que avalia a contribuigdo espanhola para a literatura eu-
ropéia, Hatzfeld indica como s@o vistos os grandes autores barrocos espanhdis nos tempos mo-
dernos.

San Juan de la Cruz é o mistico mais eminente, o protétipo da poesia pura. Para Paul
Valéry, a poesia de San Juan, com os seus miltiplos planos de sentido, é o seu préprio ideal de
poesia. .

O valor universal de D. Quixote se comprova pelo fato de que nenhuma interpretagao
chega a esgotar as profundezas da obra. Sem ele no teria sido possivel o romance moderno in-
glés e francés, de Sterne a Flaubert.

De Géngora, admira-se o virtuosismo na concatenagao exuberante de metéaforas e a
extrema pompa de expressao.

Da vastfssima obra de Lope de Vega admira-se mais, atualmente, a llrica amorosa,
sua capacidade de transfundir até as agdes pecaminosas em versos de imaculada pureza; a ex-
pressdo eficaz do remorso, da conversio, da aspiracéo & paz de Deus. Seu drama é valorizado
como encarnagao do sentido nacional espanhol e como renovagao poética da tradigao hispanica.

Quevedo, representante genial do romance picaresco, género tipicamente espanhol, &
agora visto por outros aspectos: seu existencialismo, seus horriveis complexos psicoldgicos, sua
mordacidade anticlerical e até anti-religiosa. Ele reflete uma Espanha barroquista e decadente,
sem alegria e sem desejo de viver,

Nos dramas de Calderén descobriu-se o ideal de uma arte perfeita, pela forma e pela

unidade dramética. Apontam-se na concepcao deles o principio teol6gico, o patriético e o do en-
tretenimento. Em La vida es suefio vé-se, hoje, sobretudo um programa para a educacéo do cris-
tao perfeito.

Hatzfeld conclui o seu livro, que enfeixa espantosa cdpia de informagdes e reflexdes,
com esta encomiéstica sintese da missao artistica da Espanha: “Foi na Espanha que o Barroco
italiano encontrou a acolhida mais entusiastica; e foi a Espanha, a nagao contra-reformista, catéli-
ca e barroca por exceléncia, que 0 amadureceu e o estendeu por toda a Europa, produzindo na
ordem Barroco tantas obras-primas da literatura mundial como nunca produziu nenhum outro pafs,
assumindo com justica o papel de mestra literaria da Europa, papel que, durante o Renascimento,
havia pertencido a Itélia”,
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