Homenagem... Paulo Leminski

“Flashes”
de uma trajetoria

Carlos Avila

Em agosto de 1963 acontecia em Belo Horizonte, com o apoio da Universidade Federal de CARLOS AVILA ¢ posta e
Minas Gerais (UFMG), a "Semana Nacional de Poesia de Vanguarda” que reuniu algumas das jornalista. Autor de Aqui & agora
melhores cabegas pensantes do Brasil naquele momento, incluindo af poetas, crlticos e traduto- (Edigbes Dubolso) e Sinal de Menos
res. Ainda vivendo sob o clima de euforia desenvolvimentista, advindo do interregno democratico g;:;g?rahado Fundo de Ouro
representado pelo governo de Juscelino Kubitschek, mas pressentindo j& as “sombras” autorita- '
rias que viriam se abater scbre o pals com o golpe militar de 64, os intelectuais se reuniram na
“Semana" de Belo Horizonte com uma perspecliva uldpica: formar uma frente que congregasse
diferentes grupos e lendéncias compromissados com a “cria¢do de uma linguagem nova e de au-
tenticidade brasileira para a nossa poesia”, mas sem abdicar da "preocupagao comum de atr-
buir-lhe funclo participante no contexto da realidade nacional”, O comunicado com as “conclu-
sHes” da reunido realizada em Belo Horizonte falava em consciéncia de forma (“s&o imprescindl-
veis o empenho e a consciéncia da criacdo de novas formas e processos para o desenvolvimento
e 0 avango da poesia brasileira”), comunicagdo e participagao (“a luta pelos meios de divulgagao,
em conseqiiéncia, é paralela, em sentido e forga, a luta pela clarificagdo e eficAcia da linguagem”),
fungéo prética (“criag&o de novos métodos e meios de aplicagéo do lexto - falado, musicado, es-
crito ou visualizado -, além da intensificagdo do emprego dos j4 existentes”) e, linalmente, em op-
¢do (“a contribuic&o do poeta para a transformagdo da realidade nacional tem de basear-se no
modo de ser especflico da poesia como ato criador™)!", Datado de 19 de agosto de 1963, o comu-
nicado conclusivo da “Semana Nacional de Poesia de Vanguarda” propunha um “jogo sérno” for-
mal e conteudislicamente e trazia a assinatura dos participantes, entre oulros, Augusto e Haroldo
de Campos, Benedito Nunes, Alffonso Avila, Décio Pignatar, Luiz Costa Lima, Roberto Pontual,
Frederico Morais, etc. Entre os poetas jovens que também assinaram o documento = hoje histéri-
co - da “Semana”, um nome até entdo inédito e desconhecido aparecia: Paulo Leminski, O poeta
paranaense, sabendo da mostra de poemas que sena realizada em Minas Gerais, deslocara-se
de seu estado, sem convite oficial para participar e, segundo o “folclore” da exposi¢ao, na base da
carona...

E nesse contexto poético extremamente séno e comprometido com a realidade nacional da
época que surge Leminski, diretamente envolvido com a ponta-de-langa da vanguarda brasileira,
como que antecipando o poema em que afirma: “queria entrar/com 0s dois pés/no peilo dos portei-
ros/dizendo pro espelho/ - cala a bocale pro relégio/ — abaixo os ponteiros™?), A apari¢ao do Le- \ O ppola o a conscidneia critica, Aton
minski seria evocada mais tarde por Haroldo de Campos (foi na “Semana” que o poeta paranaen- b1 ,:"';,.P;: ?&hﬁ:’;ﬁ’:ﬂ b o
se travou contato pela primeira vez com 0s poetas concretos que se lornariam desde entao seus dice sobre a "Semana Nacional de
“gurus”) no prefacio de Caprichos & relaxos: “Foi em 1963, na ‘Semana Nacional de Poesia de st Bue B ok phaiap R oriespd i
Vanguarda', em Belo Horizonte, que o Paulo Leminski nos apareceu, 18 ou 19 anos, Rimbaud cu- participantas),
ritibano com ffsico de judoka, escandindo versos homéricos, como se fosse um disclpulo zen de Caprichos & rolaxos, Paulo Leminski,

. . . Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 1083,

Bashd, o Senhor Bananeira, recém-egresso do Templo Neopitagdrico do simbolista filelénico Dario p. 05,
Veloso™™, 3 idem, widem, p. 7.
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Imvengdo n* 4 (Rovisia do are deo van-
guarda). Sde Paulo, Ecdicho Invenglo,
derambro de 1964, p. 136, Diretor
responsavel Décio Pignatari,

Idem, ibidem, p. 99,

Invencdo n' 5 |{Revista de ane de van-
guarda), Sie Paulo, Edigho Invenciio,
dezembiro de 1986-janeiro de 1967,
p. 79,

GAM (jornal mensal de ames; n¥ 38,
Rio de Janawo, Grupo de Planeja-
monto GrMico-editores Lida., junhe de
1977, (Entrevista de Paulo Leminski a
Régis Benvicino),

Da "Semana” para as pAginas da revista Invengao, porta-voz dos concretos paulistas, foi
um pulo. Leminski “estr&ia"” no ndmero 4, de dezembro de 1964, de Inven¢ao, cuja capa estampa-
va apbs a composi¢cac grahca com o tfulo a definigdo “revista de arte de vanguarda”. O diretor
responsavel pela publicagao era Décio Pignatari. A revista apresentava o poela curitibano assim:
"Paulo Leminski, jovem poela paranaense (20 anos) que se revelou na ‘Semana Nacional de Poe-
sia de Vanguarda' de Belo Horizonte combina, em sua poesia, a pesquisa concreta da inguagem
com um sentdo oswaldiano de humor. Leminski dedica-se ao estudo de idiomas (inclusive orien-
tais) como plataforma para suas experiéncias poéticas. Em Curitiba organizou um grupo de poesia
expenmental e dirige a pagina 'Vanguarda' (Correio do Parand)™™, Invengdo pubhicava cinco poe-
mas de Leminski, entre eles este em que o poeta vai gradativamente cortando a Irase, concen-
trando a semantica do texto alé pdr em questao a prépna forma do poema;

por questao de subsisténcia
por questao de subserviéncia
por questao de subsequéncia
por questao de sequéncia
por questao de siléncio

por questao de ansia

por questao de clo

por questao de se

questao de ser

0s que estao

em questao’®

O poema traz a influéncia e a marca dos processos da poesia concrela na sua seqléncia
interrompida que busca o nicleo semantico-formal da linguagem. Nota-se também uma marca
ideolégica, bem dentro dos padrdes assumidos pelos participantes da “Semana” realizada em
Belo Horizonte e que perpassa lodos os cinco textos "inaugurais™ de Leminski. O poeta participa-
ria também do ndmero 5 de Invengdo, o ultimo da revista, com mais quatro textos |4 dentro de uma
maior abertura semantica, denotando a influéncia da poética onental (o haiku, basicamente), que
anunciam e prenunciam a poesia que Leminski vina a escrever mais tarde. Um exemplo:

hai-cai: hi-fi

chove
na unica
qu'houve

cavalo com guizos
sigo com os olhos
e me cavalizo

de espanto
espontanea oh
espantanea®

A revista que serviu de suporte para a estréia poética de Leminski foi mais tarde considera-
da por ele uma publicagdo precursora de todo o movimento editorial atternativo (a chamada im-
prensa nanica), que ganhou grande impulso a partir dos anos 70 no Brasil: "a pnmeira nanica, a
super-nanica”, loi a revista Invengdo. Sua relacdo inicial com a poesia concreta foi definida tam-
bém com bom humor oswaldiano: "Minhas ligagdes com o movimento concreto sd0 as mais freu-
dianas que se possa imaginar. Eu tinha 17 anos quando entrei em contato com Augusto, Décio e
Haroldo. O bonde |4 estava andando. A cisdo entre concretos e neo-concretos j4 tinha acontecido.
Olhei e disse: sdo esses os caras. Nunca me decepcionei. Neste pals de pangarés tentando cor-
rer na primeira raia, até hoje eles dao de 10 a zero em qualquer desses times de varzea que se
formam por al. S6 que descobri depois que ha uma verdade e uma forga nos times de véarzea,
nessa varzea subdesenvolvida, que eu quero. A qualidade e o nfvel da producio dos concretos &
um momento de luz total na cultura brasileira, como diz Riséno. Mas eles nao sabem tudo. A coisa
concreta esta de tal forma incorporada & minha sensibiidade que costumo dizer que sou mais
concreto que eles: eles ndo comegaram concretos, eu comece™”, Esla citacao é essencial para
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o entendimento de Leminski enquanto poela e também para sitluar sua obra. Apés o filtro inicial do
Concretismo, partiria para a cnagdo de uma linguagem prépria que se caracterizaria por uma ver-
dadeira salda pessoal diante dos problemas tedricos levantados pelo movimento e da prépria préa-
lica desenvolvida por ele em texlos diversos, de carater experimental, A opgao pela "varzea" tem
a ver lambém com o encontro da poesia concreta com a Tropicélia, definido pelo préprio Leminski
como “pororoca” (encontro de duas dguas, duas margens que gerariam uma lerceira linguagem,
construtivo-tropical) e que o levaria a escrever seu trabalho mais bem realizado: o Catatau™, Este
“nao-livro", no mesmo sentido em que Haroldo de Campos definiu o Serafim de Oswald de Andra-
de'”, ndo tem enredo. Trata-se de um texto cnativo sem dislingao de género, onde a escritura é a
estrutura, um continuum de invengoes verbais sem pausas ou paragrafos que néo leva a parte al-
guma: talvez apenas ao coragdo da linguagem em si-mesma. Curiosamente, este texto-livro, con-
siderado o trabalho mais criativo de Leminski, ndo se enquadrava ainda, a nosso ver, na opgao
pela “varzea". Embora o aulor considerasse sua obra “um livro tropicalista”, embora elementos da
bricolage tropicalista possam ser identificados no texto (basta cotejar ceras letras de cancdes e a
“proesia” de Caetano Veloso reunida em livro com trechos do Catatau)!'?!, o trabalho de Leminski
tem um arcabougo pensado, uma idéia-fabulagdo - ainda que rareleita — que delona o "jorro” ver-
bal, um artesanato cuidadoso em relagdo aos vocabulos, afora uma opgao clara pela linguagem de
maliz joyciana identificada no Brasil no Grande sertdo: veredas de Guimardes Rosa e nas Gald-
xias de Haroldo de Campos. Leminski queria dar continuidade as expenéncias anteriores realiza-
das na 4rea da “prosa" poética no Brasil, levando em conta as conquistas de Oswald, Rosa e Ha-

Paulo Leminski

8 Catatau, Pauko Leminski, Curltiba, Ed,

do Autor, 1975, Sobre as relagbes da
poasia concreta com o tropicalismo ver
o liyro de Licia Samaelia, Convergén-
cias. SAo Paulo, Nobel, 1986,

% Memdrias sentmentais de Jodo Mira-

mar & Seratim Ponte Grande, Paulo
Leminski, Rio de Janeiro, Ed. Civiliza-
¢ho Brasileira, 1971, 2¥ ediglo. (Ver o
ensaio introdutdrioc de Haroldo de
Campos, *Seralim: um grande nlo-li-
wio™, p. 99, onde 0 aulor desenvole o
conceito de *ndo-livio™ na obra oawal-
diana: alguns paralelos podem sar tra-
gados em relagdo ao Calatay lemins-
kiano),

10 Ategria, alegria, Casano Veloso. Hio
de Janelro, Pedra O Ronca, s/d. or-
ganizagbo de Waly Salomao.
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Caprichos & relavos. Paulo Leminas,

Op. o, p, 90
Aeowsta i, Balo Honronte, Ed. dos
Autores wm 0 apow do Conselro

Estaduat de Cultura, 1977, (Coorde:
nacdo egorial  Cartos Awvila), O
poema de Leminski, “Coroas para
Torqualo™ o1 postenarmenio publicas
do no “Folheum® [Foiha de 5, Paulo,
7 de novembro de 1982), completan.
¢ sou onaW0 000 0 poota tropica-
lista intitulado *os Ulimoe Dias de Um
Aomdntico®, evampado nas pp, e 7
daguele wplemento, Leminta obaer
va gue "Torguatlo dispersou-se om
micioepitanias, lethas, poomas, lex
fos de jormal, O que w8 aumenta seu
prestigo nominal diante de uma ge-
1acdo televisiva, marshal-mcluhama-
na, descontinua, paratdtica®. Cunio-
zamente, esla lecho podernia e'anir
ie a0 prépi0 Leminsai, depon de sua
opcdo pela WMPA @ pela TV, (& nos
ancs B0,

Capnchos & reiasos, Op, at,, p. 87,

“Morte Lominski, poela-sintesa dos
anos T0*, Régis Bonwcino. in Folha
de S. Paule, 9 de |unho de 1989,
p. 12E.

A composk;do estd inchulaa no disco
Qutras palavan do Captane Veloso,
LP 6328 203, Philips, 1981,

Carta de Paulo Leminskl ao autor
|5/5r1087)

roldo. A “varzea" estd muilo mais nos poemas curos, nos capnchos & relaxos de uma poesia ra-

pida, cheia de mnsights tulminantes onde se desenhava o perfil de um romantico radical, boémio
e improwvisador:

parso
novayorquizo
moscoviteio
sem sair do bar

sé n&o levanto e vou embora
porque tem paises
que eu nem chego a madagascar''"!

Em poemas como o reproduzido acima surge o Leminski lirico-construtivo que parecia que-
rer lrocar o rigor anterior do Catatau pelo vigor da marginalidade ao assumir todos os rniscos de
uma vida cem por cenlo poética. O Leminski do Catatau dialoga com Augusto & Haroldo de Cam-
pos, o Leminski dos Capnichos & relaxos, com o Torquato Neto que ele mesmo homenageou num
belo poema publicado onginalmente na Revisla /, editada em Belo Horizonte:

Coroas para Torquato

um dia as térmulas fracassam

a alragao dos COrpos cessou

as almas nao combinam

esleras se rebelam conltra a lei das superlicies
quadrados se abrem

dos eixos

sal a perfeigdo das coisas feitas nas coxas
abaixo o senso das propor¢des

pertengo ao numero

dos que viveram uma é&poca excessiva''?

Este é o Leminski que abnu as picadas da linguagem para os novos poetas dos anos 70,
considerem-se eles marginais ou construtivos, tragando um arco de ligagcdo entre a poesia con-
crela e as novas sensibilidades ndo-especializadas. Este o Leminski que opta por uma linguagem
de rendimento comunicalivo mais imedialo, arnscando tudo. Entre altos e baixos, caprichos e re-
laxos, Leminski produziu uma “descompressao” no rigor da linguagem herdada da poesia con-
crela. Esta foi a sua salda, poesia “a pau a pedra/a fogo a pique™'?. Duas 4dguas, duas dicgbes
distintas mas complementares, o Calatau e os poemas formam a imagem de um superpoeta que
invesliu lodo seu lalento e cultura na causa da poesia - seu leitmotiv. Leminski “era um passional
da poesia”, na definigdo precisa de Régis Bonvicino!'¥, Plurinteressado, vivendo num mundo pré-
prio onde tudo era linguagem, em pouco lempo transilava por outros c6digos: musica popular, por

exemplo. Desde que Caetano Veloso gravou uma composigao sua, “Verdura™'s!, Leminski se
entusiasmou: “estou vivendo (minha poesia estd) uma aventura de massas, via MPB. a gravagéo
de Caetano e a de Paulinho Boca de Cantor (“valeu”, j4 ouviu?), sdbitas, me atiraram de repente
no meio da rua. eu @ minha poesia fomos despejados do paldcio das letras. for good. or for
bad™'®,

Leminski trabalhou também em publicidade e jornalismo, dissipando seus lextos nesses c6-
digos funcionais e imediatistas, acabando finalmente no maior velculo de massas de hoje: a televi-
sdo. Na TV Bandeirantes, de Sao Paulo, fazia o Jomal de Vanguarda, um programa de atualidades
e cultura, Estavam longe j4 0s anos empenhados na construgao rigorosa do Catatau...

Pouco depois de haver publicado seus primeiros poemas na revisla Invengdo e antes de
optar pela "vérzea" contracultural, de 1966 a 1974, Leminski trabalhou no Calatau. Sem sombra
de davida, como ja alirmamos, é esle o seu lrabalho mais realizado.

A idéia-fabulagdo do Catatau, ponto de partida para a criagdo da “malha" textual, ndo é
complexa, pelo contrdno, é até muito simples e configura um "achado” de Leminski; trala-se de
uma situagdo imagindria, & maneira borgiana. O poeta imaginou a vinda ao Brasil do filésolo fran-

104 - Rewista USP - Setembro, Outubro e Novembro/ 1989



cés René Descanes (no kvro, Renatus Cartesws) e, conseqieniemente, 0 choque de sua visao
européia e racionalisla ao travar contalo com o universo tropical, maravilhoso e carnavalizado em
esséncia, 16gico e delirante. Na realidade, Descartes participou da Companhia de Mauricio de
Nassau na Europa e podena ler estado no Brasil: Leminski imagina a vinda do lidsolo durante o
periodo das invasdes holandesas e sua fhixacao em Recile, mais especificamente em Vrygburg - a
Recile dos holandeses no século XVII. Al tem infcio a aventura textual do Catalau com o enlou-
quecimento gradativo de Cartesius diante do universo tropical e a irrupgdo delirante dos signos,
tornando o prépno texto o personagem central do hvro, ou melhor, n3o-livro onde enredo e narrali-
va desaparecem lragados ambos pelo "jorro” verbal, pela action writing lulminante. Segundo o
prépno Leminski, “o tilbsolo Descanes/Cartésio estd senlado debaixo de uma arvore no parque
de Nassau, na Recife holandesa, no Brasil de 1630, Tem uma luneta na mao, um cachimbo com
maconha na outra mao. A luneta: distanciamento critico, branco europeu. A erva: insercao dioni-
sfaca no mundo novo™'’), A pnmeira p4gina inicia-se como uma vanagio semantica do 1amoso
enunciado cartesiano: “ergo sum, ahds, Eqgo sum Renatus Canesius, ca perdido, agui presente,
neste labinnto de enganos deletdvers, — vejo 0 mar, vejo a baia e vejo as naus. Vejo mais, J& l4
vao anos |l me destaquei de Europa e a gente civil, 14 morituro. Isso de "barbarus — non intellegor
ull’ - dos exerclcios de exiho de Ovidio é comigo. Do parque do principe, a lentes de luneta,
CONTEMPLO A CONSIDERAR O CAIS, O MAR, AS NUVENS, OS ENIGMAS E OS PRODI-
GIOS DE BRASILIA. Desde verdes anos, via de regra, medito horizontal manhé cedo, s6 vindo
a luz sol meio-dia, Estar, mister de deuses, na atual circunstancia, presenca no estanque dessa
Vrijburg, gaza de mapas, taba rasa de humores, orto e 200, oca de leras € casa de llores (...)™"?),
A linguagem propositalmente “ornamentada” das paginas iniciais do Catatau d4 conta do deslum-
bramento do hibsolo diante da tropicalidade brasileira, sua entrada em contato com um ambiente
onde tudo é novo todo o tempo. Mais adiante, quando o inferno se instala nele e no préprio texlo, a
linguagem ganha outra voltagem, de “ornamentada” passa a “diferenciada”™, alterada pelo signo em
si que domina 0 cendno: “Um deus supérfluo e um demdnio necessérno séo inconvenientes. Vicio,
forma mais violenta de estar vivo: bom senso e boa sensago, incompaliveis! A maquina do mun-
do sofre mudas, o corpo seca. Sou um para quem o exterior tenta existir & maneira de melhor dos
mundos possiveis, - nemo repente fuit nepenthe! Coragio de barriga cheia, cabega vazia, cora-
gem de ficar vendo 18s0: meu centro cede, meu anltro direito bate a retirada. Situagio excelente,
Passo ao ataque. Ataques ndo espero da parte conlrana, meus préximos se aproximam cada vez
mais cativados por minha afabilidade, Fala som e sai sendo, quer senso e ndo soa com a voz, fa-
zer barulho ou dar a entender? Eu bebo e a paisagem fica bébada? Moram na filosofia, comem a
tripafdrra, dormem de touca. Eu comento hipdteses. Trabalho com hipdteses. Fabrico hipbteses.
Fagamos uma hipbtese, por exemplo, este livro. Eu ndo eslou ouvindo misica, & uma oulra coisa
que estd acontecendo. Signos evidentes por si mesmos, por incrivel que cresga e apareca, multi-
plicai-vos! Creio em um sinal. Ei-lo. Ndo me lembro bem, Distraio-me. Perco os senlidos, ganho os
dados™'?, O enlouquecimento de Cartesius e conseqientemente da linguagem & propiciado por
Artyczewski (um coronel polonés, cabo-de-guerra de Nassau), alter ego do fiésolo, o “outro” que
& ele mesmo ou ninguém, alguém esperado que nunca chega e tem seu nome grafado no texto de
formas variadas. Artyczewski - enigma e imagem a um sé tempo — & o prépno efeito da erva, tal-
vez um sonho, alguém que nunca vem, que aparece e desaparece enquanio mero signo, letra
morta na vida do lexto.

Enfim, a poderosa e caudalosa “malha™ textual do livio de Leminski envolve @ Iraga o leitor
levando-o aos confins da linguagem/personagem (Occam, no livro - "o pnmeiro personagem ‘se-
mibtico’ da literatura brasileira”, sequndo o autor)#?,

Antdnio Riséno, que realizou até o momento a melhor an&lise do Calatau leminskiano, ob-
serva que o hvro “ndo é romance nem ensaio”, mas sim um “texto conceitual e poético, além ou
aquém de géneros. Rede de signos: 'O verbo acende um togo, o sujeito vem se aquecer..." Rare-
facéo do enredo. A fabulagdo & reduzida ao extremo: ‘facgo tabula de fbula rasa’ ". “E se hé algu-
ma causalidade ela & de ordem puramente sfgnica e conceitual,™@" A linguagem & durante lodo 0
percurso lextual o personagem por esséncia, ela transborda de suas margens e contamina todo o
jogo liccional onde a fabulagao in-existe. Leminski arma uma encenagdo sfgnica, dd um golpe
cerleiro de poela-faixa-preta no leitor nocauteando-0 com uma “proesia” sonora, cheia de inven-
¢bes léxicas trabalhadas artesanalmente no melhor sentido joyciano-macarrdnico, procurando dar
continuidade As conquistas de Oswald, Rosa e Haroldo de Campos, indo muilo além dos conlistas
e romancislas em cena alualmente no Brasil. O Calatau, viagem textual que levard uns bons anos
aé ser assimilada, é o trabalho mais realizado de Leminski que deixou um "0sso duro de roer” aos
leitores-criticos e reintroduziu o problema da linguagem no panorama da prosa brasileira. Como
afiimmou com precisdo Risérnio, “o Catalau ocupa um lugar raro no prosa lterdna brasilera. O que
pintou depois das aventuras lextuais de Guimardes Rosa? Quase nada. Uma excegdo, sem divi-

17 GAM {jornal mensal de artes), n® cit,,
p. 6.

18 Caltau, Paulo Lominuki, Op, cit.,
o1,

19 Pavlo Lominskl, idem, ibidem, p. 48,

20 GAM, n* o, p, 0,

21 “Cautau carteranao®, Andnw Risd-
1o, In revista Josd A deralura, orftca
& arte), Wip de Janelro, Ec. Fontana,
novembro @ dezembro de 1976,
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da, é o livio-viagem Galdxias, de Haroldo de Campos. Por ludo isso, o Catatau é uma surpresa e
uma alegria. Ndo s6 em termos brasileiros. O livro de Leminski deve, sem esfor¢o, ser colocado
ao lado do que h& de melhor na producédo literdna do continente. Ao lado de Cortazar, do melhor
CortAzar, aquele da Prosa do observatdrio, e do cubano Cabrera Infante, por exemplo™??),

As duas 4guas leminskianas — para usar uma expresséo cabralina — estéo af a exigir agora
uma andlise por parte da crilica que avalie e defina a obra do poeta paranaense interrompida por
sua morte prematura. Os poemas curtos e rapidos, lirico-construtivos e a prosa sélida do Catatau,
joyciana e inventiva, sdo cnagdes de quem se deu por inteiro & escritura, levando até as Ultimas

22 Antbnio Risério, idem, ibidom, conseqliéncias (inclusive vivenciais) o amor pela poesia, usando de todas as formas “suas pala-
23 Reunifio, Carlos Drummond de An- vras, intuicbes, simbolos e/outras amas”, como diria Drummond®?), Leminski deixou “pegadas”
S gy ney/cr Lwiania José— grafico-sensiveis de poeta ainda utdpico, era um romantico radical deslocado em nossos lempos

54 Canrichos & retazos, Pavto Leminskl, o(')_t':;:ndernos que acreditava em sua arte: "val vir o dia/quando tudo que eu diga/seja poe-
Op. cil., p. 58. sla .

Banco de Dados

O poeta curitibano e o violfio,
intersecgfio de artes
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