Textos

Introducao
ao parnasianismo

brasileiro

Péricles Eugénio S. Ramos

Prefaciando em 1885 o livro Nowtes de inséma, de Antdnio Joaquim Viana, “estudante de
Medicina, natural de Sergipe”™, advertia o poetla Jodo Ribeiro que esse trabalho vinha a luz pablica
em meio a condenagao quase geral da escola romantica.

Realmente, anos antes se havia proclamado, pela voz de Sfivio Romero, que 0 Romantismo
era "um caddver, e pouco respeitado” (1878, pretacio dos Cantos do fim do século), e Machado
de Assis, num ensaio famoso, "A nova geragao”, corroborava em 1879: a escola subjetiva era um
dia que verdadeiramente acabara. Romantcos e anti-romanticos, alids, j4 haviam andado as tur-
ras na “Batalha do parnaso”, travada em versos pelo Ddno do Rio de Janeiro, em 1878; e em
1882 os Glimos romanticos, como Rosendo Muniz Barreto e Melo Morais Filho, foram atacados, e
o primerro até ndiculanzado, pelas colunas de A Gazetnha. QO Romantismo, pontanto, ndo mas
existia em 1885.

O que imperava eram o Socialismo, o Realismo, a Poesia Cientlfica e algo novo, que |4 se
lormava e ndo possufa ainda nome certo, mas herdana em boa parte os despojps da luta das cor-
rentes antenores contra 0 Romantismo. Ou melhor, esse algo novo, a partir de certa altura, talvez
1882, passou a ser encarado as vezes como Parnasianismo.

Alguns pareciam lomar esses visos parnasianos, de infcio, como tendéncia fraca e despre-
zlvel; tal se dava, por exemplo, com Sfvio Romero, desde 1882, Mal imaginava ele o vigor que a
cotrente adquinna, pouco depais, em nossas letras.

Mas, voltando as ongens do Socialismo, assinalava Jodo Ribeiro, no citado preficio: "...
hoje ndo cantamos o Mondego, nem a estrada do Bom Jesus de Braga; em compensagdo, porém,
restam-nos a marselhesa, as barncadas, Danton e o petrbleo... e todo esse valhacouto de baca-
martes demagdgicos que transportamos de Pans revoluctondna e tebnl”. E do Realismo, sob seus
vanos nomes, acentuava que a apologia das neuroses € do éxtase havia chegado ao cimulo. No
setor formal, Insava o poela de Avena e clara que o decasshabo parecia cair “diante do alexan-
dnno retumbante e ruidoso”, mas em tudo J& se 1a “notando uma sensata reagao”, a reagdo que
logo, esclarecemos nbs, relegana as trevas as outras correntes, sob o rétulo avassalador de Par-
nasianismo, aquela mesma designagao avulsa, combatda e precéana, do infcio,

A Poesia Cientifica

Assim, pois, é cero que o combale ao Romantismo for encetado por vanas correntes, sen-
do o Parnasianismo antes o herderro do que o imiciador da peleja. E quem tena dado o sinal da
batalha contra a escola subjetva? A crermos em Slivio Romero, foi ele préprno — e podemos ter i1s-
S0 como certo, ao menos no que se reflere a poesia filoséfico-cientlfica: em 1870, no penddico
Crenga, do Recife, publicava o artigo “A poesia dos harpejos poéticos”, no qual “apresentava pela
primeira vez (no Brasil) a déia da poesia lundada no criticismo contemporéneo, e combatia, con-
seqiiéncia l6gica, o romantismo choroso e o ndianismo brasileiro”, diria mais tarde. Sflvio deseja-
va uma poesia imbulda do pensamento floséfico e cientllico da época, em suas generakdades, e
ndo versos meramente didaticos. Suas 16éias, ele as tentou aplicar nos Cantos do fim do século,
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mas sem muila lelicidade: se o intento do livro era anti-romantico, a expressao permaneceu vaga,
nebulosa e tingida de hugoanismo — continuando, pois, com aparéncia romantica. Machado de
Assis assinalou esse contraste enlre a concepgao e a forma - e Silvio, por 1SS0, jJamais o perdoou
{como bem adverte Lucia Miguel Pereira).

Entre 0s adeplos da Poesia Cientlica 0 mais caracterfstico for José Iswsoro Marlins JUnior
(1860-1904), que publicou varios livros e opGsculos, Também ele era contrdno ao Romantismo:

Vém-me até lentagdes diabdlicas, latais,

Que fazem-me lembrar o morto Romantismo!
Mas ai' eu antes quero o 1&dio e seus punhais
Do que a face sem cor do Lamartimianismo!

O volume em que definidamente se entregou s diretrizes da Poesia Cientffica chama-se
Visdes de hoje (1881; 2* ed., 1886). Esse livro traz linhas explicativas na 1? edi¢éo, e estas e no-
vas knhas na 2°, em delesa e conlirmacdo de déias. Compreende, em verso, uma introdugao e
quatro sfnteses: cientffica, polltica, religiosa e artfstica, nas quais o mot dordre é o Posilivismo e
se lala abertamente em lei de selecao, luta pela existéncia, monismo, e pululam, nas compara-
cdes, lermos ideais exlraldos da ciéncia. Veja-se, por exemplo, como entram nos seguintes ver-
sos a luz elétnca e a pitha de Volta:

... Eu sou a nova Musa,
Que anda como uma luz elétrica, dilusa..,

Enquanto a tua Patria, 0 que & preciso agora

€ pores-lhe diante uma esplendente aurora

Que a doure, que a desperte e seja como a pitha
De Volla, que a elelnze...

Martins Junior quena substiluir a verdade cientifica & imaginagao romantica, mas suas aspi-
ragbes nem sempre se concrelizaram em poesia perempténa ou pelo menos equilibrada. Tela po-
licroma, o seu livro seguinte (1893), & uma espécie de colcha de retalhos: hé& nele composigdes
cientllicas, mas também liricas e alé parnasianas.,

Realismo

Mais importante, como corrente, for 0 Realismo, que se caractenzou, em nossa poesia, pe-
los seguintes pontos: 1) A mulher perdeu 0 halo que a revesta no Romantsmo, para se lransfor-
mar, matenalmente, na lémea cobicada, sada e bela. A rés por dois, evocam-se congressos se-
xuais e a sugestao da carne. Esse aspeclo j4 era decadente, mas, na época, nao se tinha cons-
ciéncia disso. 2) O espinto de observagao substlui a ideakzagado romantica, havendo muitas ve-
zes nas composi¢des, como assinalava Machado de Assis, antes uma eslética de invenltdrio (pe-
los pormenores acumulados) do que relagdes ne..ssénas ou acessénas. 3) Amidde se conde-
nam vicios socials ou humanos, embora a situagao nao seja direlamente verberada, conta-se uma
histéria, esboga-se um quadro — € a conclus&o, de ordem moral, o leitor que a tire. Por 1sso mes-
mo dizia um tratadista da época, Paulo Antbnio do Vale, que, no Realismo, a poesia era subslitulda
pela moral,

Entre os que se inspiravam diretamente em Baudelaire (este, em nosso meio, aquela época,
era lomado como realista, segundo o expresso lestemunho de Machado de Assis), 1slo &, entre 0s
apologistas da “neurose e do éxtase”, no dizer de Jodo Ribeiro, liguram poetas que Ja ndo eram
romanticos, pela expressdo, mas ainda nio eram parnasianos (hoje pode-se tomé-los como de-
cadistas). Estio entre eles Carvalho Janior e Tedlilo Dias, que Influem em muitos poetas, por
exemplo, na comparagao de desejos a animais lerozes, presente em Ramundo Correia, Vences-
lau de Queirds e outros, ou na lorte descrigdo da mulher e das relagdes enlre 0s sexos. Esses
dois poetas, Francisco Antdnio de Carvalho Junior (1855-1879) e Tedflo Odorico Dias de Mes-
quita (1854-1889), ostentam um novo lipo de dicgao, fludo, cheio de adjetivos proparoxitonos e
alileragdes, alingindo a expressao, por vezes, elevado nivel artfstico, Carvalho Jinior morreu sem
deixar livro publicado, Artur Barreiros foi quem, em beneficio da viGva, editou seus Escritos pds-
tumos (1879), dos quais uma parte, Hespéndes, inclui 22 poesias liricas. De Tedfilo Dias o livro
mais significaivo s40 as Fanfarras (1882), cuja pnmeira parte é realisla (ou melhor, decadente),
n&o sb pela violéncia camal, como pela dupla influéncia revelada, de Baudelaire e Carvalho Janior.
Esses precedenles explicarao, em nosso Pamasianismo, certas notas cruas, como as de Bilac
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em “Satdna”, “De volta do baile” ou “Beijo elerno”, ou certas situagdes e imagens, como as de
Ramundo Correia em “Aprés le combat” ou “Na penumbra®,

Quanto ao espinto de observagao, estélica de nventdno e condenagao social ou humana,
por meio de quadros ou histonetas, sdo de crtar Celso Magalhdes (1849-1879), com parte de seus
Versos (1870), B. Lopes, com seus Cromos (realismo agreste) ou Pizzicatos (em que espetha a
dss0lugdo ¢os circulos mundanos), Alonso Celso (Telas sonantes, 1879), Adelino Fontoura (em
parte) ¢ poucos mais,

Poesia Socialista

Embora presos & comrente geral do Reabsmo, como Insava um critico, Anfal Falcdo, no
pretacio As Opalas de Fontoura Xavier, havia também 0s que pensavam lazer da poesia um meio
de traduzir "as aspragdes, as ansias, as blasiémias e a vaga esperanga do moderno viver so-
aal”. De modo geral, atacavam 0s poelas socialistas o Trono e a Igreja, pregavam o sufrdgio uni
versal, a Republica, a Paz, a Justga, a Igualdade, o0 Amor Universal (tudo com maiGsculas, Insava
Valentm Magalhdes sequindo observacao de Sfivio Romero). Em Gltima andlise, a poesia socia-
ista tlem suas raizes no Romantismo francés, que gerou, em nosso mew, 0 condorensmo (ro-
mantico) ¢ a “Musa clvica”, dos adeptos da Idéia Nova, 1slo é, dos que se recusavam a cantar a
mulher, e, por influéncia dos portugueses como Anlero de Quental, Guerra Junqueiro, Gomes
Leal, Guilherme de Azevedo e oulros defensores da bandeira desfraldada na Questdo Coimbra,
desprezaram o “arrabil dos amores” e entraram na poesia de combate. A primeira vista, a poesia
social ¢ uma sé, praticada quer pelos romanticos como Castro Alves ou Tobias Barrelo, quer pe-
los partddnos da ldéia Nova; mas embora as «déias sejam em parte as mesmas, de modo geral a
expressdo mudou. Entre 0s condoreiros era empolada, grandiosa, hiperbdlica, misturando 0s
poetas, como observava ndo sem humour Valentim Magalhdes, “a filosofia, os condores, as divi-
das, 0s aslros, as nterrogacdes, os Andes, as confiddncias das coisas, a pblvora, as lagrmas, o
Himalaia, 0 sangue, as espadas, as nuvens”, ao passo que o0s socialistas possulam expressao
n40 s6 mais pedestre como mais precisa, 3 excegdo inicial de alguns, como Lacio de Mendonga
(Névoas maltutinas, 1872). Os adeptos principais da poesia socialista, como aller ego do Realis-
mo, ou seja, 0s cultores da ldéia Nova foram em nosso meio Fontoura Xavier (O régio saltimbanco
e Opalas, esto de 1884), Valentim Magalhles (Cantos e lutas, 1879), Tebtilo Dias (Fanfarras, 2¢
parte), Ramundo Correia (transitoriamente, em parte das Sinfonias, 1883, e 4 antenormente, no
soneto "A iddia nova" de Pnmeiros sonhos, 1879), Alonso Celso, em varias composigdes das
Telas sonantes, j& citadas, Augusto de Lima, em poesias de Contempordneas, e oulros. Para que
se tenha 1déa do que loi a poesia socialista, basta ver um soneto de Valentim Magalhaes, “A idéia
nova”, de Cantos e lutas (com 0s retoques de Rimdno):

Abisma o teu olhar no azul do firmamento;
Devassa o velho Oimpo e 0 veho céu cristdo:
A serena alivez do seu deslumbramento

A indagadora vista elevaras em vao!

Esté4 deserto o céu' No grande isolamento
Palpita, ensanguentado, 0 sol - um coragdo.
Mas os deuses de Homero, o Jeova sangrento,
Al4 e Jesus Crnisto, os deuses onde estido?

Morreram, Era tempo. Agora encara a lerra:
Ressoa alegre a fona e sai da escola um hino.
O Génio enterra 0 Mal em uma negra cova.

Deus habdta a consciéncia. O coragdo descerra
A0s ésculos do Bem o célix purpurino,

Vem perto a iberdade.

£ isto a Idéia Nova.

Qu, se se quiser composi¢ao mais diretamente interessada em polttica, “O tiro do canh&o”,
de Ramundo Correia:

O tiro do canhdo demarca a propnedade E de um mar a outro mar, varando 0s ares, una
E 0 dominio que tem no mar cada nagao, As nagdes, e rebente a bakza fatal'
Desenvolva-se o ardor, cresga a velocidade, Seu estrondo serd 0 estrondo da Comuna,
Multipbque-se 0 mpulso ao tiro do canhao! Seré a aclamacao do Impéno Universal'
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O Pamasianismo

Esse tipo de poesia vinha-se generalizando, recomendado que era por uns poetas a oulros
poetas. Fontoura Xavier, por exemplo, dava o seguinte conselho a Tedfilo Dias (que o seguiu em
Fanfarras, 2* pane).

Bardo! o cantar somente o colo nu da amante
Nao diz com a evolucao do século gigante!

Enquanto tu sorris

De uns olhos sensuais,
Nos Idbregos covis,
Nas furnas imperiais,
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Acende a realeza a célera tigrina

E sedenta e feroz! na luta que a domina
Arroja-se de encontro & nossa irma Justica
Tentando-a sepultar no chao da enorme liga!

E sabes, a Justiga é o sol da Nova-ldéia,
A Musa varonil da homérica epopéia!

Esses versos toraram-se uma espécie de bibliazinha poética; Valentim Magalhaes, por
exemplo, a eles se refere, anotando: “era em vao que as amantes desnudavam os seus opulentos
colos brancos, apetitosos como gelatinas caras: 0os poetas seus amantes estavam inteiramente
absorvidos” com a |déia Nova.

E Alberto de Oliveira, num soneto de Cangdes romanticas, justificava-se perante Fontoura
Xavier:

Eu n&o leio somente a histéria dos amantes,
Os ternos madrigais que 0 coragao suspira;
Nao vivo sé de olhar a lirica safira

De amadornado céu, nas noites gotejantes.

Também sei me enlevar, se, em sacrossanta ira,
O Bem calca com o pé os VIcios arrogantes,

E, como tu, folheio a lenda dos gigantes,

E sel Ihes dar também uma cangdo na lira.

Por 1ss0, de meu quarto os trés degraus subindo,
Veras sobre o Intermezzo a llfada se abrindo,
Enguanto, ao muro, além, velando a filigrana,

Como faz um fidalgo aos pélidos avés,
Esta um Bayard guerreiro aos pés duma sultana,
As Vénus ideais ao lado dos herdis.

Referindo-se & segunda quadra desse soneto, observava Machado de Assis: “E preciosa a
confissdo, e todavia apenas temos a confissdo; o livro n&o traz nenhuma prova da veracidade do
poeta. A razdo é que o livro estava feito; e ndo é sé essa; ha outra e principal. O sr. Alberto de
Oliveira pode folhear a lenda dos gigantes; mas nao lhes dé um canto, uma estrofe, um verso; é o
conselho da crftica. Nem todos cantam tudo; e o erro talvez da geragao nova seré querer modelar-
se por um s6 padrdo. O verso do sr. Alberto de Oliveira tem a estatura média, o tom brando, 0 co-
lorido azul, enfim um ar gracioso e nao épico. Os gigantes querem o tom mésculo. O autor da Luz
nova e do Primeiro beijo tem muito aonde ir buscar maténa a seus versos. Que Ihe importa o guer-
reiro que 14 vai a Palestina? Deixe-se ficar no castelo, com a filha dele, ndo digo para dedilharem
ambos um bandolim desafinado, mas para lerem juntos alguma pégina da histéria doméstica. Nao
& dminuir-se o poeta: é ser o que lhe pede a natureza, Homero ou Moscos"”.

Tedfilo Dias, por outro lado, em carta a Artur Barreiros, esperava que Alberto engrossasse a
corrente dos socialistas: “quem tem o direito de prejulgar — escrevia — que Aberto de Oliveira
nunca empunhara os l&tegos febris da poesia socialista, para sarjar fundo as entranhas corruptas
do mundo moral? Muito ao contrério, a elasticidade nervosa dos seus versos, o modo ardente por
que se lhe antolham as comogdes, que o poeta traduz com sentimento vivo, com energia elo-
quente, dao-nos fundadas esperangas de que em breve o veremos & frente dos lutadores, e & fé
que héa de ser dos mais denodados™.

Ora, Alberto ouviu Machado de Assis, e nao os outros; é o que certificam as Meridionais, li-
vro j& dos mais notaveis do poeta (1884), e as préprias palavras do crftico, no prefécio a esse li-
vro: “como o poeta dissesse a outro que também sabia folhear a lenda dos gigantes, dei-lhe este
conselho: 'Que lhe importa o guerreiro que 14 vai & Palestina? Deixe-se ficar no castelo com a filha
dele... Ndo é diminuir-se o poeta: & ser o que lhe pede a natureza, Homero ou Moscos' . Conclufa
dizendo-lhe que se afirmasse.

“Nao trago essa reminiscéncia critica (...) sendo (...) para dizer que a exortagao final da mi-
nha critica tem aqui uma brilhante resposta, e que o conselho nao foi desprezado, porque o poeta
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deixou-se estar efetivamente no castelo, ndo com a filha, mas com as filhas do casteldo, o que é
ainda mais do que eu lhe pedia naquele tempo.”

Noutros termos: Mendionais s&o um livro definidamente parnasiano (embora no Brasil 0 vo-
cébulo ainda fosse usado com escassez, naquele tempo), e para isso contribuiu Machado de As-
sis, ndo sé forgando Alberto a definir-se, como ainda por meio dos vérios pontos de sua doutrina
formal (espalhados por seus artigos: exigéncias de unidade e economia do poema, sobriedade de
imagens, corre¢do métrica e gramatical, precisdo vocabular, etc.) que foram adotados pela ala
mais representativa dos parnasianos, quando afinal, muito mais larde, lormularam suas teorias
formais: assim Bilac (Ultimas conferéncias e discursos), Vicente de Carvalho (Nota & 1¢ edigdo
dos Poemas e cangoes), Alberto de Oliveira (trabalhos esparsos).

Machado de Assis ¢é ainda precursor do Parmasianismo, e agora diretamente, pela data em
que publicou nas revistas das mais expressivas composicées de Ocidentais: 1879 e 1880.

Outros fatores

Entre outros fatores que contribufram para o advento do Parnasianismo deve-se contar a in-
fluéncia de Artur de Oliveira, Gongalves Crespo e Luls Guimardes. Artur de Oliveira (1851-1882)
exerceu larga sugestdo sobre os poetas “novos” do Brasil a partir de 1877, Tendo vivido em
Franga, onde conheceu vultos eminentes das letras (entre os quais Théophile Gautier, que o teria
chamado “le pére de la foudre”) de volta disseminou, por meio de sua brilhante conversagao, o
culto nao sé de Victor Hugo ou Baudelaire como de Théophile Gautier, Leconte de Lisle, Banville,
Sully-Prudhomme e outros poetas. A crermos em Alberto de Oliveira, “o chamado parnasianismo
saiu das largas algibeiras das calgas inglesas de Artur de Oliveira”. E de que sua agdo foi extensa
podemos certificar-nos por expressdes da época (por exemplo “foi quem melhor Artur de Oliveira
fez", Artur de Oliveira al significando tipo de composigao divergente do usual), como pelas dedi-
catdrias de livros, partes de livros e poesias, das quais quase nenhum poeta novo se eximiu, O
papel de Artur de Oliveira foi expor novidades e orientar o goslo, talvez, mas sua pregacéo nao
era definidamente pamasiana. Nessas condigdes, sena exagerado alribuir-lhe & simples influéncia
a implantagdo do Pamasianismo no Brasil, Para esse resultado, Artur de Oliveira contribuiu, mas
ndo foi a causa Gnica.

J4 falamos no papel exercido pela critica de Machado de Assis; mas oulras vozes poderiam
ser lembradas para mostrar como nao faltava quem se preocupasse com leoria literéria, quando
ndo havia ainda surgido claramente o Parnasianismo. Em 1879 advertia Silva Jardim (A gente do
mostleiro) que "n&o pode existir verdadeira arte onde ndo hé juncdo severa de forma e de fundo”,
ou, repetindo Silva Pinto (Controvérsias e esludos literdnios). “As grandes perversbes estélicas
derivam da anarquia da forma”, para condenar a sequir a infidelidade nas descrigdes, 0 adjetivo
mal-empregado, confuso ou amblguo, 0 excesso de palavras.

Ao lado de tudo isso, a influéncia de Gongalves Crespo também pode ser assinalada, desde
a publicagao das Miniaturas (1871). seus versos, se ainda refletem por vezes algo do Romantis-
mo brasileiro, j& se faziam pamasianos pelo tipo da expressdo. O mesmo se d& com referéncia
aos Sonetos e rimas de Luls Guimardes (1880), inteiramente diversos de seu livro anterior, Co-
nmbos. Sua poesia se laz plastica, objetiva, colorida, formalmente trabalhada, por influéncia da
poesia contemporadnea européia, donde vir Fialho de Almeida a dizé-la parnasiana, no prefacio 4 2*
edigao (1886). Nesse mesmo ano, comega a generalizar-se a aplicagdo do vocébulo aos nossos
poetas, segundo Manuel Bandeira; este, que rastreou os lermos pamnasiano e Parnasianismo pe-
los nossos jornais e revistas, encontrou-0s somente a partir de 1886, donde talvez seja Ilcito
vincular a Fialho de Aimeida a responsabilidade pela difusdo do nome em nosso meio. Os indicios,
pelo menos, autorizam tal suposigao.

A essa altura, )& dois dos n0ossos grandes pamasianos, Alberto de Oliveira e Raimundo Cor-
reia, tinham livros publicados e definidamente pamasianos (Meridionais, 1884, e Sonetos e poe-
mas, 1885, de Alberto, muitas composigées de Sinfonias, 1883, de Raimundo). Mas para exprimir
a novidade de suas composigdes, falava-se, por exemplo, como Alufsio de Azevedo a propdsito
de Raimundo Correia, a falta de designagao melhor, em “congragamento sutil do lirismo e do Rea-
lismo". Era essa — a do Parnasianismo ainda meio inominado - a “sensata reagdo" a que Joao Ri-
beiro se referia, em 1885, como vimos no inicio desta Introdugdo.

Principios pamasianos

J& se ia firmando 0 nosso Pamasianismo quando esse nome comegou a Ihe ser mais insis-
tentemente aplicado. O movimento francés nascera, como nome, da publicagéo de Le Pamasse

1 Na roalidade. j& Araripe Janior, em 22
do wiho de 1882, concordava com
Flalho de Amelda, om que Luls Gul-
maraes ora parnasiano (C1. Obra orftic
ca de Araripe Junior, Rio, Casa de Rul
Barbosa, 1 vol,, 1958, p. 281). A opl
nido de Flaiho j4 era conhecida pelo
nosso crftico, portanto, quatro anos
antes da 2* e0. dos Sonelos ¢ rimas,
Os dados de Manuel Bandeira devem
pois Ser rocuUAdos ~ para passarmos a
aceitar 3 dala de 1886 simplesmente
como a do possivel inicio da generali-
zagho do uso do vocAbulo, em sua
aplicagho nos nossos poelas.,
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contemporain, recueil de vers nouveaux, em lrés sénes: 1866, 1871 e 1876. A (iltima sére j& nao
reflete o esplrito do grupo, para o qual se procuraram varios rétulos, como formistes, impassibles,
fantaisistes, mas que ficaram mesmo conhecidos como pamasiens, do titulo da publicagio em
que colaboraram, Segundo Charles Bruneau, o Parnasianismo francés constituiu uma verdadeira
escola, com um chefe e expositor de idéias, Leconte de Lisle, e varios poetas agrupados em torno
de princlpios comuns, a saber: madame Ackermann, Louis Bouillet, Paul Bourget, Frangois Cop-
pée, Léon Dierx, André de Guem, José-Maria de Heredia, Jean Lahor, Victor de Laprade, Louis
Ménard, Calulle Mendés, Albert Mérat e Léon Valade, sendo insegura a inclusdo de Sully-Pru-
dhomme na escola. Bruneau resume a teona de Leconte numa observagio desle a Heredia, sobre
“versos firmes e luminosos, s6lidos e sonoros”.

O Pamasianismo, segundo em geral se admite, praticou “a arte pela arte” e a preciséio vo-
cabular (mot juste), numa poesia plastica, pinturesca e sonora, que buscava a perfeicdo técnica e
evitava a um tempo as confissées sentimentais e o palavreado oco.

No Brasil, "grosso modo™ podem ser lomados como gerais, para 0s pamasianos, 0s se-
guintes principios: exclusdo da sentimentalidade romantica, embora nao do sentimento; a arte pela
arte; o mot juste. Quanto ao senso de colorido e de sonoridade, hé poetas que com ele se embria-
gam, como B. Lopes ou Luls Delfino, mas falha noutros, como Alberto de Oliveira, Vicente de Car-
valho ou Olavo Bilac. Certos tipos de verso desaparecem (como o alexandrino arcaico); o sistema
de contagemn de sflabas passa por mudanga, vindo a ser adotada a reforma de Castilho, j& prat-
cada por Machado de Assis, por exemplo; 0 uso uniforme do decassflado séfico se eclipsa; com-
bate-se a "frouxidao” do verso romantico, isto &, ha tendéncia quase invencivel em poetas como
Alberto de Oliveira, a prética da sinalefa e da sinérese, quase desaparecendo a diérese e o hiato,
isso pelo “horror ao hiato”, adquindo ndo nos cldssicos da lingua, mas em manuais franceses.
Comeca a existir a preocupacgao da “rima rnica”, isto é, rara, ou entao e de preferéncia resultante
da combinacao de categorias gramaticais diferentes (um substantivo ndo devia rimar com outro
substantivo, mas com um adjetivo, verbo, advérbio, etc.); condena-se a homofonia das rnmas, isto
é, o fato de as ordens de rimas possulrem a mesma vogal dnica, como nos tercetos de Bilac:

Direis agora: “Tresloucado amigo!
Que conversas com elas? Que sentido
Tem o que dizem, quando estdo contigo?"

E eu vos direi: "Amai para entendé-las!
Pois sé quem ama pode ter ouvido
Capaz de ouvir e de entender estrelas”,

O verso branco quase ndo & usado; prevalecem as “formas fixas”, indo-se buscar além-mar
o0 tnolé, o rondé, o rondel, o pantum e outros tipos, e cultuando-se absorventemente o soneto, Este
é usado em quase todas as modalidades possliveis, exceto algumas do cultismo, entre as quais
o labirinto; excluem-se também o soneto de trés quadras e um distico, nas variedades maroti-
que, inglesa ou baudelairiana. Assim, usam-se sonetos de tercetos a frente, como em “Gelo po-
lar”, de Venceslau de Queirds; de tercetos intercalados; ou de metros desiguais (vide “Suave mari
magno”, de Machado de Assis), coisa que era de uso geral, praticada ainda que [oi, com maior ou
menor freqiéncia, por Luls Delfino, Raimundo Correia, Filinto de Almeida, Arthur Azevedo e ou-
tros.

Claro esta que essa invengdo de formas ndo-candnicas de soneto nio foi originariamente
brasileira, mas atribui-se a Baudelaire. Deu ele rimas no todo ou em partes independentes as qua-
dras de muitos de seus sonetos, segundo 0s modelos abba/cddce ou abab/cded ou ainda abba/ac-
ca ou abab/cbcb ("Le tonneau de la haine”), chegou a emparelhar as rimas nas quadras ou mes-
mo por todo o soneto (“Sur le tasse en prison”); compds sonetos com lercetos abrindo-os (“Bien
loin d'ici”) ou com metros desiguais (“Le chat”, de 10 e 8 sflabas; “La musique®, de 12 e 15 sfla-
bas).

Em nosso meio, “A derradeira injuna”, de Machado de Assis, compendia essas variedades
de soneto, das quais & uma espécie de eptome.

Os parnasianos e seus epigonos

Advindo o Parnasianismo, eclipsam-se as correntes antenores, como Realismo, Socialismo
e poesia filosdfico-cientlica, ficando os parnasianos praticamente sozinhos, excluida, natural-

162 - Revista USP  Setembro, Outubro e Novembro/ 1989



mente, a parte decadista que ira desaguar nos Missais e Broquéis, de Cruz e Sousa (1893). To-
mam-se como renovadores, pois, agueles pamasianos que J4 haviam estreado em livro antes de
1893, ou pelo menos eram conhecidos por suas publicagdes nas revistas e jornais, como é o ca-
s0 de Luls Delfino ou Francisca Jdlia, sobre cuja notoriedade temos 0 expresso testemunho de
Araripe Junior (O movimento de 1893). Depois do advento do Simbolismo, o Parnasianismo nao
morreu, alimentado por agueles mesmos que o haviam fundado, e por extensa fila de epfgonos.
Estes ja lormam em posicao secundéna, falta-lhes originalidade tebrica e pratica, uma vez que
sd0 meros adeptos, e adeptos de corrente que jJa ndo estava com o facho inovador, na ocasiao
em que passaram a engrossa-la.

Quanto a data de 1893 como a inicial do Simbolismo em nosso meio, é ela de mera tradicao
ou simples conveniéncia diditica. O Decadismo comegou a lormar-se, aqui, na década de 70,
mesmo que assim ndo fosse, lerlamos o relato de Araripe Janior: “O Decadismo tem entre nés
uma pequena histéria. O primeiro homem de letras que se preocupou das suas manifestagdes fol
Medeiros e Albuquerque, Em 1887, gragas as relagdes que um amigo seu particular mantinha em
Paris com o grupo mallarmista, pdde ele juntar uma colecao, relativamente rica, das melhores pro-
dugdes dos revoluciondnos™. “Impressionado pela audécia de alguns rapazes dessa pléiade, Me-
deiros e Albuquerque, que antes j& cultivava os estudos de psicologia experimental, deu a estam-
pa um livro intitulado Cangdes da decadéncia, em que, alids aproveitando muito pouco dos cano-
nes revelados pelos meslres da escola, apenas procurou tirar alguns eleitos da instrumentacgao
inventada pelo autor do Tratado do verbo e do policromatismo estilfstico deduzido das letras do
alfabeto." N&o é licito pdr em dlvida a informagdo de Araripe Junior de que deve a Medeiros o co-
nhecimento que fez em 1887 do Decadismo. Mas, se Medeiros conhecia o Decadismo, sena te-
merério investigar nas Canc¢des da decadéncia as invengdes de René Ghil. O livro, sendo prola-
natério, tem mesmo ares decadentes; Medeiros e Albuquerque, alids, chegou até a ostentar dire-
tnzes nitidamente simbolistas em estrofes de Pecados (1889), sendo pois realmente inovador, E
esse espinto inovador ndo estd sendo antedatado, pois manifestando-se em 25 de fevereiro de
1889 sobre Pecados (em Novidades, vide Obra cnlica, l, p. 185), Araripe dizia de Medeiros que
confabulava “com Mallarmé e René sobre a teoria do verso de mil cores”.

Os grandes parnasianos

Tem-se em geral como representantes maximos do Parnasianismo no Brasil os poetas Al-
berto de Oliveira, Raimundo Correia, Olavo Bilac e Vicente de Carvalho. A precedéncia de um ou
de outro depende do critico: Mano de Andrade e Manuel Bandeira, preteriam, por exemplo, Vicente
de Carvalho. Como influéncia, nenhum excedeu Bilac,

Outros h& merecedores de relevo, durante a vigéncia da escola, como Lufs Delfino ou B.
Lopes, ambos de posi¢do multivalente, pois ndo foram apenas parnasianos. Raul Pompéia é digno
de referéncia por seus poemas em prosa, Arthur Azevedo por seu humour, Guimaraes Passos
por seu linsmo a principio inspirado na “Via L&ctea”, mas logo independente, Francisca Jilia por
sua rigorosa conformidade com os modelos franceses, Jilia Cortines por sua descrenga € seu
nietzschianismo, Alberto Ramos por seu estilo pessoal e pela inquietacdo que o levou a trazer, em
1894, o verso livre (simbolista) para a nossa poesia. £ poeta que merece mais amplo estudo, por
sua expressdo incontundivel e rica de humanidade. Os demais permanecem no nivel comum da
escola, sem tragos que permitam conceder-lhes destaque especial ou caréter firmemente repre-
sentativo.

No que respeita a originalidade, uns sdo mais pessoais, oulros, menos, um deles foi espe-
cialmente atacado por esse prisma, Raimundo Correia, mas sem exagerada justica. Raimundo — é
certo — sofreu influéncias, mas ndo a tal ponto que interfiram no carédter pessoal de sua expres-
sd0, j4 perceptivel em Sinfonias, nem, ao parecer, posteriores a esse volume. O caso mais co-
nhecido — que abordamos a tulo de ilustragdo ~ & o de "As pombas", Pesavam sobre o soneto
acusacdes de plagio de uma poesia de Théophile Gautier, “Les colombes” (cl. Micio Ledo, Poe-
sias, vol. |, pp. 272-280).

Sur le coteau, 1a bas ol sont les tombes,
Un beau palmier, comme un panache ven,
Dresse sa téte, ou le soir les colombes
Viennent nicher et se mettre & couvert.

O poeta Alberto de Oliveira
(1873-1940), em trago de Romano
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Mais le matin elles quittent les branches:
Comme un collier qui s'égréne, on les voit
S'éparpiller dans ['air bleu, toutes blanches,
Et se poser plus loin sur quelque toit.

Mon dme est l'arbre ol tous les soirs, comme elles,
Des blancs essaims de folles visions

Tombent des cieux, en palpitant des ailes

Pour s'envoler dés les premiers rayons.

Qutro trecho de Gautier foi trazido & baila por Luls Mural, que tachou Raimundo de plagidrio,
em diversas poesias. Citou ele, como argumento final, as linhas de Mademoiselle de Maupin: "Si
viens trop tard, & mon idéal' je n'aurai plus la force de t'aimer; mon dme est comme un colombier
tout plein de colombes. A toute heure du jour il s'envole quelque désir. Les colombes reviennent au
colombier, mais les désirs ne reviennent point au coeur”.

Amou-se a propdsito dessas increpacdes uma celeuma, da qual resultou como saldo a
convicgio de que Raimundo Correia, como verdadeiro artista, superara o texto francés, no caso
de haver-se utilizado dele. O prépno poeta jamais respondeu diretamente a acusagao, mas em
canta a Gaspar da Silva endossou a opinido expendida a respeito por Valentim Magalhaes: “Pare-
ce-me que o Valentim com loda a singeleza de animo e sem esses assomos de falsa e vaporosa
erudigdo, que somente aos inexpertos tludem, tornou mais uma vez claro e patente que as obras
de arte dos meslres insignes tém um fim mais elevado do que deliciar-nos o espirito e é educé-lo,
que ndo conslitui plagio fazer que floresgam, sem que desbotem, a luz de oulro sol e sob a in-
fluéncia de outros climas, belezas de estranhas linguas, porventura mais opulentas do que a nos-
sa, nem o constitui tampouco ir beber nas grandes fontes da arte as inspiragdes”™. Mais tarde, em
nota & 1? edicdo das Poesias, declara que nos versos de Sinfonias é bem senslvel a influéncia
dos poetas estrangeiros mais em voga, quando da redagdo do volume, entre os estudantes de
Sao Paulo; e cita Victor Hugo, Gautier e os parnasianos franceses, “de que era o autor um sincero
e lervente entusiasta”. Mais adiante, confidencia que a idéia de “O vinho de Hebe" Ihe foi mais di-
retamente sugerida por uns belos alexandrinos de madame de Ackemmann em suas Poésies phi-
losophiques. Posteriormente o nome do livro surgiria emendado: Premiéres poésies.

Os versos de madame de Ackermann sao os seguintes, segundo os cita Micio Ledo:

Les yeux baissés, rougissante el candide,
Vers leur banquet, quand Hébé s'avangail,
Les dieux charmés tendaient leur coupe vide,
Et de néctar I'enfant la remplissail.

Nous aussi, quand passe la Jeunesse,
Nous lui tendons notre coupe a l'envi.
Quel est le vin qu'y verse la déesse?
Nous l'ignorons; il enivre et ravit,

Ayanl souri dans sa grace immortelle,
Hébé s'éloigne, on la rappelle en vain,
Longtemps encor, sur la route étemelle,
Notre oeil en pleurs suit I'échanson divin,

Este é o soneto de Raimundo, na versdo final:

Quando do Olimpo nos lestins surgia E o vinho do prazer, em nossa laga
Hebe risonha, 0s deuses majestosos Verte-nos ela, verte-nos e passa...
Os copos estendiam-Ihe, ruidosos, Passa, e n#o torna atras o seu caminho.

E ela, passando, o copo lhes enchia...
Nés chamamo-la em v30; em nossos labios
A Mocidade, assim, na rubra orgia Restlam apenas timidos ressébios,
Da vida, alegre e prédiga de gozos, Como recordagdes daquele vinho.
Passa por nés, e nés também, sequiosos,
Nossa taga estendemos-lhe, vazia...

Se a poesia de madame Ackemann inspirou a de Raimundo, ndo resla ddvida de que ©
pnncipio &rcade da imitagdo superadora o absolvena tranqiilamente. Oulras poesias de Ramundo
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foram também increpadas de plagio, mas o vocébulo ndo parece bem aplicado. Concedido mesmo
que sem o ponto de partida de Gautier ndo houvesse "As pombas”, como queria Said Ali, ainda
assim a ldéia de comparar sonhos (ou ilusées, desejos, etc.) com pombos nada oferece de sin-
gular; poderfamos citar exemplos antenores em nossa poesia, para moslrar que a comparagao, ao
tempo de Raimundo, tendia ao lopos. Assim: Machado de Assis, “Versos a Conna”, Ill, 1-2 (Crisd-
lidas, 1864):

Quando voarem minhas esperangas
Comro um bando de pombas fugitivas,

ou Alberto de Oliveira ("Tenebrosa”, em Cangdes romdnticas, 1878):

Eu que espalhei por todo 0 céu meus sonhos,
Que soltei pelo azul das alvoradas

Esse bando de passaros risonhos,

Essas pombas sagradas.

A 1déia de as pombas irem e voltarem, de mera observacgao, ndo é tao extraordinana que
exija, também, filiagdo a Gautier. Nao hé pois que cuidar de plagio, mas, no maximo, de sugestao.
Para alguns, como Jodo Ribeiro, “em Ramundo Correia, como em todos os maximos poetas e
escritores, a questdo da onginaldade & insignificante. Estes e aquele estdo sempre acima dos or-
ginais em que se inspiram”. Eis al reproduzida, em tempos mais recentes, o principio da imitacéo
superadora dos &rcades, como |4 dissemos. Ou, noutros lermos, o plagio ndo consiste no fato de
um escritor inspirar-se em tema alheio, mas sim em apropriar-se de expressao alheia. "Georges
Rodenbach" - recorda-o JUlio Dantas - distingue “entre aqueles profissionais que, em literatura,
roubam a moeda j& cunhada, e aqueles — criadores apesar de tudo - que cunham de novo O ouro
alheio". E tal linha de pensamento j4 era, como se vé& no mesmo trabalho de Danlas, de Zola e
D'Annunzio. Raimundo Correia usou seu préprio cunho, como o demonstra o fato de “As pombas”
terem sido parafraseadas ou evocadas por toda forma, das simples alusdes a mais amplas e dis-
fargadas referéncias. Quanto a uma simples alusdo, veja-se por exemplo esta quadra de "Folha
solta”, de Vicente de Carvalho (Relicdrio):

Que sonhos — Ifrios abertos
Em nossas almas, entao!
Que tormosas esperancas
Como soltas pombas mansas
Pelo céu do coragao!

E, quanto as referéncias encapuzadas, “llusdes”, de Medeiros e Albuquerque:

Velas lugindo pelo mar em lora...
Velas... pontos - depois... depois, vazia,
a curva azul do mar, onde, sonora,
canta do vento a triste salmodia...

Partem, pandas e brancas... Vem a aurora
e vai a noite apds, muda e sombria...

E, se em porto distante a frola ancora,

& pra partir de novo em outro dia...

Assim as llusdes. Chegam, garbosas.
Palpitam sonhos, desabrocham rosas
na esteira azul das peregrinas frotas...

Chegam... Ancoram na alma um s6 momento...
Logo, as velas abrindo, amplas, ao vento,
fogem pra longes solidées remolas...
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Acima e ao centro, caricaturas
nao assinadas de Alberto de
Oliveira ¢ Ralmundo Correia ; ao
lado, Emilio de Menezes em lraco
de Stornlem O Quirole de 4/1917

Arguive MAC
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Também um soneto de Antdnio Nobre (datado de Leca, 1885) evoca diretamente "As pom-
bas"; trata-se de "Menino e mogo”, de Sd (como acentuou Humberto de Campos):

Tombou da haste a flor da minha infancia alada,
Murchou na jarra de oiro 0 pudico jasmim:;
Voou aos altos céus a pomta enamorada
Que dantes estendia as asas sobre mim.

Julguei que fosse eterna a luz dessa alvorada,
E que era sempre dia, e nunca tinha fim

Essa visao de luar que vivia encantada,

Nurn castelo de prata embutido a marfim!

NV as, hoje, as pombas de oo, aves de minha infancia,
Que me enchiam de Lua o corac¢éo, outrora,
Partiram e no Céu evolam-se a distancia!

Debalde clamo e choro, erguendo aos Céus meus ais:
Voltam na asa do Vento os ais que a alma chora,
Elas, porém, Senhor! elas n&o voltam mais...

H4 de resto em Primeiros versos uma poesia com posta em agosto de 1883, "Dezesseis
anos”, que comega com o verso “Raia sanguinea e clara a madrugada fresca” — adverte Manuel
Bandeira - e isso reforga a vinculagdo acima.

Como se vé, ndo é tao simgles o0 caso de "As pombas”, nem sua propalada falta de ongina-
lidade impediu que o soneto se celebnzasse e por seu turno influlsse noutros poetas — o que trai a
existéncia de expressdo nova e sugestiva,

E aqui é que bate o ponto, como j& vimos. Oulros parnasianos ndo se eximiram da pecha de
ter-se valido de poetas estrangeiros, como se deu, bem ou mal, com Albertc de Oliveira, sobre
quem também Lufs Murat apontou vénas influéncias, ou comr Vicente de Carvalho, cuja “Uttima
confidéncia™ afirmam ter parentesco com Maeterlinck. De Bilac muita coisa se asseverou injustifi-
cadamente, mas parece-nos fora de divida que “A morte do tapir" aprimora apenas "A morte do
Tupl”, do Bar&o de Paranapiacaba. O “Ouvir estrelas” ndo se radica, como imagina Agripino Grie-
co, em Arséne Houssaye, mas preferivelmente em Alvares de Azevedo, cujo Conde Lopo, publi-
cado em 1886, ndo pode ter sido ignorado por Bilac, ou talvez em Heine. Os versos de Houssaye,
segundo suponho, uma vez que Agripino ndo os reproduz, devem ser 0s que constam do livro Les
onze mille vierges, “Apollon et Daphné”™; “... comme on voit au travers des érables/Les étoiles du
soir se parlant dans les cieux”. 1sso é muito menos que o trecho de Alvares de Azevedo, J4 citado
por Fausto Cunha em 1954, “... por que assim imdvel

Do teu olhar o azul nos céus parado
Com as estrelas conversar parece?"

ou esse e oulro que eu prépno apontei em 1957, “... a linguagem tema

Das aves da sohdao é-te uma lingua
Que tu entendes sb — e cada estrela
Que le fita do céu fala-te, e n'aima
Decifras-lhe o falar” (Canto 39, IV),

junto com vérias reminiscéncias do autor da Lira dos vinte anos em Bilac. E ver a introdugdo que
escrevi para as poesias de Azevedo (Sao Paulo, Saraiva, 1957, p. 25, hoje em Do Barroco ao
Modemismo, 2" ed., Rio de Janeiro, Livros Técnicos e Cientfficos, 1979, pp. 139 s.).

Mas ndo vale a pena insistir no assunto. Ninguém se exime de influéncias, e os poemas in-
fluenciados, em t0dos 0s casos que citamos, ndo desdouram guem sofreu a influéncia. O que,
convenhamos, & ndo é pouco.

Avaliagao do Pamasianismo

Asseverava a critica do tempo — e i1sso se tornou um lugar-comum, repetido até por Mario
de Andrade — que 0S NOSSOS pamasianos se tornaram dignos de nota quando se alastaram dos
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principios da escola, como a impassibilidade ou a objetividade. Quando, em suma, loram eles
mesmos, e ndo repetidores de figurinos alheios.

Nao tem cabimento, pois, querer ignorar no conjunto de nossa literatura, como as vezes fa-
zem alguns inocentes fantasiados de criticos, a parte mais pessoal da poesia de figuras como
Machado de Assis, Raimundo Correia, Olavo Bilac, Vicente de Carvalho, Alberto de Oliveira.

Esses entojos modernosos ndo resistem a uma andlise mais séria, para quem conhece o
conjunto de nossa poesia. Se o Pamasianismo passou, como passam todas as correntes, se en-
sejou o aparecimento de uma chusma de poetas mediocres, desse mal ndo se eximiram nem se
eximem as escolas em geral, sequer o Modernismo. J& Mério de Andrade rogava que néo imitas-
sem nem a ele nem aos outros modemistas da pnmeira hora, para ndo baratea-los, ndo cobri-los
de vulgaridade.

Assim, o Parnasianismo merece exame e estudo ao mesmo titulo que o Barroco, o Arca-
dismo, 0 Romantismo, o Simbolismo. N&o fol a corrente suprema que muitos imaginaram no sé-
culo passado e comecos deste, mas também n&o foi a pagina em branco que outros supbdem, ver-
dade que movidos por simples preconceito ou mera ignorancia. Esta bem que Thibaudet assevere
dos parnasianos franceses (mas excluldos Gautier, Leconte, Banville, Ménard, Bouillel e ... Bau-
delaire) que, se ndo houvessem exislido, isso terna sido lamentavel, mas a poesia francesa nada
de substancial teria perdido. Argumentos desse género podem repetir-se indefinidamente. O Cé-
sar de Bernard Shaw, por exemplo, ndo reputava de importancia o incéndio da Biblioteca de Ale-
xandria, mesmo ao pre¢o de com ela se perder a meména da humanidade, para ele indigna de
conservagio. J& muitos disseram, inclusive Moréas e Gide, que a Franga ndo apresenlta, como
a Inglaterra, uma sucessao de grandes poetas, mas grandes poetas isolados; assim, 0 argumento
de Thibaudet, mesmo na literatura francesa, nao deveria atingir apenas 0s parnasianos menores,
mas numeroso rol de poetas.

De mais a mais, no Brasil, quando a influéncia parnasiana j& desapareceu, ndo ha por que
combater as sombras passadas. Em nome do Modemismo? Este j& ndo precisa disso. Mas te-
nha-se presente um argumento capital: embora os modernistas de 22 e 30 ndo soubessem das
origens do verso livre em nosso meio, j& hoje demonstramos que o introdutor do verso livre no
Brasil foi Alberto Ramos, em 1894, sob o pseuddnimo de Marcos de Castro, na tradugao dos
Poemas do Mar do Norte, de Heine. E Alberto Ramos, embora ligado aos poelas simbolistas, foi
também companheiro de Bilac e poeta parnasiano. Assim, a forma de que os modemistas se utili-
zaram avassaladoramente, o verso livre, inclusive para se afirmar contra o Parnasianismo, foi
primeiro usada por um parnasiano, Alberto Ramos, seguido por Guerra-Duval e sé depois por Ma-
nuel Bandeira, ainda na faixa do Simbolismo. O desconhecimento histérico dos fatos literarios, em
nossa terra, é de estarrecer. Mas se ultimamente sé é ouvido quem trombeteia mais alto, nao é
para todos que esse sound and fury significa alguma coisa: afinal, 0 som das trombetas passa
mais depressa do que se imagina.
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