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Ut pictura poesis:
uma questao de limites

Aguinaldo J. Gongalves

As abordagens comparativas entre Literalura e as Artes Pl&slicas sdo inimeras e podem
ser exlremamente complexas, Ao longo da Histéna da Arte, sempre existram trabalhos de pinto-
res ou de poetas que se reakzaram “inspirados” ou a partir da captagdo de temas ou de molivos
formais exlraidos da arte vizinha e produzindo efeilos expressivos, muilas vezes, de alto valor ar-
tistico. Outro lendmeno que ndo & menos merecedor do nteresse crilico da Estética Comparada
reside nos casos das “iluslragdes™ das mais vanadas naturezas, fanto naquele, mais comum, em
que um artista plastico ilustra o texto literdno, quanto em casos, mais raros, em que o escntor &
também pintor e compde sua obra a parir da associagao dos dois cbdigos. Entretanto, este breve
ensaio lem como objeto de investgagdo disculir uma questdo que vai além das aproximagdes de
fontes e de influéncias entre a arte literdna e a arte picténca. Consiste na busca das especificida-
des da poesia linca e da pintura figurativa ou abslrata.

O alvo desla invesligagao é a natureza do poético e sua manifestagéo na arte, uma vez que
0s estudos comparados se prestam - e al, 0 seu fundamento — a esse tipo de contribuigao.

Como esclarecem René Wellek ¢ W. Austin na classica Teora da literatura, o “meio” espe-
cico de uma obra de arte ¢ um fator pré-lormado pela tradicao e tem um poderoso caréter deler-
minante, enformador ¢ modificador dos processos e da expressao do artista individual, O artista
concebe em fungao do elemenlo matenal concreto, e 0 concreto meio por que se expnme lem a
sua prépria histéna, amiide muito diferente da de qualquer oulro meio de expressao. Neste sent-
do, & inegAvel a necessidade de se compreenderem as especificidades dos géneros ¢ de se de-
plorar a confusdo entre eles. SO assim, lorna-se possivel caminhar no sentido de uma compreen-
sdo "mais além” das nfluéncias e atingir a Questao da “homologia eslrutural” de procedimentos, o
condutor deste ensaio. Para persegui-lo, a reflexdo deve-se alicergar, por um lado, nas andhses
dos prépnos objetos de arte e nas suas relagdes estruturais, por oulro lado & lundamenlal que se
compreenda em que medida 05 dois sistemas artisticos conseguem amphar suas possibiidades
expressivas ao se observarem mutuamente, sem imphcar concorréncia ¢os géneros, mas sim,
para usar uma expressao de Ulnch Wersstein, mplicar suas “muituas luminagdes”. Uma vez que
lais condigbes da arte sé foram conseguidas, totaimente, nos tempos modernos (final do século
XiX em diante), compreendé-las implica tnihar o percurso histénco-estélico de seu desenvolvr
mento e persequir as iddas-chave daqueles que demonstraram seu interesse pelo problema, €
verdade que 0 "meio” de expressao é um fator pré-lormado pela tradicdo e que tem um poceroso
cardler determunante na produgao, pois, antes de sé-lo, representa os prépnos NMuxos ieoldgicos
das épocas e & nele e por ele que se Inscrevem e se transmitem as visdes de mundo.

A questdo criica das analogias entre pintura e poesia remonta & Antiguidade, recuperada
pelo Renascimento; dal toma feigbes vanadas, quer sob o ponto de visla cnador, quer sob 0 ponto
de vista teénco, ao longo de toda a histéna moderna da literatura e da arte. Muito polemizado nos
séculos XVI, XVII, XVIII, 0 assunto manteve-se em aparente lrégua durante o século XiX e foi re-
tomado no século XX, com intensidade espanlosa.
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Vénas sdo as causas que justificam ser 0 Renascimento o ponto de partida para o esludo
das relacbes comparativas. A Renascenga deslocou 0 ponto principal do debate sobre as artes e
comegou a encarar vérias das artes imitativas como membros de uma categoria geral literalmente
unificada. O privilégio concedido pela Idade Média a certas artes verbais como a poesia e a retori-
ca modificou-se gradualmente na Renascenca de modo a admitir, no mesmo pé de igualdade, as
artes visuais, como a pintura e a escultura. Como conseqiéncia, mudou a posigao social do ar-
lista, uma vez que se evidenciou o carater cientlfico de seu trabalho. Entre as manifestagdes in-
fluentes nessa concepgdo que se desenvolvia, coloca-se Leonardo da Vinci que, comparando
pintores e poetas, defendia a idéia de que a pintura e a escultura eram artes tedncas, tentando
deslazer a antiga concepgao do carater artesanal, ou "oficio manual” das duas artes.

Durante os séculos XVI, XVIiI, XVIII, caractenzados pelo Classicismo, Barroco e Neoclassi-
cismo, as questdes das artes comparadas tomaram proporgbes consideravers, alravés de produ-
gdes artisucas e de discussoes criticas e filosdficas. Porém, todas elas ocorreram denlro das va-
nas interpretagoes da Poélica de Anstdteles, dos conceitos de mimesis que nortearam o pensa-
mento classico. Atuaram como forgas impulsionadoras de lais aproximagdes, sobretudo no final
do século XVII e inicio do século XVIII, duas idéias: uma, da antiglidade classica, que consiste no
aforismo de Simdnides (século V) “a pintura é poesia muda, e a poesia, pintura que fala™"- A ou-
tra, extraida da Arte poética de Hor4cio ou Epistolae ad pisones, valeu como simulacro e forga
persuasiva para interprelacdes errbneas e conseqiéncias muilas vezes lamentaveis nas forgo-
sas aproximagdes entre a poesia e as artes visuais.

“Ul pictura poesis; eril quae, si propius stes, te capial magis, et
quaedam, si longuis abstes; haec amat obscurum, uolet haec sub luce uideri,
iudicis argutum quae nom formidat acumen;™?

“Ut pictura poesis”, interpretada da maneira que melhor convinha as idéias dos criticos, tor-
nou-se um emblema e conduziu vanas polémicas naquele periodo. Como a dominante era o pro-
cesso imitativo, acreditava-se que os modelos para as duas artes deveriam ser encontrados, nos
classicos, e sugeriam os temas histéricos e herbicos que envolviam a natureza humana, ideal ou
herbica. A apreciagdo das obras se baseava nestes elementos teméticos, além do rigor formal de
imitagdo que deveria respeitar, 0 mais possivel, as vanas técnicas ulilizadas pela arte clissica.

Do final do século XVII até a realizagdo da Crilica do juizo de Kant, isto é, num periodo de
cem anos, desencadeou-se um verdadeiro movimento de teorizagao sobre o processo de criagao
e sobre a nalureza da obra de arte. Uma série de estudos denunciava a necessidade de uma sis-
tematizagdo, sob bases l6gicas, dos vérios géneros artisticos ¢ de sua natureza especilica. Con-
fere-se a Alexandre Von Baumgarten, filésofo leibniziano, a primazia da criag@o do termo “estéti-
ca”, no infcio do século XVIIl. A comparagao das artes lazia-se presente na maioria destes eslu-
dos e se iniciava uma progressiva transi¢ao da concepg¢do meramente “imitativa” para a concep-
¢80 das “belas-artes™ que surgiu nos meados do século e se aprofundou nos séculos XIX e XX,
Assim, a necessidade ndo apenas de teorizar sobre as vérias artes, mas de lragar paralelos entre
elas, tornou-se flagrante. Esse continuo processo de discussao tedrica atingiu 0 seu ponto méxi-
mo de sistematiza¢do, consolidagdo e aprofundamento, no final do século, com a obra de Emma-
nuel Kant,

Para se compreenderem melhor alguns passos desse processo, no que diz respeilo ao
campo de interesse especilico deste ensaio, ndo se pode olvidar da obra critica que de forma mais
arguta se voltou para as questdes das relagdes entre Poesia e Artes Plasticas. Trata-se de Lao-
coonle ou sobre os limites da pintura e da poesia, de G. E. Lessing, publicado pela primeira vez
em 1766, na Alemanha.

A contundéncia critica, aliada a habilidade argumentativa de Lessing, permitiu-lhe nao sé in-
fluenciar todas as camadas da opinido intelectual da época, mas também os estudiosos de analo-
gias enlre “artes temporais” e “artes espaciais” do nosso século.

Laocoonte representa uma espécie de caleidoscodpio criico que resulta num convile ao es-
tudo e & investigagdo. Para compreendé-lo, & necesséno, antes, tentar compreender as condigoes
do século XVIIl. Dentre os fildsofos empiricos ingleses mais influentes, destacam-se David Hume,
John Locke e George Berkeley cujas idéias, langadas durante o século XVII, surtiram efeitos nos
ensalstas do século XVIIl. Dentre eles, Joseph Addison, lord Kames, lord Shaftesbury e outros.
Tais leorias, que privilegiam sobretudo o processo de lruigdo das obras de arte, possuem nature-
za sensista e se, por um lado, significaram 0 desenvolvimento de critérios autdnomes de lruigdo
estélica, por outro, haseando-se no “prazer ingénuo™ do contato artistico, tornaram-se reducionis-
tas. Diretamente voltados para as artes comparadas e influenciados pelos fildsofos sensistas,

1 Simdnides de Céos nasceu nNo ano 556
2.C. e morrou em 448 a.C. Grande
poota lirico grego. Paul Harvey, Oxio-
ndrio Oxford de literatura cldssica, p.
464,

2 Hordcio. Arte podtica. Lisboa, Editorial
Inguénio Limitada, p, 108,
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destacam-se trés nomes cuja influéncia é decisiva na lormulagao do pensamento de Lessing: ab-
bé Jean-Baptiste Du Bos (1670-1742), Charles Batteux (1713-80) e Denis Didero! (1713-1784), No
caso do prnimeiro, excetuando-se as reflexdes comparativas de Leonardo da Vinci e oulras de im-
portdncia secundana, a sua obra Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture (1719) con-
siste no prnmeiro grande estudo comparalivo que se baseia fundamentaimente nos “meios” de ex-
pressao para anahsar as especihicidades das artes. Fo1 Du Bos que mais claramente estabeleceu
a diferenga entre signos "naturais”™, prépnos de imitagbes "reais” (escultura, pintura, etc.), e signos
"artificiais”, prépnos das imitagdes poéticas, elegendo a forma dramética como a melhor, por ser a
que mais se aproxima das imitagdes “reais”, A sua influéncia em Lessing é noténa no desenvol-
vimento da obra Laocoonte,

Em 1846, Charles Batteux publicava Les beaux-arts réduils & un méme principe. A ele a cri-
tica confere o ménto de, pela pnmeira vez, ter definido e estabelecido o sistema das artes de uma
maneira muito préxima a que consideramos hoje. Suas idéias loram absorvidas por escritores e
tedricos posteriores, ou até mesmo contemporaneos, como for 0 caso de Diderot. Entretanto,
quanto ao enciclopedista francés, suas prépras idéias sdo muito mais avangadas, em todos 0s
sentidos. Considerando as limitagdes prépnas da época, sobretudo o conceito imitativo de arte,
suas reflexdes estdo claramente 2 Irente das de seus conlemporaneos no que diz respeito a Arte
e também aos valores crnstalizados durante 0 século XVIII, Apesar de Lessing ndo aludir direta-
mente a Diderot, a presenga desle enciclopedista é bastante evidente no seu lexto. Em relacao ao
abade Charles Batteux, Diderot mantém um pseudo-respeito, pontithado por relativa aceitagao de
suas whas. Entrevé-se em Leflre sur le sourds el les muels a seguinte posigdo: admite o estabe-
lecimento do sistema das artes, mas questiona ceras vaguezas do texto de Batteux, como resul-
tantes da concepgao de "Bela Natureza™ e da falta de aprofundamento nas analises comparativas
entre as anes,

Lessing, como se situado num ponto estralégico de onde pdde acompanhar 10dos esses
movimentos de 1déias, valendo-se de sua capacidade de argumentagao, propos-se, em Laocoon-
fe, a analisar as vérias tendéncias da época, lentando desenvolver sua proposta estética através
do método Indulivo, opondo-se assim ao método dedutivo de Charles Batteux. Quanto ao método
sensista, cnado na Inglaterra e absorvido pela Franga e pela Itdla, diz Joseph Frank que, amigo e
allado critico de Lessing, Mendelssohn populanzou na Alemanha esse método de lidar com os
problemas estélicos. Ainda para Frank, o prépno Lessing foi um devotado estudioso desses tra-
balhos e de muitos outros vazados na mesma concepgao geral. Laocoonte, como resuitado, ¢ a
conungdo de vénas tendéncias que se unem para um Umco propdsito, que mais claramente se
define na reagdo a duas correntes basicas da época. Propde-se a criicar o arquedlogo Johann
Joachim Winckeimann, cujos comenldnos e leonas sobre a arte grega anuga dominavam total-
mente o pablico ndo sé alemao mas também italiano. Por outro lado, analisa e critica alguns co-
mentadores da época que sugeriam aos artistas modelos de imitagdo extraidos de obras classi-
cas. Para eslabelecer 0s limites entre a Literatura e as Artes Plaslicas, Lessing se valeu da se-
guinte estratégia: retomou exatamente a fonte cldssica, através de Homero, Anstételes, Horacio,
Virglio e dos tragedidlogos gregos e, em especial, Sélocles. Partindo das obras individuais, princi-
palmente da /lilada de Homero, analisa-as detidamente e acaba por demonstrar as falsas interpre-
tacdes ¢os comentadores ao aproximarem a Literatura das Artes Plasticas. Desta forma o que pa-
rece pnmordial em Laocoonte é a concepgéo da forma estélica que Lessing forneceu.

A tese principal da obra de Lessing estd contida no capllulo XVI do Laocoonte cujo nicleo
pode ser Iido nos trés paragrafos sequintes:

"Els aqui o meu raciocinio: se é verdade que a pintura se vale, para suas imitagdes, de
meios ou signos totaimente diferentes dos da poesia, posto que 0s seus Sao formas e cores cujo
dominio é 0 espago, e 0s da poesia, sons articulados cujo dominio é o tempo, se é indisculivel que
0s signos devem ter com o objeto a relagao conveniente ao significado, é evidente que o0s Signos,
aispostos uns ao lado dos outros no espago, sé podem representar objetos ou suas partes que
existam uns ao lado dos oulros; e, do mesmo modo que 0s Signos que se sucedem no tempo, sb
podem expressar objelos sucessivos ou objetos de partes sucessivas, (...)

Porém os corpos ndo existem unicamente no espago, mas também no tempo. Todos tém
uma durac&o e podem, a cada instante dela, mostrar-se sob novas aparéncias e novas relagdes.
Cada uma deslas aparéncias, cada uma deslas relagdes momentaneas & eleito de uma aparéncia
e relagdo anlenores, e pode ser causa, por sua vez, de subsequentes aparéncias e relagdes, po-
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dendo ser considerada, portanto, como o centro de uma agao. Logo, a pintura pode imilar também
acdes, porém, somente por via indireta, sugenndo-as por meio dos corpos.

Por outro lado, as a¢des nao podem subsistir por si mesmas, mas devem referir-se a seres
determinados. Como estes seres sao corpos em realidade ou podem ser considerados como lais,
pode-se dizer que a poesia também os representa, porém, sé indiretamente, através das
acoes.'13)

A mesma linha imaginana que aproxima a pintura artfstica da poesia determina as suas dife-
rencas. Guardando o devido entendimento contextual da passagem horaciana, é a comparag¢ao ou
o simile a lorma retdénca que melhor esclarece a relagao ut pictura poesis. Como uma for¢a resso-
nante ao longo dos tempos, lal relag@o volta e voltard sempre a registrar o belo iIncémodo que en-
volve as duas artes. Estéa certo Lessing ao dizer que, para o criico, é mais {értil analisar as dife-
rengas gue apontar as semelhangas, mas esla verdade ndo conlere a ele, crilico, estigmavzar o
que & intnncavel. O simile preserva a independéncia relativa dos universos comparados, ao mes-
mo tlempo que aproxima e transforma universos distintos. A questao se acentua ao nolarmos que
se trata de formas de represenlagao da realidade ou de formas de transcendenlaliza¢ao da cha-
mada reahdade senslvel, em busca da captacao expressiva do essencial.

A palavra e a magem, ou o simbolo e o icone, ordenados intencionalmente por Indices ex-

Livearia Lelraviva

3 Gonthold Ephraim Lesaing, Laoccoonte,

© sobre fos limites de Ja pintura y la
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IHd.C

Setembro, Outuoro @ Novermnbro/ 1989 Revista USP - 181



-

o

-~

Carta de G. <, Lessing a Nicolal, de 26
de maio e 1769, CI. Willian X, Wim-
sat, Ji, e Cleanth Brooks, Critica lite-
tdna, (Brove histdna), p, 328,

Roman Javobson, *Q dominante®, In-
Luiz Costa Lima, Teona oa lteratura
om suas ‘ontes, vol. |, p. 486.

Northrop Frye, "Crftica ética: teoria
dos simbolos®. In: Anatomia da critica,
P77,

Aloman Jakobson, op, cit,, p. 486,

pressivos, atingem o ouvido e o olho, num movimento Indivisivel de apreensdo incomunicavel
através do olho mégico do espinto, onde se operam metamorfoses e se abrem espagos para in-
terpretagdes da “natureza”. O artisla sabe da necessidade de aproximar 0 homem do mundo, ra-
cionalizado, diluido e cadaverizado pelas convengbes automatizantes, Se, por um lado, o lcone
pode propiciar 0 simulacro das formas visfveis como processo imitativo de identificagao - vide
Anstételes — o simbolo, nomeador das coisas visiveis ou invisivels, representa distanciado, na
esfera tnvial dos comunicados, eslas mesmas coisas, extraidas da sua natureza primordial. Sao
leqisskgnos, na concepc¢ao de Charles Peirce, normas estabelecidas pelos homens nos seus $is-
temas sociais. Todavia, 0S processos de cnacdo ora abordados driblam estes mecanismos 140
comuns, quer na relacao do homem com 0s signos nalurais, quer na sua relagado com 0s signos
artificiais numa esfera diferente, montam um “mundo novo"” de desautomatizagao, de estranha-
mento, em que | ndo se da, como é esperado, a relagao [cone-coisa ou simbolo-conceito. Os pla-
nos de metaforizagdo alteram a expectativa, irrompem para o insélito e “"descascam” as palhas da
difusa realidade, atingindo aquela linha fronteiri¢a entre o igual e o dilerente. £ nessa linha de refle-
x80 que se lorna invidvel a normatizagdo da arte. Nao podemos garantir se é correto lalarmos em
hmites das artes.

No inicio deste ensaio, disse que a questdo “ut pictura poesis™ entrou em aparente trégua
durante a primeira metade do século XIX, com o Romantismo. Evidentemente, com todas as
transformagdes ocorridas durante o perfodo, sobretudo a mudanga da concepgéo de arte mimética
para arte expressiva, allerou-se completamente a onentagado da poesia. A tendéncia ndo podera
ser oulra, uma vez que era dos propdsitos da arte romantica voltar-se para uma relagao entre o
génio cnador e a obra representada. Tem-se, neste sentido, de reconhecer a importancia de Les-
sing, por ter formulado uma teoria estética a partir de um assunto 3o polemizado desde os anti-
Qos, mas sempre de maneiras diversificadas e ndo resolvidas,

O que, todavia, incomoda na sua teoria é a ambivaléncia: possul da nova orientagao a idéia
da relagdo entre criagao inventiva da arte, meios proprios de construgao e percepgao do fruidor,

Para isso, tocou todos os pontos vulneraveis da literalura e das artes plasticas e, neste
sentido, estabeleceu paradigma. Porém, sua leoria se baseia na concep¢do mimética de cnagao
artistica e, neste sentido, representou 0 caminho oposto ao das novas posi¢ées. Mesmo assim,
seu lundamento basico (forma espacial para as artes plasticas e forma temporal para a literatura),
lornou-se o ponto central para a anélise da evolugdo das vanas formas de arte. O desenvolvi-
mento aa poesia Ilrica e da pintura, especialmente, ocorrerd através de suas oscilagdes entre es-
ses dois pblos. Analisar esta evolugdo é o propdsito maior deste ensaio e, para atingir seu intento,
s6 existe um caminho: marcar posi¢ao em relacdo A concepgao de Lessing. Isso implica mudar a
rota em relacdo aquela por ele eslabelecida,sem deixar de considerar ponlos nevralgicos de sua
teona, pois sao eles que permanecerao como polémicos na evolugao do lopos “ut pictura poesis™.
Retomando as idéias presentes na carta a Nicolai®) escrila acerca da recepgao do Laocoonte,
devo registrar que, para Lessing, 0s meios pelos quais se consegue a elevagao dos sinais arbitra-
rnos a categoria de sinais naturais, em poesia, sao o lom das palavras, a posi¢do dos termos, mé-
Inica, hguras e tropos, similes, etc. Apesar disso, tal semelhanga entre sinais arbitrérios e sinais
naturais & insuficiente, pois ndo se transformam completamente. Tal fendmeno s & possivel na-
quele género mais elevado — frata-se da poesia dramatica, Para ele, & o género dramético que
melhor se adequa a forma mimética de representagao. Lessing vé a poesia lirica como variedade
inferior de poesia. Esté, neste sentido, ainda muito préximo daquelas teorias de Jean-Baptiste Du
Bos e se distingue das teorias de Diderol, pois este admite certos elementos embleméticos, hiero-
glificos, na poesia. Enquanto procedimento imitativo, a arte dramdatica era a que mais se aproxima-
va da pintura ou das artes plasticas, em geral, “E evidente - diz Roman Jakobson ~ por exemplo,
que, na Arte da Renascen¢a, o dominante, 0 cume dos critérios estéticos do lempo estava nas
artes visuais.”® Lembremo-nos da aproximagao que Lessing faz de Filoteles, de Séfocles, com
as aies plasticas - denomina-o de "pintura viva"”, Todavia, € uma orientagdo externa e, assim,
oposta & que se desenvolveu a partir do Romantismo. A grande diferenga entre a orientagao Clés-
sica e a Moderna (do Romantismo em diante) esté no “desvio do dominante”, de uma visao exter-
na para uma visdo interna; de um movimento “centrifugo” para um movimento “centripeto”, valen-
do-me da adequada terminologia de Northrop Frye®. Para R. Jakobson, “o dominante pode ser
estudado ndo apenas no trabalho poélico de um artista isolado, de um canone poético ou enlre as
normas de determinada escola poética, mas também na arte de uma época, entdo encarada como
um todo particular™”), No caso especflico das artes comparadas e, em particular, da poesia lirica e
pintura, o desvio do dominante das leorias miméticas para as teorias expressivas é decisivo, para
que seja posslvel acentuar um longo processo (final do século XVIIl e todo o século XIX) no de-
senvolvimento das duas artes, de suas prépnas nalurezas.
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A diregao centripeta que passou a conduzir a obra de arte pldstica ou poétca com o Ho-
mantismo Intensificou-se ao longo do século XIX, seja na produgdo estélica, seja no pensamento
critico. Atingiu seu ponto extremo na poesia de S. Mallarmé & na pintura de Paul Cézanne. Inte-
ressa-nos neste ponto, mais que mostrar 0s passos dessa evolugao, refletir sobre seus resulla-
¢0s. Sao questdes que dizem respeito a procedimentos especilicos da pintura ou da poesia linca
do século XX, postenores, portanto, aquele ponto extremo acima referido. A “grande meta", isto &,
compreender a natureza do poético, atinge neste ponto seu momento de demonstracao: compre-
ender 0 "mais além” das influéncias tematicas ou correspondéncias estilisticas entre pintura e
poesia. Detectar, dentro de alguns principios, 0 que chamo de “homologia estrutural” entre as
duas artes, numa época em que 0s artistas podem desenvolver liviemente suas expenéncias de
invengao. Essa conquista da arte tem como consequéncia 0 pagamento do tribulo para que se
justifique seu fim e sua poténcia. O confrontar-se com a prépria identidade significa mirar-se deli-
damente num espelho convexo, e isto representa sempre uma op¢ao mutto dificil. Essa opcao, no
nosso tempo, da-se pela arguta perscrutagao do insondével, da tensao entre realidade e lingue-
gem que alguns artistas conseguem superar numa “forma" dialética, em que a consciéncia auto-
reflexiva de sua engendragem acaba por instaurar a prépria crise da representagao. Em relagao 4
literatura, que poderia se estender a pintura, Barthes definiu-a muito bem ao comparé-la aquela
“heroina raciniana que morre de se conhecer e vive de se procurar™®, Para ele, esla condicio de-
fine-se num “estatuto propriamente lragico — nossa sociedade,fechada por enquanto numa espé-
cie de impasse histérico, sé permite 2 sua Iteratura a pergunta edipiana por exceléncia - ‘quem
sou eu?" Ela Ihe proibe, pelo mesmo movimento,a pergunta dialética - que fazer? "®'. Embora s6
Ihe reste a pergunta edipiana, o artista ao introjeta-la, “realiza”, e ac “realizar”, ac “proceder" com
sua arte vale-se, nos (ltimos tempos, de recursos que, antes da “crise”, pertenciam apenas ao
reduto da arte vizinha.

Vassily Kandinsky discute essa questao de modo certeiro. Para ele, paradoxalmente, & gra-
¢as a diversidade que as artes se fazem &0 préximas umas das outras, nos Gltimos tempos. Tal
fendmeno, para o pintor, responde consciente ou incoscientemente A frase de Socrates. "Conhe-
ga-te a ti mesmo!” Uma arte pode aprender da outra 0 modo com que se serve de seus meios pa-
ra depois, por sua vez, utilizar os seus da mesma forma, Isto &, sequndo o pnncipio gue lhe seja
prépno exclusivamente. Concordando totalmente com o pensamento de Kandinsky, digo que,
mais que uma busca de correspondéncias entre 0s elementos minimos constitulivos de cada uma
das duas artes (cor-som, linha-sintaxe, etc.), acredito num principio consciente de "construcao”,
em que esses elementos sao utilizados como ingredientes, mas "em relacao” aos demais, pré-
prios de cada sistema. Sao procedimentos construtivos que podem ser aprendidos por um € outro
artista da arte vizinha e sao eles responsaveis pela "homologia estrutural” entre as artes.

Alguns procedimentos flundamentais conduzem a arte do século XX, marcada, na sua maio-
na, pela Intensificagao da energia no espago vibrante da obra. Sempre conformada enquanto hi-
pbtese, como um esbogo de possibilidades, esta forma de arte se realiza pela dissonancia entre o
desejo e a manifestagdo. Sao, portanto, tensdes de energia, seja no poema, seja na pintura. Se,
no poema, o conflito da cnagdo concentra-se no conflito entre o signo e a realidade, na sua rela-
¢ao arbitraria com o mundo, na pintura o conflito se d& na relagao entre ¢ icone e 0 mundo, numa
aspécie de “suspensdo indicial” de elementos visuais. A luta de lorgas (tempo e espago empir-

‘A caca ao ledo ', de Eugene
Delacioix {1855). Tela agora
parcialtnentg destririda pelo fogo

8 Rotand Barlhes, “Lileratra e me'aline
guagem®, In: Crilica e verdade, p. 28.

9 Or. o, p. 29,
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cos) conduz a uma compreenséo das duas artes num ponto indetinfvel em que os kmites se bilur-
cam na “hora extrema” da manifestagao cnadora. As formas de expressao nas duas artes nter-
nalizam, por eiminacéo, as referencialidades emplricas imediatas e com elas a concepgao empin-
ca de tempo e de espacgo. Na pintura, por exemplo, a0 movimento da hnha funde-se a visualizagao
da cor. Se a obsessao pelo “reconhecimento” ou pela “identificagdo” imitativa atuou como estigma
aprisionador na longa histéria da pintura, é nela que podemos assistir ao estilhagamento verdadei-
ro desta dependéncia cognosclvel do mundo. Cumpre participar do processo estabelecido por ela,
em fungdo de uma expressividade que acaba por recuperar o verdadeiro senlido das coisas. £ 16-
gico que as tensdes de energia se acentuam nas obras picténicas chamadas “abslratas”, que,
nem por 1sso, eliminam completamente sua forga mimética.

Da mesma maneira, no que diz respeito A poesia, o0 destino das palavras |4 ndo pode mais
ser compreendido como forma de ilustracdo do conhecimento. J& em poetas como Rimbaud ¢
Mallarmé, nola-se uma permanente sondagem para encontrar 0 caminho, num processo vagaroso
de recnagado dos mesmos poemas, num processo de busca da palavra inaudita, cuja meta se as-
semelha a de pintores como Cézanne, Matisse e Mondnan, O exercicio se estende, portanto, para
além das veleicades emplricas, ou da personalidade do artista, e muitas vezes atinge a autonomia
pura de uma nova realidade, sem deixar de conduzir, neste novo espago, a uma leltura mais profi-
cua da prépna tradi¢ao. E evidente, nesta linha de realizagao, que 0s lemas se reduzem, pois eles
se translormam em motivos na lentativa de apreensao do essencial, onde nAo mais tem lugar a
multipicidade de conte(:dos da realidade externa. Basla que se observem e se acompanhem, com
atengao, as numerosas producdes de O monte de Santa Vitona de Cézanne, para que se entenda
esse processo que se opera no objeto natural, conduzindo as imagens representadas a cena in-
corporalidade.

Gragas ao mutuo aprendizado dos sistemas plastico e poélico é possivel hoje se estabele-
cerem homologias macro ou microestruturais entre produgbes de tantos artistas.

Uma espécie de consciéncia estrulural aproxima, por exemplo, a obra poélica de Joao Ca-
bral a pintura de Joan Miré. A dimensao retdrica de certas imagens que sernam ¢o domimo da poe-
sia passou a determinar a obra de certos pintores, como & 0 caso do uso da metalora insélita de
René¢ Magritte ou da metonimia metamorfoseante de Piet Mondnan, Vale lembrar ¢ principio de
desreahzagao plastico-poélica norteado por intensa consciéncia estrulural da poesia de e.e. cum-
mings e da pintura de Paul Klee. Livres da necessidade de imitar, pintura e poesia passaram a pni-
vilegiar a “expressividade”. Esse fio condutor das artes é determinado sempre pelo procedimento
de "singulanzacao" através do qual o artista, seja pintor ou poeta, empunhado ¢o sstun, retalha o
signo comunicativo & constréi a leia resqguardadora do enigma.
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