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A
fabula futurista
de luri Oliecha

Helena Nazario

Mais conhecido entre nés por sua novela Inveja (Zavist), publicada em 1927 na Unido So-
viética e divulgada, aqui no Brasil, gragas A tradugdo de Bons Schnaiderman (inclufda no volume
Novelas russas, Editora Cultrix, 1963), Oliecha firmou-se como escritor de primeira finha na lite-
ratura soviética.

Com um atraso de cerca de sessenta anos, chega até nds a tradugao de seu livro Os trés
gordbes, realizada em Moscou, por Viatcheslav Tovpenets em colaborag&o com Manuel Antdnio
Guerreiro Serafim (Editora Raduga, 1986). A edig8o em capa dura e com ilustragbes & enderega-
da ao pablico infanto-juvenil,

Sabe-se que a novela, escrita em 1924, mas publicada apenas em 1928, tomou-se uma das
criagbes preferidas do publico juvenil, na época, tendo sido adaptada e representada no Teatro de
Arte de Moscou. A f4bula, rica em fantasia, desenvolve-se num ritmo vertiginoso de aventuras que
ndo deixa lugar para o tédio. A ag8o se passa num pals imagindrio, num tempo indeterminado, no
entanto sobressai no enredo uma preocupagdo de ordem social: trala-se do conllito de classes
que se ongina entre os trés gorddes (0s governantes despdticos, aquartelados em seu palacio, e
0 povo das ruas, liderado por seus herbis - Préspero, o armeiro, e Tibul, 0 homem da corda bam-
ba).

Uma finha maniquefsta bem delimitada caracteriza a fabula: 0 mal se concentra nas figuras
dos governantes (0s donos do lerro, do pao e do carvio) e seus partdérios (0s comerciantes gor-
dos e ricos). O bem, por sua vez, é representado pela massa oprimida do povo (0s magros e po-
bres). Os acontecimentos se desenrolam sequndo 0s preceitos de uma moral ingdnua: a maldade,
0s erros, 0s pecados existom na estdria apenas para ser pouco a pouco definitivamente abolidos
e solucionados. O conto termina com um final feliz, numa verdadeira apoteose: o povo liderado por
seus herdis triunfa e 0s trés "malfeitores™ (0s governantes) acabam aprisionados.

Embora a narrativa ressalte a presenga de uma alegona aparentemente associada ao tnunfo
do socialismo na Rassia, nada impede que 0 enredo recomponha a trilha do conto maravilhoso,
resgatanto, de certa forma, a estrutura de um cenério iniciatico, no nfvel do maginério. Enquanto a
ascensfo do vendedor de baldes (0 qual se mantém suspenso no ar) faz pensar numa lantastica
“subida aos céus”, nlio deixa de ser significativo, também, o conduto estreito e escuro que existe
no fundo Go cakierdo e que poderia, por sua vez, sugerir 0 caminho para uma “descida aos infer-

nos .

A jovem herofna da esténa, Suok, a seu modo, parece perfazer a passagem da morte para a
ressurreigao, da inexpendncia e ignorancia para a maturidade e o conhecimento, Se até uma épo-
ca de sua vida ela e 0 irmao (Tutti) haviam permanecido juntos, a partir de certo momento Suok é
separada dele e entregue a um grupo de artistas de circo. A menina passa, entlo, a se expor a
pengos e obsticulos que vio culminar na sua luta pela viténa: a integragao com o irméo.

Suok deve “morrer” na arena, ao ser langada aos tigres; as leras, no entanto, deixam de
atacd-la, pois farejam no a menina viva, mas 0 seu dupio sem vida, a boneca (um “mau espinto”,
um sébio, encarregara-se de cnar a boneca como réplica da menina). Uma substituicao providen-
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CL A, M, Ripellino, Maiakovsiy e o
leatro de vanguarda, Editora Perspec-
tiva, S#o Paulo, 1971, p, 213,

Minha tradugdo basela-se no volume
das Obras escolhidas de Ollecha, pu-
blicado em 1956 pela Editora Estatal
de Literalura do Moscou,

CtL K, Pomorska, O Futurlsmo como

la pobtica® in For o Fute
rismo, S8o0 Paulo, Perspeciiva, 1872,
pp. 102-103,

B. Schnalderman assinala que, assim
como Malshovakyl, Ollecha ficou pro-
fundamento marcado pelas posaibili-

dades estlifsticas esbogadas na prosa
cubo-futurista (A podtica de Maiakovs-
ky, S8o Paulo, Perspectiva, 1971, p.
65),

cial, por ocasidao do julgamento, concorre para simular um cendrio de "ressurreigao”: e, desta vez,
surge, em lugar da boneca inerte, a menina viva, de dentro de um grande reldgio onde permanece-
ra escondida (afinal, Suok pertence ao mundo das transformagdes e melamorfoses do universo
encantado do circo). Cumprindo & risca 0 modelo “iméao e irma" do conto maravilhoso, a menina
se redne finaimente a Tutti, para ndo se separarem nunca mais. .

Cumpre ressaltar aqui a influéncia extraordinéria que o circo passava a exercer sobre as
artes (em particular o teatro apds a Revolugdo. Os intelectuais de esquerda tomaram-se de ver-
dadeira paixdo por este tipo de espetéculo, que oferecia o espago ideal para efetuarem os absur-
dos que concebiam de maneira incessante naqueles dias tumultuados''’,

Ao escolher os nomes dos dois irmaos, percebe-se que Oliecha deu preferéncia as sonori-
dades exdticas (Suok e Tutti) que escapam as caracterfsticas comuns dos nomes russos. Com
iss0, absteve-se de firmar uma relagdo com a fungdo referencial concernente ao objeto. Embora o
leitor russo estranhe 0s nomes, eles atuam fortemente sobre a sua imaginagao, como signos intri-
gantes e incompletos, exercendo uma espécie de sortilégio no decorrer da leitura. Apenas nas Ii-
nhas finais do Epflogo o autor decide revelar a chave do enigma, estabelecendo a relagédo entre o
som e o significado, numa reconstitui¢ao da dupla face do signo:

“Perdoa-me, Tutti" (que na lingua dos desventurados significa "o separa-
do")

"Perdoa-me, Suok™ (que significa “toda uma vida"), (No texto original p.
245)@),

Curiosamente, a data em que a novela foi escrita (1924) coincide com o surgimento, na
Franga, do Primeiro Manifesto Surrealista e as relvindicagdes de um retorno a visdo “normal” das
coisas (a visdo extralégica, que privilegia os poderes perdidos da imaginagao, o irracional e o so-
nho). A Rissla, por sua vez, vivia 0 impacto de um movimento de extrema relevancia nas artes —
0 Cubo-Futurismo — que aliava ao conceito de “forma”™ como problema artfstico bésico a teoria da
palavra em seu aspecto sonoro, Os futuristas buscavam a “palavra pura”, sem relagao com qual-
quer fungao referencial ou simbdélica no que diz respeito ao objeto: o elemento sonoro era igualado
aos elementos pictéricos, figuras e linhas geométricas®.

Dentro das propostas da nova estética (o Cubo-Futurismo) o0 mundo & visto como uma su-
perficie, uma construgdo plana, onde 0s objetos perdem os seus contornos firmes, tornando-se
fiexveis e configurando novos objetos. Oliecha se serve dos recursos de luz e sombra (3 seme-
Ihanga de um diretor de cAmera) para compor efeitos surpreendentes de llusio de &tica:

"0 estreito feixe de luz transformou-se num grande retdngulo luminoso. A
porta se abriu. Na soleira havia um homem. Em meio a escuridio reinan-
le, ele parecia um recorte achatado de papel negro, contra um fundo in-
tensamente iluminado.” (No texto original, p. 191).

Numa metamorfose fantéstica, um raio de luz se expande alé assumir as generosas dimen-
sbes de um retangulo, enquanto o0 ser humano se encolhe, perdendo substancia, reduzido, por
sua vez, a uma figura plana,

Ao submeter 0s seus personagens as transformagdes sancionadas pelos cadnones do conto
maravilhoso, Oliecha passa a negar os contornos de uma realidade emplrica, criando uma at-
mosfera insélita; por isso, quando 0s trés governantes ficam nervosos, comegam a inchar a olhos
vistos. Suas formas se lornam esltranhas, na medida em que aumentam e assumem proporgoes
exageradas:

“Aos olhos do Conselho Estatal, cada um deles engordou mais ou menos
cem gramas,”

"Nao aglienlo mais”, queixou-se um deles. “Nao agliento. N&o posso su-
portar isso. Al, ai! A abotoadura atundou no meu pescogo.”

“E entéo, 0 seu colarinho faiscante explodiu com um estalido.”

“Estou engordando”, uivou o outro. “Socorro!"”

“Enquanto isso, o terceiro olhava desanimado para a sua panga.” (No
texto original, p. 220).

O préprio thulo do livro (Tr Tolstiakd) concentra-se na forma aumentativa de tdistie (que sig-
nifica gordos). Ao dar relevo a caractenzacao fisica, corporal dos trés governantes malvados, 0
autor projeta a fung&o do aumentativo, privilegiando a desproporgdo e a desarmonia das partes,
contra um conceito tradicional de beleza, um antiesteticismo que é um dos preceitos favoritos da
programacao futunsta®,
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5 CL A, M, Ripellino, Maiskovsky ¢ 0
teatro de vanguarda, Ed, Perspectiva,
Sho Paulo, 1971, pp. 107-143),

As comédias de Maiakovsky apresentavam as hipérboles caracterfsticas do “burgués re-
dondo" e dos glutdes que se empanturram na Péscoa, originérios, por sua vez, das pantomimas
coloridas da ROSTA (Agéncia Telegrdfica Russa), onde o mundo burgués aparecia como um
burlesco mundo da Orgia, repleto de fantoches adiposos, de monstros obesos e sacos de gordu-
ra. Em 1922, no almanaque Ekstzentrism, desenvolviam-se algumas teses sobre a mudanga do
teatro numa sintese de acrobacias, perseguigdes, num jogo de transformagdes incessantes: as
corcundas que surgem de repente, as barrigas que incham, as perucas vermelhas que se arre-
piam na cabega dos clowns seriam o fundamento do traje cénico moderno™,

Nao & diflcil de perceber que Oliecha utiliza um fluxo que pretende ser uma improvisagao
espontanea da narrativa: a condensagao de suas sentengas, extremamente ellpticas, apresenta
as cenas “num abrir e fechar de olhos”, em prosa 4gil e entrecortada, como se o narrador estives-
se "vendo e escrevendo” ao mesmo tempo:

“Entretanto, Suok ficou sozinha. (1)

Ela se encontrava numa situagao diflcil. (2)

O enorme palécio, o labirinto de entradas, as galerias e escadas. (3)
Guardas temlveis, pessoas desconhecidas, carrancudas, de perucas
coloridas, o siléncio e o esplendor.(4)

Ninguém Ihe prestava atengao. (5)

Ela permanecia de pé, a janela, no quarto do herdeiro”. (6) (No original,
p.210)

Toda vez que tem infcio uma nova oragao, 0 autor abre novo parégrafo. Disto se origina um
auténtico arranjo gréfico, que irrompe no corpo da narrativa, compondo como que um desenho,
uma ilustragdo; as oragdes se expandem num crescendo, em segmentos cada vez mais longos e
a seguir o movimento se retrai, reduzido a oragbes mais curtas, no final,

Todavia, ao estabelecer-se uma comparagao entre 0 texto original e a versdo soviética, ve-
rifica-se que os tradutores descartaram os procedimentos trabalhados por Oliecha: sem quaisquer
preocupagdes de ordem estillstica, eles simplesmente anexam a primeira oragao a terceira, com o
acréscimo de um participio (metida), enquanto eliminam aleatoriamente a segunda oragéo. Assim,
os trés primeiros parégrafos do texto original ficam reduzidos a um Gnico parégrafo:

“Entretanto, Suok ficou sé no enorme palécio, *metida” num dédalo de
entradas, galerias e escadas” (Os trés gorddes, p. 130).

E preciso observar que a exclusdo da segunda oragao (“Ela se encontrava em situagao di-
ficil”) traz um grave prejulzo ao texto. Justamente por se encontrar em “situagao dillci” é que o

olhar da personagem capta as impressoes fragmentéanas dos objelos e seres que se acumulam a
sua volta. Dal, a simples enumeragao dos elementos:

“Ela se encontrava em situagao diffcil. (2)
O enorme palécio, o labirinto de entradas, as galerias e escadas:” (3)

No quarto paragralo, os tradutores resolvem novamente submeter a série de imagens soltas
(“guardas temlveis, pessoas desconhecidas, carrancudas, de perucas coloridas, o siléncio e 0
esplendor™ (4)) & concatenagdo verbal. Para isso, acrescentam alguns verbos que nao existem no
texto original (“inspiravam, passavam, reinavam”):

“Os guardas ‘inspiravam’ terror, ‘passavam’ constantemente pessoas
desconhecidas e carrancudas, de perucas coloridas, o siléncio e o es-
plendor ‘reinavam’ por toda parte.” (Os trés gordbes, p. 130).

Deste modo, a tradug&o soviética acaba rompendo a estética do fragmento introduzida por
Oliecha e impondo uma ordem e coeréncia que absolutamente nio constituem o objetivo de sua
escrita. A inesperada vinheta, a ilustragao que se recorta no texto, também desaparece, na medi-
da em que o arranjo gréfico das oragdes néo é respeitado. Enfim, todo um projeto do autor vai pe-
los ares.

Esse tipo de “clarificagdo”, de “desobstrugdo™ do estilo pode ser ilustrado através de mais
um exemplo significativo. O texto de Oliecha apresenta uma série de oragbdes muito curtas e ob-
sessivamente marcadas pela repeticdo de um mesmo temrmo (“o negro”), de onde se origina um
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fitmo encantatério, uma espécie de refrdo; um novo desenho se esboga na pagina, na medida em
que todas as oragdes vao dar infcio a um paragrafo novo:

“O negro estava despido.
O negro vestia um calgdo vermelho.
O negro era preto, roxo, marrom, lustroso.
O negro fumava um cachimbo.”
(No texto original, p. 167).
A gradacéo das cores, por sua vez ("o negro era preto, roxo, marrom”), contribul para con-
ferir um efeito cambiante, méagico, & caracterizag@o do personagem, acentuando, além disso, o
contraste cromético que se obtém da colisdo de imagens: “0 negro vestia um calgdo vermelho/o
negro era preto, roxo, marrom.
Na traducgo de Moscou, a aparente “redundancia” dos termos & brutalmente aparada:

“O homem estava quase em pélo,
Vestia curtos calgdes vermelhos e fumava cachimbo.”
(Os trés gorddes, p. 65).

Toda a “estrofe” perde o seu substrato poético, reduzida praticamente a dois perfodos,
pasteurizada.

Auto-retrato a trago de lGr
Ofiecha
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Os trés gorddes, em traco de
OBecha

Constru¢des lusitanas sobrecarregam a versdo moscovita, tomando-a quase incompreen-
sivel ao leitor brasileiro (quando nao chegam a sugerir significados pejprativos que absolutamente
nAo ocorrem no tex!o ornginal), Seguem-se alguns exemplos:

“Nada aliis tinha o doutor a ver com 0s magos e charlaldes que se dedicam a fazer 0 ninho
alrds da orelha s almas simples” (Os trés gordbes, p. 8).

*O doutor caiu sem estragos de maior” (p. 15)
“Meu palhago da uva mijona” (p. 29)
"Janota de gréo na asa” (p. 30)

Um rango arcaico recende das construg¢des de consoantes geminadas (ct/pt): projecteis (p.
13), facto (p. 15), nocturno (p. 15), sumptuosas (p. 23), olfacto (p. 42), etc.

Por todos 0s sendes apresentados, conslata-se que a traducdo soviética rompe 0 projeto
de moderidade criado pelo autor, na medida em que despreza os surpreendentes achados de
Sua escrita,

Ao conferir uma execugao revigorante a uma lorma arquetipica, o conto maravilhoso, Olie-
cha mergulha fundo nas propostas de uma linguagem inovadora. Por isso Os Irés gorddes, além
de se revelar uma sedutora fabula de aventuras, também se laz expressado de ousadas reivindi-
cagdes das vanguardas artfsticas da época, podendo ser incluida no rol das importantes realiza-
¢des da moderna literatura soviética,
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