Dossié... MuUsica brasileira

Aspectos da MPB
no séc. XIX*

(Regentes de orquestras do
teatro musicado popular)

Sueténio Soares Valencga

Ao morrer aos 60 anos de idade em Lisboa, a 9 de novembro de 1800, o mulato carioca
Domingos Caldas Barbosa, padre tocador de viola de arame e compositor de modinhas e lundus,
o panorama da misica popular no Brasil permanecia inalterado em relago Aquele que Caldas
Barbosa aqui deixara quando, em 1763, fora para a Corte em busca de melhores condigbes de vi-
da e mais proplcias oportunidades de estudo.

A colBnia do Brasil, antes de o principe regente a ela chegar em 1808, quase nada podia
olerecer aos artistas daqui e, no caso de Caldas Barbosa, as modinhas e lundus, que tocava em
sua viola de arame, pouca ou nenhuma repercussho teriam, se ouvidos no Rio de Janeiro, J& na
Corte foi diferente, Ali, aquele que & considerado como o mais significativo compositor e intérprete
da misica popular brasileira no século XVIIl foi aceito pelos cortesfios e, sobretude, viu sua Viola
de Lereno, coletdnea de letras de modinhas e lundus, ser impressa pela primeira vez em 1798,
ainda em vida do autor.

Assim, conseguiu 0 madinheiro carioca meios de difundir seu trabalho e pdblico que o apre-
classe, apesar da forte reagfo de selores intelectuais e artfsticos da Corte, os quais tentaram de
lodas as maneiras impedir 0 sucesso da misica popular brasileira do tempo em Portugal, Francis-
co de Assis Barbosa, no preficio & Viola de Lerenol'), d4 com exatidBo a medida dos obstéculos
transpostos por Caldas Barbosa para afirmar valores brasileiros na Corte, numa época em que,
segundo escreveu Hipdiito José da Costa no Correio Brasiliense “os naturais do Brasil, quando
vinham a Portugal, eram olhados como estrangeiros pelo Governo, e como macacos pela plebe”,
conforme cita Assis Barbosa no referido prefécio.

No Brasil de entfo teria sido impossivel deixar registradas as letras das cangbes de Domin-
gos Caldas Barbosa, uma vez que a Colnia sb passou a contar com imprensa de forma efetiva a
partir da chegada de Dom Jo8&0. Na verdade, o que ocorria naquela segunda metade do século
XVIll, guardado o distanciamento e as condigbes histdricas, & o que atualmente se passa: o con-
trole do meio de difusBo da msica popular — ao lempo a impressfio — era exercido por mecanis-
mos estrangeiros ao Brasil, como hoje as multinacionais do disco quase sempre determinam o
que devemos ouvir,

Com a vinda da Corte para o Brasil no infcio do século XIX, ampliam-se consideravelmente
para nossa misica os recursos que no século anterior eram praticamente inexistentes. Dois falos
vio impulsionar muito a misica brasileira nas primeiras décadas do século XIX: a entrada do pia-
no no Pals, trazido na bagagem de Dom Jo#o, e o eslabelecimento entre nds das primeiras casas
impressoras de misica. Ambos serfio falores predominantes para a fixaglio e difusfo das modi-
nhas e lundus, géneros que, vindos do século XVIII, aparecem praticamente como (nicos na pri-
meira metade do século XIX. Os pianos e as casas impressoras de mdsica, que tiveram impor-
tAncia crescente no século passado, alcangaram o presente século como componentes de relevo
na histdria da nossa misica popular,

Vale ainda acrescentar que ao lado do piano e das casas impressoras, o teatro com miisi-
ca, de inspiragfo popular - a partir dos (itimos trinta anos do século XIX, alé o advenio do radio
em 1920-1930 -, velo a se constituir no terceiro fator de importAncia para a divuigagio dos géne-
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ros da miisica do povo caracterfsticos do século passado — a modinha, o lundu e também a misi-
ca das dangas européias (polca, quadrlha, schoftisch, mazurca, valsa), que, por volta de 1850,
comegaram a chegar ao Pafs e se abrasilelraram em contato com o subsirato musical negro ge-
rando 05 nacionalfssimos choro (misica instrumental) e maxixe (mdsica de danga).

Piano

Em sua permanéncia no Brasil, D. JoSo VI deu sempre mostras de apreciar a boa mdsica:
convocou para perto de si o famoso compositor lisboeta Marcos Portugal, acolheu o notével misi-
co austrfaco Sigismund Neukomm, protegeu o inspirado compositor mulato carioca José Maurlcio
Munes Garcia, dolou a Capela Real de recursos humanos e materiais necessérios a seu bom fun-
cionamento.

Medidas de natureza econdmica, como a abertura dos portos As nagbes amigas e tratados
comercials firmados com a Inglaterra, facilitaram a vinda para o Brasil de uma quantidade conside-
rvel e crescente de produtos de fabricagBo inglesa, dentre os quals, pianos. Esses pianos, como
de resto grande pare de tudo quanto os ingleses fizeram entfo chegar ao Brasil, eram absoluta-
mente supérfluos para o Pals nagquele momento.

Ainda assim, aqueles instrumentos foram aparecendo nos porlos brasileiros e sendo de-
sembarcados e vendidos aos interessados — pessoas bem situadas econdmica e socialmente —,
habitantes das cidades portufirias, das fazendas e até de regides remotas como o Mato Grosso e
o Amazonas. Ma verdade, a atraglo e o interesse do homem brasileiro pela misica tornou facil a
penetracfio do piano no Pafs, ao longo de todo o século XIX.

Em artigo escrito para a Revista Brasileira de Cultura, n® 6, 1970, sob o thulo "Notas para
uma histéria do piano no Brasil (sécule XIX)", Carlos Penteado de Rezende dé a exata dimenséio
do que fol a penetragBo do piano no cotidiano brasileiro do século passado, ao reunir depoimentos
de viajantes e esludiosos que, debrugando-se sobre a vida de quatro estados - Bahia, Pernam-
buco, Minas Gerais e Rio de Janeiro — fazem sempre refer@ncia & presenca do instrumento,

Assim, falando da Bahia de 1810, John Mawe, em Viagens ao inlerior do Brasil, diz explici-
tamente que "o gosto pela misica & generalizado, existindo poucas famflias que nfio possuam
guitarra e, as mais importantes, pianos fortes™?), L. F. de Tollenare em Notas dominicais tomadas
durante uma viagem em Portugal @ no Brasil em 1816, 1817 e 1818 d4 noticia de uma fesia a que
compareceu em 1817, em Salvador, ocasifio na qual “a senhora que executou ao piano &0 com
graga verdadeiramente francesa™?, E, em seu Didrio de uma viagem ao Brasil, a inglesa Maria
Graham ao se referir a familias portuguesas residentes na Bahia em 1821 diz que "em cada casa
vi, ou um violdo, ou um plano, e geralmente ambos®. Numa recepg8o a que compareceu registrou
que “algumas das senhoras se ofereceram para tocar piano e o baile durou até depois da meia-
noite™*),

Ao visitar Pernambuco neste mesmo ano de 1821, Maria Graham encontrou no salfo de
uma casa portuguesa “um belo plano Broadwood”, instrumento musical visto também por ela na
residéncia do governador Lufs Rego. Em andncios publicados no Didrio de Pernambuco, em datas
tdo diversas quanto 30.4.1828, 21.4,1838, 25.5.1841, pode-se constatar que era intensa a compra
e venda dos instrumentos. S6 nesse anlncio de 25,5,1841 comunica-se a venda em leilfo de
“seis pianos de lindas madeiras de mogno & dos melhores autores ingleses”. Gilberto Freyre em
Ingleses no Brasil afirma que “o plano inglés foi, decerto, uma das pecas mais importantes com
que o imperialismo britAnico afirmou, aos olhos € aos ouvidos brasileiros mal saldos de um longo
perfodo de isolamento guase chinés, sua superioridade técnica ou de indGstria™®),

Em Minas Gerais, a chegada do piano se deu mais tarde do gue em estados de capitais
portuérias como Bahla e Pernambuco. John Mawe, em seu j citado livro, visitando o Distrito Dia-
mantino em 1809, observa que “o grande afastamento de um porto de mar & a causa de nfio haver
ainda no Tijuco um piano. Se ndo fosse isso, estes instrumentos al teriam grande procura, porque
as senhoras em geral gostam de misica e tocam viol&o com muito sentimento & graga™®, O natu-
ralista austrfaco Jofio Emanuel Pohl anotou em sua obra Viagem no interior do Brasil que, na Vila
Hica de 1820-1821, em reunides soclais a que compareceu, "um piano, uma flauta e um mau violi-
no & tudo quanto aqui se encontra em matéria de instrumentos musicais™’), Mas a demora em o
piano chegar a Minas Gerais nfo fez suas cidades e vilas menos receptivas ao instrumento do
que outros pontos do Brasil. E ali tamb&m o piano, seus professores, afinadores, consertadores e
precérios fabricantes disseminaram-se rdpida e intensamente.

No caso do Rio de Janeiro, a comegar pelo préprio rei Dom Jofo VI, que ao se instalar na
cidade criou na Corte um ambiente musical proplcio — ambiente que se transmitiu aos dois Pedros,
S8Us SUCEss0ores no governo do Brasil -, o aparecimento e propagagio do piano foi de tal ordem
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que, em 1836, o botanico inglés George Gardner, falando do Rio em Travels in the interior of Bra-
zil, disse: “music is very much cultived and the piano... has now become almost universal™(®); g
Manuel de Aradjo Porto Alegre, vinte anos depois, em 1856, j& chamava o Rio de Janeiro de “a ci-
dade dos pianos”.

Deste modo, se na primeira metade do século passado o piano ja podia ser encontrado nos
quatro cantos do Brasil, na segunda metade ele foi praticamente obrigatdrio nos solares das cida-
des e nas casas grandes do campo, em saraus memordveis. Diferentemente da guitarra, do vio-
|80, da flauta, todos de pequeno porte, baixo custo e fécil aprendizagem, ele atravessou lodo o sé-
culo XI1X como um instrumento desfrutado apenas pela elite.

Contudo, nos (ltimos anos do século de 1800, quando a classe média das cidades brasilei-
ras val se tornando mais consistente, o piano inicia sua trajetéria em direcio As classes menos
favorecidas. E al que surge no Rio de Janeiro a figura notével de Ernesto Nazareth (1863-1934), o
princpal responsével pelo infcio da popularizagio do instrumento, Nazareth - cuja obra, situada a
meio caminho entre o erudito e o popular, refletiu esse momento de transig8o do piano das classes
mais favorecidas para o povo — fol 0 mais destacado misico de quantos tocaram o instrumento,
ndo como planista, mas como pianeiro,

Sobre o tema, o professor Alofsio de Alencar Pinto, em texto escrito para o &lbum duplo *Os
pianeiros”, editado em 1986 pela Federacfo Nacional de Associagbes Atléticas Banco do Brasil -
FENAB, cita conferéncia realizada em 2,12,39 na Escola Nacional de Msica—-UB, por Brasfio Iti-
beré (1896-1974), sob o thulo “Emesto Nazareth na Misica Brasileira”, na qual, além de Nazareth,
ele classifica como pianeiros Aurélio Cavalcanti, Porfliio da Alfindega, Chirol, Garcia de Cristo e
Xandico.

Ma referida conferdncia, publicada depois no Boletim Latino-Americano de Misica, em abril
de 1946, Brasfio Itiber® apontava como principais caracterfsticas dos pianeiros “o dengo, a ma-
cieza, o esplrito frajola, o humor e a graga #gil® e uma completa incapacidade de violentar o tecla-
do.

Com 0s pianeiros que, segundo Jota Efegé, tiveram sua época durea entre 1915 e 1931 -
mas, na verdade, j& estavam em alividade desde fins do século passado - o piano entrou definiti-
vamente no colidiano do povo brasileiro, alcangando as classes menos favorecidas. Naquele
tempo, eles podiam ser encontrados por quase toda a cidade: em festas e recepgbes lamiliares,
como aniversérios, noivados, casamentos, batizados, nos salfes das confeitarias, em casas de
venda de partituras e instrumentos musicais, nas salas de espera dos cinemas, em pequenas of-
questras dos teatros de revista, nas sedes dos ranchos e sociedades dangantes carnavalescas,
nas socledades dancantes familiares, enfim em sociedades recreativas de um modo geral e até
mesmo em alto-mar, quando seguiam tocando a bordo dos navios e alegrando os passageiros.

Foram pianeiros de destague, dentro outros, 05 famosos Sinhd (José Barbosa da Silva),
Bequinho (Alberto de Sousa), Osvaldo Cardoso de Meneses, Bulhbes de Harmonia, Costinha,
Luls Masson, Pestana, Freitas, Pequenino.

“Todos — ainda segundo Jota Efegé — dominando o teclado, tirando das leclas brancas e
pretas saltitantes chorinhos e maxixes, que altemavam com valsas languidas ou rodopiantes, pro-
porcionavam aos dangarinos exibirem sua perfcia coreogréfica,

Eximios executantes, sabendo dar a cada misica o seu exato valor melddico e rimico, dis-
pensavam as sinalizagbes do pentagrama das partituras e valiam-se de sua fiel riqueza auditiva
gue os fazia excelentes intérpretes™®),

Assim loram os planeiros.

Casas impressoras de partituras musicais

Deve-se também a Dom Jofo VI, indiretamente, a implantaco e difusfo das casas impres-
soras de misica em territério brasileiro. Antes do decreto do principe regente criando a Imprensa
Régia a 13 de maio de 1808, era proibido o funcionamento de gréficas no Brasil, As tentativas que
houve de se instalar aqui incipientes tipografias foram frustradas com o seu fechamento pelas au-
toridades da Corte.

Com a publicago do decreto comegaram a ser abertas alguns anos depols as oficinas im-
pressoras, que também editavam partituras musicals. Mercedes dos Reis Pequeno, em precioso
verbete escrito para a Enciclopédia da Musica Brasileira'®, sob o thulo “Impressfo musical no
Brasil*, d4 notfcia histérica da vida dagueles estabelecimentos que, ao longo do século XIX e até a
consolidaglo do radio, na década de 1930, foram um dos grandes responsaveis pela difusfio da
misica popular no Brasil. A thulo de notfcia e para que se avalie a dimensfo do trabalho das im-
pressoras, vamos percormer agui o roteiro tragado por Mercedes em seu texto, dirigindo nosso in-
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leresse para a alividade dos editores musicais que se instalaram na cidade do Rio de Janeiro,
concentrando-nos, sobretudo, naqueles que se dedicaram As edigbes de misica popular,

Os impressores Hohn Ferguson & Crockaat, em 1824, jA tinham loja & rua da Quitanda, n?
41; Francisco Cheneot, em 1830, 3 rua dos Latoeiros, n® 126 e depois & rua da Ajuda, n? 88; H.
Furcy, em 1833, A rua do Cano, n? 73; JoBio Cristiano Mller, em 1828, na Lapa do Desterro, n? 76,
assoclando-se, em 1837, a H. E. Heinen e abrindo a loja J. C. Miller e H. E. Heinen & rua Nova do
Quvidor, N®™ 1 & 36; Jolio Bartolomeu Klier, em 1831, 4 rua do Cano, n? 189, mudou duas vezes de
endereco, tendo imprimido modinhas, valsas e contradangas. Seu negdcio fol assumido, apbs a
mone, pelos filhos, que deram prosseguimento ao trabalho do pai,

Pierre Lalorge, o primeiro impressor-editor a exercer a atividade regular e considerével no
ramo, instalou-se na rua do Quvidor, n? 149, por voita de 1834, passando em 1837 para a rua da
Cadela, n® 89, onde esteve até 1851, Imprimiu grande nGmero de modinhas, lundus, 4rias de Ope-
ra, dos mais imporantes compositores da &poca: José Maurfcio Nunes Garch, Clndido Indcio da
Silva, Gabriel Fernandes da Trindade, Dom Pedro |, Francisco Manuel da Silva, Januério da Silva
Arvelos, dentre outros. O negbcio de Laforge, comprado por terceiros, prosseguiu em atividade
ainda por muitos anos.

A firma Heaton & Rensburg, de George Mathias Heaton e Eduardo Rensburg, esteve pri-
meiramente & rua do Hosplcio, n? 103, em 1840, passando por vérios enderagos até desfazerem a
sociedade em 1856. J. J. Rego instalou-se & rua da Ajuda, n® 21, onde editava peribdicos em
1842; Frederico Briggs, da rua do Quvidor, n® 130, em 1840 passou & rua do Carmo, n? 55, em
1843, associado a Pedro Ludwig. Prossequiram juntos até- 1870 na rua dos Pescadores
{1846-1849) e na rua dos Ourives, 142, depois.

Considerada a primeira editora musical da cidade, a Casa de Filippone e Cia., Abridores
e Impressores, instalou-se em 1840 & rua dos Latoeiros, n? 59, e foram seus herdeiros e conti-
nuadores que publicaram em 1884 pecgas de Emesto Nazareth — “Cruz, perigo®, “Beija-flor”, *Nao
me fujas assim” — e partituras de masica popular.

Januéro da Silva Arvelos (filho), compositor de misica de salfio, instalou-se, como editor no
infcio da década de 1860, 4 rua da Assembiléia, n¥ 125-B. Tiago Henrigue Canongia, em 1866, foi o
criador da loja impressora que virla a publicar obras de Henrique Alves de Mesquita, Joaguim An-
dnio da Silva Calado Janior, Manuel Joaquim Maria, Anfbal Napolefio e Chiquinha Gonzaga. A ca-
sa aberla por Isidoro Bevilaqua, em 1846, tornou-se dos mais importantes estabelecimentos musi-
cais, tendo chegado aos nossos dias sua atividade.

Narciso José Pinto Braga e Artur Napolefio foram individualmente, e como sbcios, destaca-
dos editores que se estabeleceram na década de 1860, tendo os catdlogos das masicas editadas
por eles, como sbcios, se mantendo ativos alé nossos dias, depois de a editora passar por vanos
donos e lancar sempre novas misicas.

Da sociedade entre Eduardo/Francisco Buschmann, na praga desde a década de 1860, e
Manuel Antdnio Gomes Guimarfes, criou-se a firma Buschmann & Guimar&es, em 1881, respon-
sével pela ediglo de obras de Henrigue Alves de Mesquita, Chiquinha Gonzaga, Ernesto Naza-
reth, Antdnio Cardoso de Meneses, JGlio Reis, Anacleto de Medeiros, Paulino Sacramento, Aurélio
Cavalcanti, LeocAdio Rayol, J. Garcia Cristo, Jofo José Costa Jlnior, Assis Pacheco, Nicolino
Milano.,

No presente século foram importantes editores Lino José Barbosa, com sua Casa Mozart,
Carlos Nascimento e Silva — Casa Beethoven; Cristiano Carlos Jo&o Wehrs e seu irméio Cristiano
Guilherme Augusto Wehrs — Casa Carlos Wehrs, da qual foi pianista José Francisco de Freitas, o
Freitinhas; Eduardo Souto - Casa Carlos Gomes; Serafina Mourfio do Vale - Casa Vilva Guerrei-
ro.

Modinha e lundu

Essas casas de impressfio de misica, no decorrer de toda a primeira metade do século
XIX, difundiram através da edig8o e distribuiclo de partituras os dois géneros da mlsica popular
brasileira entfo existentes: a modinha e o lundu. Vindos do século anterior, do Brasil Coldnia, &
oriundos das camadas populares, ambos, ao tempo da Independéncia, haviam adquirido uma for-
ma requintada, de misica de salfio, muitas vezes quase erudita.

Géneros musicais autenticamente populares na origem, tanto a modinha como o lundu se
tornaram conhecidos em Portugal e no Brasil gragas & atuag8o pioneira do violeiro mulato carioca
Domingos Caldas Barbosa, que teve sua obra trabalhada por mésicos da Corte e transformada
em pegas agraddveis aos ouvidos dos freqlentadores de reunies palacianas,
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Somente na segunda metade do século XIX, alguns anos antes da instauracio da RepGbli-
ca no Pals, a modinha voltaria a ser g&nero eminentemente popular, na voz de apaixonados se-
resteiros, que percorriam as mal iluminadas ruas das cidades brasileiras, dedilhando violbes em
louvor &s amadas, quase sempre inatingfveis nas sacadas dos sobrados,

No caso do lundu - cuja trajetdria se mostrou diferente daguela da modinha - nfio chegou a
haver um retorno s camadas populares. G&nero musical de base negra, ele se transformou, na
sua forma cantada de lundu-cango, em mlsica de salfio, feila por compositores de escola. Mas,
como modalidade de danga, foi sempre manifestagio de escravos, que se fazia acompanhar dos
batugues com instrumentos de percussfo, tendo sido aproveitado também no teatro como misica
cantada e dangada por artistas populares, durante a apresentagio de entremezes.

Ao se lalar da forma elaborada que a modinha e o lundu assumiram nos primeiros cinglenta
anos do século passado, cabe um pequeno registro acerca de importante compositor do perfodo,
autor de lundus e das mais inspiradas modinhas do Primeiro Reinado: CAndido Incio da Silva,

As notfcias blogrificas que se tem desse compositor, instrume tista e cantor, 580 bastante
reduzidas em relagBo a sua importancia na histéria de nossa mdsica popular. Sabe-se que nasceu
no Rio de Janeiro em 1800 @ morreu na mesma cidade aos 3B anos, tendo freglentado as aulas
de José Maurlcio Nunes Garcia de quem foi aluno na escola gratuila gue o padre manteve & rua
das Marrecas. Ainda crianga esteve no coro da Real Capela, sob a regéncia do padre José Maurl
cio.

Executante de vicla e violing, CAndido apreseniou-se como tenor em vérias ocasibes, com
voz que ndo era volumosa nem leatral, mas de belo timbre e provida de uma elasticidade que su-
pria a forga. HA notfcia de participagbes suas em concertos, como cantor @ compositor, nos anos
de 1824, 1825, 1832, 1834 e 1837,

Em 1827, Candido Indcio da Silva requereu ao Imperador Pedro | sua nomeagio como vio-
leta da Imperial Capela ou misico cantor na voz de tenor, mas se desconhece se sua petigho foi
deferida favoravelmente. Ao lado de Francisco Manuel da Silva fundou em 1833 a Sociedade Be-
neficdncia Musical, onde se apresentou em concerios no ano 1834 como tenor e solista de viola e
violino,

Obras de sua autoria foram editadas por Plerre Laforge, que, em 1832, organizara um con-
certo no Teatro Constitucional Fluminense de que Céandido Indcio participou. Um ano antes de sua
morte, em 1837, na récita de gala que se realizou no Teatro Constitucional Fluminense, em come-
moragao ao aniversdrio de Pedro Il, houve a apresentac8o de um "Hino das artes™ e mlsica para
coro, composto por Candido, pega intercalada no elogio dramético de autoria de Aradjo Porto Ale-
gre "O glnio do bem” ou “O's mouros de Omuz”,

Ari Vasconcelos, em Ralzes da musica popular brasileira (1500- 1889), transcrevendo o ne-
croldgio de Candido Indcio da Silva publicado no Jornal do Commercio de 30 de maio de 1839, cita
que “a ele devemos uma quantidade prodigiosa de modinhas e alguns lundus, varagbes e con-
certos para diversos instrumentos e, sobretudo, a produglo dramética de coros inlernais, nos
quais ele se alastou da estrada da rotina e do plagiado, aparecendo em cena com uma harmonia
nova @ um colorido onginal que sé pertencem ao génio; em todas suas produgbes havia um pen-
samento melddico que revelava um estilo proprio, e-a sua harmonia era manifestada por combina-
;bes originais™',

Mério de Andrade o v& mais como um trovador do que como um misico de obras grandio-
sas, quando dele fala em seu livro Modinhas imperiais: “Este misico, totalmente ignorado por nds,
me parece estar entre as figuras mais dignas de pesquisa, da composigio nacional, Porque, se
ndo teve a auddcia de se manifestar em obras musicais vultosas, que eu saiba, nem dperas, nem
missas, nem sinfonias, fol incomestavelmente um trovador da melhor inspiragio™12),

As musicas das dangas européias de saldo

Nos primeiros cinglienta anos do século passado, a modinha e o lundu aparecem como gé-
neros (nicos na histria de nossa misica popular. Alora eles, o que h slo manifestagbes musi
cais de raiz negra, cultivadas pelos escravos. Em meados do século X1X, chegam ao Brasil cinco
modalidades de dangas europélas de salfo, cujas misicas, em contato com a base negra do lun-
du, vlo enriquecer consideravelmente a misica popular brasileira, Essas dangas, que logo ganha-
ram os saldes do Seqgundo Reinado e se viram prontamente adoladas pela elite, foram a valsa,
schoftisch, mazurca, quadrilha e, mais do que todas, a polca.

Embora o processo de abrasileiramento da valsa sé tenha ocorrido de maneira completa na
segunda metade do século XIX, fato & que, comprovadamente, desde antes do Primeiro Reinado
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compunham-se valsas entre nds. Pedro, nosso
primeire imperador, teve valsas de sua autoria
arranjadas pelo compositor austrfaco Sigismund
Neukomm, gue aqui esteve de 1816 a 1821,

Certamente eram valsas marcadamente
européias as que se dangaram ags pares, em
movimento giratdrio e pequenos saltos ligeiros,
geralmente divididas em dezesseis compassos
ternfrios; mas, em contato com o substrato da
misica negra produzida no Brasil de entfio -
entenda-se o lundu - foram a pouco e pouco ga-
nhando feiglo nacional, para, com Chiquinha
Gonzaga, Ernesto Nazarelh, mais ainda com o
flautista Patépio Silva e, sobretudo, com Ana-
cleto de Medeiros, adotar um modelo brasileiro,

Ji no presente século, com a entrada no
Brasil dos ritmos norte-americanos na década de
1920 - lox-trol, charleston, ragtime, one-step,
blackbottom - e, sobretudo, com o aparecimento
da valsa americana, trazida como aqueles outros
ritmos, também pelos filmes musicais, a valsa
voltou a se modificar, adotando novas caracte-
risticas na obra dos compositores do perfodo do
radio, que prosseguiram cultuando o género até
as décadas de 1940 e 1950, No decorrer dos
anos 50 aos 60, a valsa paulatinamente desapa-
receu do repertdrio de nossos compositores,
apds mais de cem anos de grande popularidade
no Brasil.

A schottisch, vocébulo alemfo aportugue-
sado nas formas chétis, xdtis, xote, comegou a
ser ouvida e dangada no Brasil na década de
1850; no final da década de 1920, mais precisa-
mente em 1928, Luciano Gallet constatava que
esta danga “em grande uso, ndo hé muito tempo,
ndo se danca mais agora”, conforme citaglo de
Renato Almeida em sua Mistdria da mdsica bra-
sileira", Marisa Lira em Brasil sonoro dA notlcia
de que a scholtisch era “"harmonizada em com-
passo 4/4 ou 2/4, inha um ritmo mais vivo que a
valsa e mais lento que a polca. Era dangada aos
pares em passos e voltelos que se transformavam conforme a moda™'",

A scholtisch esteve efetivamente em voga entre nds em fins do século XIX e no infcio do
presente século, tendo sido seus cultores, dentre outros, o pianeiro Aurélio Cavalcanti, o choréo
Irineu de Almeida e principalments Anacleto de Medeiros, compositor e regente nascido e morto na
iiha de Paquetd. Anacleto de Medeiros, em cuja obra a schoftisch aparece nitidamente como um
género nacional popular - fundida a midsica da danga européia com o lundu de base negra —, pro-
duziu pecgas de grande beleza no género como “Yara", schotfisch até hoje apreciada, conhecida
també&m pelo thulo de "Rasga coragho”, depois que recebeu versos de Calulo da Paix&o Cearen-
se,

Dos g&neros de misica chegados ao Brasil acompanhando as dangas européias, a mazur-
ca marcou menor presenga do que os outros e assim conseglientemente aparece com mMenos
freqii®ncia do que os demais na obra dos compositores populares do Rio de Janeliro, entéio o
grande centro difusor da nossa misica. A mazurca & composta de 16 compassos de 3/4, apre-
senta movimento moderado, s vezes lento, e aparece nas formas de mazurca brilhante, mazurca
de saldo, scherzo-mazurca, além de, numa fus8o com a polca, ter a denominacgfo de polca-ma-
zurca,

Da época hd mazurcas da autoria de compositores estrangeiros editadas no Brasil; de aulo-
res estrangeiros aqui radicados; e da auloria de compositores e misicos brasileiros, sobretudo
daqueles que produziram para o teatro musicado, em grande efervescéncia ao tempo & para o

Maesiro Assis Pacheco (Arquivo
SBAT)

13 Histdria da misica brasileira, Renalo
Almalda. Ria de Janaira, F, Brigulet,
2% pdichio, 1942, p. 186,

14 Brasil sonoro, Marisa Lirs. Rio de Ja-
nelre, A Noilte, s. d., 1838, p. 227.
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15 Midsica popular « de Indios, negros e
mestipos, Josd Ramos Tinhoro, Pe-

rdpolls, Edilora Vores, 1872,
139,
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qual foram compostas muitas mazurcas. Talvez se possa mesmo dizer que nossos autores de
mdsica para o teatro — embora no tenham sido os Gnicos a compé-la — foram em grande parte os
responséveis pela forma brasileira que a mazurca adotou.

A guadrilha esteve também no Brasil ligada ao teatro popular com misica, tendo muitos dos
seus lemas sido extrafdos de Gperas e operetas. Foram cultores da quadrilha, na segunda metade
do século X1X, afora 0s compositores e misicos que criaram diretamente para o teatro, dentre ou-
tros, Joaguim Antbnio da Silva Calado Jlnior, Anacleto de Medeiros e Henrique Alves de Mesqui-
ta, responséveis pelo abrasileiramento do género e por sua considerfvel difusfo no Brasil,

Sabe-se que j4 nas primeiras décadas do século XIX se ouvia e, sobretudo, se dancava a
quadrilha no Rio de Janeiro, cidade que viu sua elite dangé-la com entusiasmo crescente ao tempo
da Regéncia. O processo de abrasileiramento da quadrilha foi 0 mesmo por que passaram oS ou-
tros géneros de misica vindos com as dancas européias: o da fusfio com o lundu,

Esse processo se desenvolveu ao longo das décadas de 1840 a 1860; ao falar dos Gltimos
irinta anos do século passado, Marisa Lira sugere que a quadrilha, ao penefrar gradativamente na
vida carioca e brasileira, passando dos salbes da aristocracla para as salas das casas de mo-
destas famfias, fol completamente nacionalizada por nossos compositores e misicos que a leva-
ram ao povo,

De todas as dangas-misicas de salfio vindas da Europa a polca foi a que mais penetrou os
costumes, a vida nacional. Com base em noffcia do Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, o
maestro & musicSlogo Batista Siqueira data de outubro de 1844 a chegada da polca ao Brasil. A
partir de entfio, essa danga se tornou verdadeira mania entre nds, gerando, inclusive em nivel de
vocabulério, o neclogismo polcar. Na lteratura, dentre os inGmeros autores que noficiaram a pre-
senca da polca na vida brasileira, vale citar o registro feito pelo nosso maior escritor do século
XX, Machado de Assis, no conto "Um homem célebre®™, de 1877.

Um indlcio da plena identificagfo da polca com o esplrito popular brasileiro do tempo ex-
pressa-se nos tftulos, quase sempre bem-humorados, que nossos compositores deram 4s cente-
nas de polcas por eles compostas: “Salta uma tigre gelada”, “Com farofa®, “E isso que a moca
gosta”, “Como isso desenferruja a gente®, “Durma-se com um barulho deste”, A graca dos thulos
ampliou-se com a adogfo dos chamados duelos ou pergunlas-respostas: “Cue & da chave/A-
chou-se a chave®; “Olhos travessos”/Olhos quietos™, *Capenga nfio forma®/Corcunda nfio perfi-
la", "Gago ndo faz discurso™/Dentuga nfo fecha a boca”, numa antecipag8o do humor que os no-
mes dos choros e depois das marchas de carnaval trariam & misica popular,

Choro, maxixe, tango brasileiro (tanguinho)

O processo de aculturagio ca polca pode ser percorrido faciimente através dos géneros
musicals indicados nas parituras de &poca. L4 vernos, dentre muitas outras, as denominagbes
polca, polca-lundu, polca-choro, a apontar para a fuso da polca com a misica de origem negra,
representada pelo lundu, dal se originando prirmeiro a polca-lundu, depois a polca-choro & em se-
guida o choro, nascido quase concomitantemente com o maxixe, o outro imponante género da
MPB de fins do século XIX, e também oriundo da polca.

Na verdade, ambos — choro e maxixe — s80 a resultante final do abrasileiramento da valsa,
schottisch, mazurca, quadrilha, e sobretudo polca, sendo o choro a maneira brasileira de tocar es-
sas dangas-misicas e 0 maxixe o modo de dangé-las, Criagdes dos misicos populares brasilei-
ros, impregnadas do substrato de origem negra, o choro encontrou no maxixe seu paralelo no
campo da danga, tornando-se também a misica da danga maxixe, num segundo momento, géne-
ro musical,

O choro e o maxixe fixaram-se como géneros definitivos na histdna da miisica popular bra-
sileira. O primeiro, hoje centendrio, permanece vivo, enquanto o maxixe teve seu auge nas primei-
ras décadas do presente século, quando ganhou curso internacional, através da danga-misica
que artistas populares brasileiros — como Dugue e Os oilo batutas — levaram ao exterior com
grande sucesso,

Seria ainda a partir da polca que irfa surgir um terceiro género da misica popular brasileira:
o tango, também conhecido por tango brasileiro (que nada tem em comum com o tango argentina),
ou tanguinho. A polca, mesclada ao lundu @ & habanera, modalidade de misica origindria do Carl-
be, deu origem ao tango brasileiro, género freqlente nas (itimas décadas do século XX, mas que,
ao tempo, nfio logrou alcangar a popularidade do maxixe, nem consequiu a permanéncia do choro,
apesar de terem sido seus cultores figuras exponenciais como Henrique Alves de Mesquita, Chi-
quinha Gonzaga e, sobretudo, Ernesto Nazareth.
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Teatro musicado popular e seus primeiros re- =

QO rico processo de aculturago havido na -
segunda metade do século XIX na mdsica po- i : n
pular do Brasil - dangas-misicas européias na- W SO T g
cionalizadas ao tempero do lundu — encontrou

s s T P o L4

.'.l.

seu meio de difusfio mais caracter(stico no teatro
musicado, de forte apelo popular, e com ampla

repercussao entre 1880 e 1930, tendo seu pres-

tigio chegado até meados do presente sécuio. ! COLLECQ"O

Com sua histria se desenvolvendo em
estreita comelagho com a da mlsica popular, o

teatro musicado foi sempre velculo do que nr.;sr Y : 'bas su'&s ¢ ANTI_GA" . ;

s0s misicos e compositores produziram para o

povo, e um perfodo houve — de 1860 até o apa- ; OIIIIl-cl'l" -

recimento e fixagho do rAdio nas décadas de -

1920 e 1930 - que ele se constituiu no mais im- ; ‘Qg ;gus AH!GO&

portante meio de divulgagBo da misica popular
brasileira, em um primeiro momento as masicas ; UME I
sendo langadas no teatro e ganhando as ruas, i ; YOL

mas depois havendo também o processo inver- Ny ey
so, de as misicas irem das ruas para os palcos ¢
populares, num movimento de completa intera-

¢30.

Mo teatro musicado, em seus primeiros
tempos, as mdsicas de dangas européias abra-
sileiradas — valsa, schottisch, quadrilha, polca, e %
0s tr8s géneros de milsica popular brasileira -
choro, tango, maxixe -, nascidos da fusfo da-
quelas dangas-misicas com o lundu, vo se
constituir na matéria-prima sobre a qual toda uma
geracBo de talentosos misicos-compositores
iro trabalhar,

MNa verdade eles serfio os primeiros com-
positores a produzir misica popular para o tea-
tro, se considerarmos que, antes, o teatro musi-
cado popular no Brasil teve expressfio apenas
nos entremezes, uma modalidade precursora do
futuro teatro de revista. '

O entremez, tal como foi conhecido entre ke By R
nds ainda ao tempo da Coldnia, e principalmente e T Ly
a partir da vinda do principe regente para o Brasil 322005
em 1808, & um género dramético ibérico, que na iR A T
Espanha e em Portugal dos séculos XV e XVI j& Rl e 3
era representado como uma peca curla de ca-
réter jocoso e popularesco, intercalada entre um ato e outro de tragédias e dramas. Nele, a misica
€ a danga preponderavam sobre o texto, quase sempre de tessitura fragil.

Do entremez no Brasil d& noticia José Ramos TinhorSo em Musica popular — de indios, ne-
gros e mesticos: "Introduzido o teatro no Brasil pelos moldes portugueses, era costume intercalar
nos intervalos das representagbes de tragbdias, dramas, farsas e comédias pequenos guadros
com misica e danga a que se dava o nome de entremez.

O entremez encerrava sempre um pretexto para que dois ou trés personagens eslabele-
cessem didlogos sobre temas engragados, criando situagBes que acabavam invariavelmente em
dancas e cantorias™'5!,

Essa danga-milsica dos entremezes, para José Ramos Tinhordo, fol sobretudo o lundu
dangado, resultante da aculturag8o que o fandango espanhol sofreu em contato com a misica dos
escravos do Brasil. J& Pires de Almeida, em Brazil-Teatro (Fasclculos 1, 2, 3, Rio de Janeiro,
1901, 1903-04, 1905-07) transcreve trechos de velhos entremezes em que a misica era a do
miudinho, isto 8, a versBo popular do minueto da Corle, e, em outros trechos também por ele
transcritos, fica a sugestlo de que a fofa e o fandango, dangas-misicas portuguesa e espanhola,

i

€.

Folha de rosto da ediclo balana
(rara) da Viola de Lereno, de
Domingos Caldas Barbosa, de
1813
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16 Histdria do featro brasileivo, Latalele
Sikva. Rio do Janslro, Servico Griflco
do Minisidrio da Educaclo 8 Salde,
1938, p. 275,

17 Misica popwar: teatro o cinema, Jo-
sd Aamos Tinhorllo, Petrdpolis, Edi-
tora Vozes, 1972, p. 53.

abrasileiradas pelos batuques dos negros sob a denominagéo de fofa da Bahia e lundu-danca, fre-
glentaram também os entremezes mais antigos.

Se os entremezes foram praticamente as (nicas manifestagbes do leatro de expresséo po-
pular com mdsica na primeira metade do século XIX, logo no comego da segunda melade do sé-
culo passado, precisamente em 1859, ird se iniciar, segundo os principais historiadores do teatro
no Brasil, a era do teatro popular com misica, depois comumente conhecido por teatro de revista.

A peca que & dada como inaugural desse glnero intitulou-se As surpresas do sr. José da
Piedade de autoria de Justiniano de Figueiredo Novaes, nascido no Rio de Janeiro em 1829 e fale-
cido na mesma cidade a 20 de maio de 1877, segundo Lafalete Siiva, em sua Hisldria do teatro
brasileiro. Ainda de acordo com este historiador, a pega, representada no teatro Gindsio, estrecu a
15 de janeiro de 1859 e “ndo agradou, sendo retirada de cena ao cabo de poucas representa-
¢bes™'®, Roberto Ruiz, em O lealro de revista no Brasil — das origens & primeira guerra mundial
{Rio de Janeiro, Ministério da Cultura/INACEN, 1988, pp. 16-17 e 151) data de 9 de janeiro a es-
tréia da pega, fornecendo maiores detalhes sobre esta 1? revista.

Sobre As surpresas do sr. José da Piedade, José Ramos Tinhorlo informa que ela tinha
dois atos, quatro quadros e, valendo-se da crinica de Artur Azevedo publicada no jornal A Nolicia,
de 19 de novembro de 1896, diz que “a peca foi proibida pela pollcia apds trés ou quatro repre-
sentagBes em conseqléncia de distlrbios provocados por uma cena de critica ao jornal Didrip do
Rio de Janeiro, apelidado 'Difrio da Manteiga’ ". E prossegue: “Entre os quadros da revista havia
um sobre o tocador de realejo e outro sobre o café-cantante (que sb podia ser o Alcazar, da hoje
rua da Carioca) o que faz supor uma participagio muito modesta da misica popular brasileira
nessa primeira revista de teatro™'"),

Roberto Ruiz, em Araci Cortes — Linda Fior (Rio de Janeiro, FUNARTE, 1984, p. 34) tam-
bém falando desta revista e de seu autor, acrescenta a informagéo de que Justino (e ndo Justinia-
no, conforme Lafalete Silva o nomela) de Figueiredo Novaes era obscuro funcionério pdblico do
Tesouro MNacional e, embora ele seja citado sempre como autor Gnico da revista, o noticidrio de
imprensa da época faz supor a existdncia de um co-autor quase certamente o responsével pela
parte musical, de cujo nome ndo se tem qualguer noticia.

Segue-se a esta revista pioneira de 1859 um intervalo de quinze anos, sem que haja na
historiografia de nosso teatro qualguer notfcia sobre o glnero que entlo comegava a existir, No
infcio de 1875, a 17 de janeiro, & encenada no Teatro Vaudeville, pelos artistas da Companhia Mar-
tins, A revista do ano de 1874 de autoria de Joaquim Serra, sem qualquer mengio ao autor da mi-
sica. E, quatro dias depois, a 5 de janeiro de 1875, de autoria do mesmo Joaquim Serra, no Teatro
Fénix subiu & cena a revista Rei morto, rel posto, com os artistas da empresa Heller: Areias, Jilia
Heller, Clélia de Araujo, Isabel Porto, Guilherme de Aguiar, Pedro Joaquim, GalvBo, Ana Costa e
Adelaide Amaral, Ainda desta vez desconhece-se o autor da parte musical,

Mas a revista que cronologicamente se segue a essas, O Rio de Janeiro em 1877, da auto-
ria de Artur Azevedo e Lino de Assunclo, j& traz a parte musical assinada. Seu autor foi 0 maestro
portugués JoSo Pedro Gomes Cardim (1832-1918).

A partir dal e até o advento e afirmag8o do rddio na década de 1920 e inlcio dos anos 30, to-
da uma primeira geragio de misicos-compositores extremamente criativos enriquecerd com seu
trabalho o teatro no Brasil, deixando para a histSria da misica popular brasileira valiosa e vastls-
sima contribuig8o.

Também foram eles que, numa atividade incessante, por muitas décadas, regeram as ofr-
questras dos teatros populares de todo o Pals, além de terem musicado incontéveis burletas, mé-
gicas, revistas, vaudeviles, operetas. Hoje, vale, sem ddvida, nome&-los, desviando em sua dire-
;Ao os focos de luz que, em vida, 0s deixavam na zona de sombra, nos pogos das orquestras dos
leatros e, apds a morte, se apagaram quase definitivamente, mantendo-0s num esquecimento in-
justificdvel, a tal ponlo que, de alguns deles, ainda nfo conseguimos-sequer levantar as datas de
nascimento e morte, embora estejamos hé tempo considerdvel em contato estreito com suas ricas
vidas e obras.

Francisco Sd de Noronha (1820-1881), Jolo Pedro Gomes Cardim (1832-1918), Francisca
Edwiges Neves Gonzaga, Chiquinha Gonzaga (1B47-1935; dentre todos, a (nica que mereceu
biografia & altura de seu talento criador), Abdon Felinto Milanez (1858-1927), Francisco de Assis
Pacheco (1865-1937), Jo8o José da Costa Jinior (1870-1917), Sofonias Galvlo Dornelas Pessoa
(1870-1941), Luls Morelra (1872-1920), Nicolino Milano (1876-1962), Paulino Pinto do Sacramento
(1880-1926), Adalberto Gomes de Carvalho (1889-1949), Raul Martins (1890-1823), Pedro de 54
Pereira (1892-1955), Bernardino Soares Vivas (1895-1975), Bento Jo&o d'Albuquerque Mossurun-
ga (1897-1970), Luls Agostinho de Gouvela ( -1941), José M. Nunes ( -1918), Jdlio Cris-
\Gbal (  -1956), Domingos Roque (  -1931), Roberto Soriano,
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