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O solo da sanfona:
contextos do
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Ja disse, em diversas oportunidades, que Dorival Caymmi e Luiz Gonzaga eram sociologi- do ,q,,fx.m vivas [Fundacio Casa

camente previsiveis. N3o que fossem necessariamente aconlecer, como eleilos de alguma lei in- de Jorge Amado), Carnaval ijexd
flexfvel que regesse as coisas do mundo. Mas porque os ambientes ffsico e social eram proplcios (Editora Cormupio) e O podixco e 0
3 aparigdo de um e de outro. Caymmi nasceu num recdncavo negromestico impressionantemente mwml' il
aqudtico. No foi apenas por acaso que surgiu na Bahia, dona da maior fatia do litoral brasileiro,
um poeta como ele — 0 raro e claro autor das “cangdes praieiras”, Gonzaga, por sua vez, nasceu
entre jagungos e vaqueiros, na regido da pecudria e da cultura do couro, marcada por longos pe-
rfodos de seca. Era esperdvel que as circunstincias sdcio-ecolégicas se mprimissem, funda e
profundamente, nas criagbes podtico-musicais de ambos (no caso de Gonzaga, incluindo seus
principais parceiros, Humberto Teixeira e Z& Dantas). E de falo elas se encarnaram. Nio & por
outro motivo que devemos tratar Caymmi como expressio estélica concentrada da cultura tradi-
cional do recncavo baiano. E 0 mesmo pode ser dito de Luiz Gonzaga em relagio ao amplo
contexto da cullura nordestina.
Gilberto Gil, ele também um homem de lormacio essencialmente sertaneja, deu um depoi-
menlo comovido sobre o assunto, quando soube da morte do Rei do Baifio, £ longo, mas vake a
pena reproduzir. "Luiz Gonzaga iuminava a minha vida, do mandacaru ao pé-de-serra. Eu era
menino, vivia no sertlo, na catinga, numa pequena cidade do interior da Bahia. Gonzaga refletia a
nossa cara. Vinha com uma temética que até nos envaidecia, porque falava de nossa vida, Da vi-
da no mundo rural do serldo brasileiro. E a gente ficava vaidoso porque a nossa vida era locada
no radio. Ele interpretava o homem sertanejo. A vida severina. O humor caracterfstico do homem
do serdo, Era um misto de critica, felicidade e noslalgia. Fazia uma certa critica da cidade, cele-
brava a alegria interiorana e falava de uma certa noslalgia do mundo sertanejo. Podia ser melan-
chlico em “Vozes da seca” e bem-humorado em “Baifio de dois™. E ele soava com essa alegria
porque era cioso do seu ploneirismo em desbravar a cidade com o sertfio. Descrevia o umbuzeiro,
0 romeiro, 0 tropeiro, o retirante, o boiadeiro, a funglio da leira na vida social sertaneja, o gado,
elc.”.

Abre-se agui 0 espago para uma primeira distingao. Ao contrdno do que muitos pensam, o
nordeste ndo é uma Area homogénea, nem do ponto de vista ecoldgico, nem do sécio-antropolgi-
co. Gilberto Freyre falou na existncia de pelo menos dois nordestes. Observando que a palavra
“nordesie”™, regra geral, nfio sugere senfio as secas, Freyre enfatiza que este & apenas um lado
do nordeste — 0 “outro nordeste™-, com sua paisagem de mandacarus, bois magros, cavalos an-
gulosos, sombras raras, refirantes. Mas mais velho que este “outro nordeste”, prossegue Freyre,
& o nordesle de &rvores gordas, sombras prolundas e gente vagarosa. Uma outra cena, "com a
cal das casas de telha tirada das pedras do mar, com uma populagdo numerosa vivendo de peixe,

Dezembro/Janeirn e Feversirn/1990 Revista (1S5 - 35



de marisco, de caranguejo, com as mulheres dos mucambos lavando as panelas e 0s meninos na
Agua dos rios” ... Este, enfim, o nordeste “onde a dgua faz da terra mais mole o que quer: inventa
ilhas, desmancha istmos e cabos, altera a seu gosio a geografia convencional dos compéndios”.
Este nfo & de modo algum o nordeste de Luiz Gonzaga, mas o de Caymmi. O Rei do Baifio per-
tence ao “outro nordeste™ — nordeste messidnico da catinga abrasada e do cho malcriado. Nor-
deste do sol sinistro, Sfo universos radicaimente dessemelhantes, em termos ecoldgicos e cultu-
rais, Distintos em clima, fauna, fiora, composigo etnodemogréfica (mesticagem cabocla/negro-
mesticagem), moral sexual (severidade no serto, ividade nas cidades erdticas do litoral),
culinria, religiosidade (misticismo impregnado de Alrica na zona costeira/milenarismo no sertéo —
a distancia que vai do pai-de-santo ao Padim Cigo, digamos) e por af vai.

Se quisermos ser mais precisos, podemos aceitar a subdivisio do territdrio nordestino em
trés 4reas principais, diferenciadas inclusive no plano econdmico. Terfamos entio a zona litoré-
nea, o agreste e o sertfio. Especiaimenie distinta das outras duas, a zona litorAnea estende-se,
grosso modo, da Bahia ao Maranhfio. Afora esta faixa costeira, 0 agreste e o sertfo, embora apa-
rentados, apresentam ao mesmo tempo suas diferencas. Enquanto na primeira se concentram os
malores nGcleos urbanos, as outras duas s8o sobretudo rurais. O agreste é uma regi&o de latifin-
dios, vivendo da pecuéria e da produclo de algodio (Luiz Gonzaga e Zé Dantas compuseram
“Algodo”, alids). Caminhando para o interior da regifio, em dire¢éo ao seu solo mais seco, Vemos
que os latifindios comegam a rarear, substituldos por pequenas propriedades volladas para a
subsisténcia. J4 o sertio propriamente dito se caracteriza basicamente pela pecuéria e pelos ro-
gados empenhados na produgdo de alimentos. Especializando, Luiz Gonzaga pode ser visto co-
mo o misico do interior do agreste e do sertfo. Note-se, em lodo caso, que este geografismo &
bastante esquemdtico. Mas vamos adiante.

A seca & um dado fundamental na vida deste nordeste. O cruel excesso do estio, com o sol
queimando tudo. Guimardes Rosa retrata esta realidade no Grande sertdo: veredas (Freyre che-
gou a falar, a propdsito, em “nordestizagio”™ da literatura rosiana, o que & correto, desde que boa
parte do romance se passa, mesmo na faixa mineira, dentro da zona de Minas Gerais inclulda no
chamado “poligono das secas”). Mas vejam Rosa: “D4 o sol, de onda forte, a luz tanta machuca®.
Ou ainda: “O sol vertia no chio, com sal, enfaiscava®. E mais, magnffico: "A luz assassinava de-
mais®, Sim; na seca, a catinga & um inferno, Como disse Dadé (mulher de Corisco), num depoi-
mento sobre o cangago, duros eram os tempos em que “a chuva se esquecia de molhar a terra”,
N&o hé divida de que as chuvas adquirem, em terras nordestinas, um valor vital sempre referido
(nSio se tem muita conscidncia, nas grandes cidades, do quanto todos dependemos das precipita-
¢les celestes). Vem dal, da seca, a relagfo especiallssima do nordestino com a dgua. Conta C4-
mara Cascudo que o general Cordeiro de Faria Ihe disse que na Escola Militar “identificavam os
cadetes vindos do nordesle pelo ciumento cuidado em apertar as lomeiras dos lavatdrios™. Depois
do que foi dito neste pardgrafo, pensem em “Vozes da seca” (Gonzaga/Zé Dantas), composicio
feita em cima de uma seca que assolava o nordesle na época: “... dos vinte Estado/Temos oito
sem chuvé/Veja bem, quase a metade/Do Brasil tA sem cum@”.

Dal que o sertanejo aprenda a adivinhar chuva. A ler os signos da estaglo chuvosa se ma-
nifestando em plantas, aves ou insetos. E uma questao pragmética. Um envolvimento ecossisté-
mico que diz respeito & sobrevivéncia rural. Jumentos, bodes e sapos, além de drvores, borbole-
tas e lormigas, se converiem em signos destas leituras meteorolégicas. Isto sem falar em peixes
e configuragles astrais. Podemos colher um exemplo em Luiz Gonzaga e Zé Dantas, "O xole das
meninas™ "mandacaru quando fulora na seca/é sinal que a chuva chega no sertdo”. Ainda aqui, a
natureza & um texto, E o inveno & bendito, Bem diferente do que vemos em nossas conforma-
¢bes urbanas, onde a chuva se tornou sindnimo de transtomo. Em relago a isto, alids, podemos
assinalar mais um contraste. Nas cidades do litoral, *tempo bom™ & sinbnimo de sol, céu claro, allo
e azul, O avesso desta concepgio nitidamente urbana estd no sertfio, onde o “tempo bom® é o
que pressagia a chuvarada. “O sign of a very fine day, para o sertanejo brasileiro, é a garantia de
uma farta chuvada, E nfo dia de sol. Tempo-bonito & um andncio de inverno®, escreve o ja citado
Cascudo. Esta &, de falo, a visfo vaqueira das condensacgles aquosas em cirros, cmulos e nim-
bos. E aqui nfio interessam nuvens claras, finas ou esfiapadas, mas as pesadas e cinzentas. Ou
nuvens ruivas, desatando.

£ claro que isto se insinua e se expande na criagio simbdiica regional. Numa regifio em que
procissbes se arrastam pedindo chuva e em que todos glorificam o aguaceiro, a poesia nfo pas-
saria ao largo do tema, especiaimente uma poesia que, como a de Luiz Gonzaga e seus parcei-
ros, sempre se quis enraizada na concretude da experiéncia comunitéria. Talvez seja possivel fa-
lar alé mesmo de uma felicidade nordestina frente & rovoada. E bem verdade que o rovéo e o re-
ldmpago provocam um misto de fascinio e de pénico, mas o fato é que séo infinitamente preferf-
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veis A seca. Cheguei a ver,
num barzinho do Esconso,
alto sertfio da Bahia, homens
em jdbilo diante do pipoco de
um-trovao. Relembrem, nas-
se caso, as estrofes de “A
volta da asa branca” (Gon-
zaga/Zé6 Damtas). E um
canto buligoso, vicejante, de
celebrac8o da estagdo chu-
vosa. “Ai, ai — o povo alegre,
mais alegre a natureza”. To-
da a desolagdo impressa em
“Asa branca” (Gonza-
ga/Humberto Teixeira) tem
al, nesta visio de torna-via-
gem, sua resposta exube-
rante.

Por fim, encerrando
esta primeira e fragmentéria
contextualizacdo da obra de
Luiz Gonzaga e seus parcoi-
ros, querc fazer mais uma
observaglo. Estamos j4 ha-
bituados a fazer um desenho
trégico do nordeste. Esté
corretfssimo, Mas mesmo
quando sublinhamos as se-
cas, ou quando dizamos que
0 recdncavo baiano & carnal
e mistico, em contraposicio
a um sertho ascético e mile-
narista, ndo podemos jamais
pretender, com isso, abolir
ou sequer desfligurar a ale-
gria sertaneja. Muito pelo
contrdrio, A realidade nor-
destina & dramatica, machu-
cada, mas nfo exclui de mo-
do algum a alegria, a festan-
¢a, a gargalhada, Podemos
ver isso alé no cangago.
Quem quer que conhega a
realidade jagunga Ou canga-
ceira sabe disso. O cangago
era uma farra. Colorida. O
bando de Lampido, cheio de
poetas @ misicos, fazia fes-
las e festas. Mesmo quando
ndo havia mulheres na re-
dondeza, dancavam homem-
com-homem, o chamado
“dangar de marmanjo”. H4
indmeros relatos sobre o as-
sunto. Quando Luiz Gonza-
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ga canta, em “A volta da asa branca”, "serlio das muié séria/dos home trabaiadd", ndo diz exa- Luiz Gonzaga em traje tipico: a
lamente uma inverdade. Mas uma meia-verdade. A definicio corresponde ao padrdo ideoldgico camisa listrada, o chapéu de
dominante na regifo, que, evidentemente, tem sua comespondéncia factual (ideologias néo sfo vaqueiro s a sanfona

apenas espelhos, mas também, entre outras coisas, estranhamentos). E o certo & que nenhuma

leitura da dor pode eliminar o prazer da vida sertaneja. Festa e sensualidade. Nao quero dizer com

iss0 que o sertanejo ndo seja “trabaiadd”. E sim. Mas & também o rei do forrobodd. Vejam “De-
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zessete légua e meia”. Do mesmo modo, ndo estou afirmando que as mulheres nordestinas néo
sejam “sérias”. Mas que erotismo & erotismo em qualquer latitude. H4 caboclas que sfo senhoras
da sedugdo. E o baifio & — também — um reino de mallcia, deliciosa mallcia. Quem j& dangou forrd
sabe o que & encoxagdo. E penso agui, de passagem, nesta obra-prima da gostosura que & “Vem
morena” (Gonzaga/Zé Dantas). A cabocla remexendo e fungando quente no pé do pescogo do
caboclo,

Voltemos entio a Gil. Ele esta certo: Gonzaga é a expressio — a reconstrugio estética —
do homem sertanejo. Releiam, a propdsito, o conhecido tridlogo (Augusto de Campos, Gilberto Gil,
Torquato Neto):

“AC - Que fatos vocé considera essenciais para a sua propna evolugio musical?

GG - O primeiro fendmeno musical que deixou um lastro muito grande em mim foi Luiz
Gonzaga. Em grande parte pela intimidade que a misica de LG teve comigo. Eu fui criado no inte-
rior do sertdo da Bahia, naquele tipo de cultura e de ambiente que forneceu lodo o material para
o frabalho dele em relagfo & masica nordestina. Uma outra coisa bacana no Luiz Gonzaga —e a
consciéncia disso realmente sé veio depois, quando eu j& especulava em tomo dos problemas da
MPE - foi o reconhecimento de que LG foi também, possivelmente, a primeira grande coisa signi-
ficativa do ponto de vista da cultura de massa no Brasil. (...).

TN — E tem uma coisa. Se aqui no Sul, a repercusséo era grande, no Nordeste era obrigatt-
ria. Ele era o grande [dolo do Nordeste.

GG - Era o porta-voz. O primeiro porta-voz da cultura marginalizada do Mordeste. Antes
dele, o baifio nfo existia. Era um ritmo do folclore longinquo do Nordeste.

TN = De qualquer maneira, |4, da Bahia pra cima, todos nds crescemos sob o influxo de
Luiz Gonzaga. L4 no Piaul os alto-falantes néo tocavam outra coisa o tempo todo”.

m

A época do chamado rubber boom, levas de nordestinos migraram em direglo 2 regifo
amazdnica. Movimentos migratérios n&o se déo a vécuo, mas em circunstancias histéricas con-
cretas. Logo, ndo serd supérfluo precisar a situagio de Luiz Gonzaga no contexto dos processos
migratérios brasileiros. E evidente que Gonzaga néo foi o (inico a tematizar os fluxos migratdrios
internos em nosso pafs. Para dar um s6 exemplo, “Peguei um ita no norte”, de Dorival Caymmi, &
uma espécie de equivalente litorineo do “Pau-de-arara”, de Gonzaga e Guio de Moraes. Mas o
caso de Gonzaga tem a sua especificidade. Ele & a grande expressfo poético-musical da onda
migratdria nordestina que, especiaimente a partir da década de 40 deste século que j& esté pas-
sando, cresceu em direg8o ao centro-sul do pals, voltando-se sobretudo para Sao Paulo. Mas de
um segmento perfeitamente delimitdvel desta onda migratéria: o “popular”. Ao contrério do que ge-
raimente se pensa, a migragéo ndo & um fendmeno restrito & massa trabalhadora; h4 migrantes de
todas as classes sociais, cada um se engajando a seu modo no movimento. Gonzaga fala do
ponto de vista do migrante pobre. Bom exemplo disso & o j4 mencionado "Pau-de-arara”, focali-
Zando as agruras do percurso a bordo do principal velculo migratério, o caminhéo,

Diante do fenbmeno da fuga de escravos, fato corriqueiro em todas as sociedades escra-
vistas do Novo Mundo, Samuel A, Cartwright chegou & curiosfssima conclusio de que havia uma
doenca especllica do negro, & qual deu o nome de “drapetomania”, ou compulséo para fugir de
casa. Esta hipdtese pitoresca me ocorre por um motivo simples. E que, em seu estudo sobre mi-
gracbes internas no Brasil, ltamar de Souza informa que a consténcia e a intensidade da migragéo
nordestina levaram alguns estudiosos a falar que o homem nordestino tinha “instinto migratério”
ou, 0 que & ainda mals engragado, era possuldo por alguma estranha espécie de “mania ambulaté-
ria". Deixando de lado a “drapetomania” e a "mania ambulatéria®, sabemos que tanto o negro pré-
fugo quanto o retirante nordestino podem ser examinados em pauta sociolbgica. E o fato é que o
atraso tecnolbgico, a miséria social e as asperezas ecossistémicas confiulram para situar, no nor-
deste, as zonas mais expulsivas que podemos encontrar em toda a extenséo do territdrio brasilei-
ro. O que gerou inclusive a crenga regional de que sair do nordeste significaria, invariavelmente,
melhorar de vida. Dal que Costa Pinto fale de uma “ideclogia migratdria” caracterfstica deste es-
paco geossocial, cuja “idéia dominante & circular, & sair fora do quadro socioldgico local e tradicio-
nal”,

Com o incremento do capitalismo brasileiro concentrando-se em terras meridionais, o nor-
deste se viu reduzido & fungio de formecedor de mao-de-obra e capital Aquela regifio. O fato ndo
era exatamente novo, em lermos histdricos. Tivemos antes o trdfico interprovincial de escravos,
quando a expanso da lavoura cafeeira drenou fatia considerivel da escravaria nordestina, Mas a
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situagfo agora era completamente diversa. No caso da arribag8o escrava, viviamos no “modo de
producio escravista colonial” (Jacob Gorender) e a migragio era compulséria. No século XX, em
regime de trabalho livre, a viagem & ditada pelas circunstincias, embora decidida na esfera da
vontade pessoal. E a verdade & que o nordeste fora excluldo do universo da producdo industrial,
Restavam na regido cidades volladas para atividades de comércio e “servigos”, @ uma arcaica
estrutura agropastoril. Mas enquanio o nordeste vegetava, havia o avango da ind(stria no Brasil
meridional. E o fato & que, também na dimens&o econdmica, o nordeste se converiera em Area
expulsiva. E o Ima que atrafla seus migrantes era, como ndo poderia deixar de ser, o chamado
“pdlo dindmico” da economia brasileira, axiado em Séo Paulo. Varios cientistas sociais ja estuda-
ram esta maneira brasileira de intemalizar o desequilfbrio hemisiérico, incluindo al, logicamente,
o fendmeno de transladacéo da forga de trabalho, Em resumo, o nordeste, especiaimente a partir
do estorgo de atualizagio histdrica promovido por Getllio Vargas — quando a regido foi marginali-
zada pelas polfticas econfmicas governamentais —, aprofundou seu processo de descapitalizagdo
e evasio de mao-de-obra, Nio foi casualmente que surgiram nesta época os primeiros estudos
sobre migracbes internas no Brasil.

O fluxo migratdrio em que se insere Luiz Gonzaga & dos mais complexos. Nio se frata de
migragio de uma zona rural para outra zona rural. De migragio da roga para pequenas cidades.
Ou de migragio de um centro urbano a outro. Mas de migragio de antigas e tradicionais comuni-
dades campestres — praticamente paradas no tempo, cultivando de geragio a geragio os velhos
valores de sempre — para o explosivo, colorido e imequieto mundo urbano-industrial. Mais do que
de uma transigio brusca, frata-se portanto de um corte profundo e radical. Este deslocamento
traumético da communitas & gesellschaft coloca entfo o problema da integragdo do migrante na
roda-viva de um novfssimo universo gec-sécio-cultural, E jamais se dé sem dificuldade este salto
de uma genlte fradifion-directed em diregdo a uma outra ordem social, na qual vigoram modos as-
sociativos definifivamente dessemelhantes. Entram em jogo aqui, num horizonte de crise, valores,
padrbes de comportamento, relagbes de trabalho, etc. E tudo se desdobrando num meio muitas
vezes hostil, em cujo Ambito se multiplicaram, por falar nisso, as “piadas de baiano”.

Luiz Gonzaga ndo s& tematizou a migrag8o, como em “Paralba” e “Asa branca”, ambas em
regime de parceria com Humberto Teixeira, como teve uma presenca fundamental na vida do mi-
grante. E qual o papel de Gonzaga no entrecho desta conjuntura? Simples. Penso que @ possivel
afirmar, sem risco de ero, que Luiz Gonzaga desempenhou afl o papel nada insignificante de uma
forga antidesagregadora. Atuando na dimensdo dos signos — e em plano de massas — Genzaga
trouxe um universo familiar aos nordestinos, com suas representagbes conhecidas e seus refe-
renciais nitidos. “O sertdo & ele”, exclamou CAmara Cascudo, & lembrancga dos ritmos e das pal-
sagens pernambucanas. Assim, enquanto de-
volvia ao nordeste um espelho algo fantasista da
regifio — e, por isso mesmo, eficaz — Gonzaga
exerceu uma fungdo importantfssima em relaglo
ao impacto nordestino na histdria social de Sio
Paulo. Contribuiu para a coesfo psicoldgica do
migrante. Para a preservagio de formas e préati-
cas culturais nordestinas no contexto migratério.
E para a introdugdo destas formas e préticas no
mundo urbano-industrial. Logo, contribuiu para os
processos de afirmacio e assimilagio da cor-
rente migratéria. Desse modo, evitou que se
rompesse ou MesmOo que Se esgargasse irrepa-
ravelmente, na migragdo, o tecido onginal da
cultura nordestina, Gonzaga viu que era possivel
reconstruir uma unidade na dimensio da cultura.
E isto - como veremos — a partir da adequagéio

do subsistema cultural n-:-rdestinl:_- as realidades
em movimenio na esfera metropolitana.

Mote-se ainda que Gonzaga batalhou por
seu projeto. Chegou a imitar Carlos Gardel e a
tocar valsa e bolero (“Farolito”, por sinal) para
sobreviver, Mas abrigava em mente, de forma
obsessiva, o seu “projeto nordesting”, Demorou,
mas conseguiu leva-lo & pratica a partir do seu
encontro com o advogado cearense Humberto
Teixeira, enlo bolando banca no Rio de Janeiro.
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Mas n&o foi lacil. A comegar pelo dado vestual. Quando Gonzaga chegou de chapéu de couro no
auditrio da Rédio Nacional, foi simplesmente proibido de cantar. “Aqui ndo & casa de cangaceiro,
néo”, disse-lhe rispidamente o diretor artistico da emissora, Floriano Faissal, Gonzaga tinha que
trabalhar de summer... Com o tempo, se impds. E a prbpria Rédio Nacional acabou criando um
programa novo - “No Mundc do Bai&o" -, entregue & responsabilidade de Humberto Teixeira. O
sucesso foi tamanho que Teixeira acabou virando deputado federal pelo Rio de Janeiro.

Francisco C. Wetffort, em sua leitura a vbo de passaro da histdria das “massas populares”
(existern “massas elitistas”, Weffor1?) em S&o Paulo, sublinha com razdo a “visibilidade cultural
dos nordestinos”. Luiz Gonzaga & indestacével deste processo, desta realidade. Com sua poesia,
sua misica, sua indumentéria lampibnica, ele contribuiu, mais que qualquer “deputado baiano”,
ndo s para a “visibilidade cultural” de que lala Weffort, como ainda interveio, ele mesmo, no com-
plicado terreno visual das relagBes humanas. Enfim, a destruicBo de um modo de vida tradicional
encontrou, no sanfoneiro Luiz Gonzaga, um anteparo — e uma antena. Gonzaga nfo se limitou a
refratar o arcalsmo social como se dispds a penetrar, com sucesso, nas paixbes e pulsbes da so-
ciedade urbanc-irdusirial que aqui se implantava. E isto a partir de uma estratégia estética muito
bem definida: ¢ baifo.

v

Para fazer isso, Luiz Gonzaga teve que partir, com toda a sua disposigho crllica, para uma
reformulagio critica dos géneros musicais nordestinos. Escolheu, antes de mais nada, 0 chamado
“baifo”, ao qual imprimiu uma batida regular e para o qual estabeleceu um desenho sonoro & base
de sanfona, zabumba e tridingulo, em substituigio ao tradicional trio composto de viola, rabeca e
pandeiro. E claro que este ndo & o lugar onde eu v& tentar reconstruir a histdria do baio. As fon-
tes sdo escassas, alids, E o que interessa, acima de tudo, & sublinhar a recriagfo gonzaguiana da
estética musical nordestina, com vistas ao nascente mercado nacional de discos. Giberto Gil e
Caetano Veloso viram muito bem. Gilberto Gil: "Luiz Gonzaga fez com a misica nordestina — que
era até entho apenas folclore, coisa das leiras, dos canladores, ao nivel da cultura popular n&o
massificada, n&o industrializada — exalamente 0 que Jo&o Gilberto fez com o samba”. E Caetano
Veloso: “Néo & absolutamente verdade que Luiz Gonzaga tenha abastardado a mdsica nordestina
numa redugio comercial. Ele criou formas novas adequadas a um plblico que comprava discos.
Vocé que j& conheceu Lulz Gonzaga no rédio e no disco nfio venha agora com onda carioca. Ele
foi o cara que, no seu tempo, mais e melhor explorou a riqueza possivel dos novos meios técni-
cos. Ele inventou uma forma de conjunto, um tipo de arranjo, um uso do microfone. Ele sugeriu
uma engenharia de som. Se vocé & surdo, azar o seu”.

“Baifo"” ou “baiano”, segundo CAmara Cascudo, era uma danga. "Danga rasgada, lasciva,
movimentada, ao som de canto prdprio, com letras, e acompanhamento a viola e pandeiro, e origi-
néria dos africanos”, segundo a informago de Pereira da Costa. Baiano ou baifio, coisa mestica,
talvez afro-luso-amerindia, I& em sua origem. Mas Camara Cascudo avisa ainda que, entre os
cantadores sertanejos, bai&o n&o & canto, nem danga. “E uma breve introdug#io instrumental, exe-
cutada antes do ‘desafio’, antes do debate vocal entre os dois cantadores”. E mais: "o baifio pode
ser tocado & viola apenas, sem canto”. O que Luiz Gonzaga fez foi recriar, reinventar o género,
recodificando-o em fungfo da realidade social urbana que se implantava no pals. Seja como tenha
sido, nfo & do meu interesse, como ja disse, tentar recompor aqui, neste breve texto apreciativo,
toda uma teia de preced@ncias ou improcedéncias. O que importa & que uma determinada configu-
racio pldstico-sonora presidiu 4 introdugio do baiio no mundo citadino-industrial. E o responsével
por isso foi o sanfoneiro Luiz Gonzaga do Nascimento.

Finalizando, quero fazer mais uma distingfo, referente & esfera especffica da chamada "md-
sica sertaneja”. Quando falamos em “misica sertaneja” temos que saber de que “mlsica seria-
neja” estamos falando. Podemos fazer uma distinglo genérica entre misica nordestina e mdsica
caipira, ambas sertanejas. Vamos flagrar incontdveis diferengas. Verdade que a misica caipira
desempenhou, em relagio s populagbes do cenlro-oeste e do interior paulista, papel semelhante
ao da misica nordestina em relago as populagdes do nordeste e da embrulhada migratbria nor-
destina a caminho do Brasil merndional: a funglo de reforgar padrbes de sociabilidade e valores
culturais, agindo como referéncia. Mas hé assinaléveis diferengas, tanto estéticas quanto antro-
poldgicas. Para dar um sé exemplo, a viola & o equivalente caipira da sanfona nordestina. E o
baido se destaca, em meio ao conjunto musical definido pelos géneros de origem rural, gragas ao
seu acentuado caréter riimico, dancével. Nio tem a ver com aquela tipica melancolia caipira. A
zabumba e o tridngulo, com seus timbres opostos, pontuam as frases da sanfona. E 0 que ouvi-
mos ndo vem de duplas caipiras oriundas das terras de Mato Grosso, Goids, S&o Paulo ou Para-
né. Ndo é “moda de viola", nem brota do repertério caipira. Nasce de um nordeste. O nordeste de
Luiz Gonzaga.
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