Cinema

Uma montagem
inundada de paixao

Eduardo Leone

Fol uma época de grandes paixbes.

O Mascarenhas, o bom balano, estava se apaixonando pelo cinema. O Adalberto, pela Ma-
ria, e o Brasll, pela Sonia Braga. Havia paixdes na chuva, havia paixbes que viajavam pela fumaca
na cidade polufda,

Gostava da rua, dos bares, e neles ia encontrando-me com esse desfilar de paixGes, Bebia,
falava, e percebia que o Brasil estava mais descontraldo. Passava pelo Bixiga e lembrava-me da
casa do Paulinho e daquele banho na fonte. Paix8o & ter uma fonte para transformé-la em agude,
ter 0 Faulinho, o Mascarenhas, o Adalberto para amar a Maria e o Brasil no seu Dancing days. As
luzes das discoteques rodopiavam magicamente pelo espago, e 0 corpo das pessoas se expandia
em gestos, em movimentos. O Benson & Hedges New York Park Avenue Frech Menthol Cigar-
rette era o meu cigarro, a minha liberdade, um certo desenho sofisticado no terceiro mundo. Tudo
ia bem guando sala daquele plano aberio para um close fechadinho, onde maos se entrelagavam
com corpos Avidos, para depois desaparecerem na profundidade de campo como uma figuragio
qualguer, Depois estrelava um espetaculo onde eu a via, e ela me via. Multas vezes olhei a janela
do apartamento @ vi a chuva caindo fina pela cidade, Com ouvidos treinados de mantador, perce-
bia o ruldo forte locar no vidro e me lembrava das estérias de crianga, quando me falavam que a
chuva era comandada por S80 Pedro, 0 mesmo que possula as chaves do céu, Ora, se ele co-
mandava a chuva, ndo tinha tempo para abrir e fechar as portas do céu, pensava eu. Mais tarde,
quando me percebi socialista, pois entre meus amigos era feio ser catdlico, lembro-me que um dia
virei para o céu e gritei: "Legal, SBo Pedro. E assim que se engana o sistema, tendo dois empre-
gos: o da chave e o da chuva®, Mas no aparlamento era mais som do que imagem, e por ele se-
guia a chuva como se a estivesse vendo. Certa vez falei com ela sobre uma molecagem que que-
ra fazer: sentar-me sob ela, por horas a fio, para me lavar, Lavar a alma, brigar com S&o Pedro e
pegar um resfriado daqueles que funcionem como correntes a lhe prenderem no apartamento. Era
uma seqlé&ncia, um filme, ou melhor, The apartment, s que tratado com muita paix&o.

Um dia resolvi que ia embora. Mas chovia tanlo gue eu nem sei como tive coragem de ar-
rumar minhas coisas, fazer a barba, escovar os dentes. Figuei ali parado olhando a chuva. Peguei
o telefone e fiz uma reserva de avibo para o Rio de Janeiro. Sem pestanejar, prometi a mim mes-
ma que até enfrentara a chuva, Desci pela escada, pois aquele elevador era muito maluco para
minha cabega. Ful calmamente descendo os degraus, e o rufdo parecia ir desaparecendo, desa-
parecendo, quando atingi a porta @ nAo mais havia chuva na minha cidade. Caminhei pela rua mo-
hada & procura de um tdxi e percebi que o fato de 18-la deixado fizera cessar repentinamente a
chuva. Parei nos orelhbes da estagho Vila Mariana do metrdh e resolvi ligar para o Roberto e saber
de alguma novidade, Ele atendeu do outro lado da linha e perguntou quem era. Al eu disse que era
eu, 0 Edu. "Edu, que bom vocé ter telefonado. Acabou de sair o projeto de Os amantes da chuva,
e voc# vai monté-lo.”

O céu estava nublado e o avifio cortou as nuvens, Senti-me acima de lodos os dramas e de

todas as chuvas. Os luminosos haviam se apagado e fiquei a refletir sobre o meu sucesso profis-
sional, sobre o0 Mascarenhas que se apaixonara por cinema, sobre o Adalberto, No fundo estava
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indo para o Rio e nem sabia por qué. Nessas idas sempre me encontrava com o Cobbett e rees-
tabelecia o ritual daqueles infinddveis papos repletos de memdrias sobre A vida de Cnislo. Era
uma fuga e eu bem sabia disso. Nunca havia trabalhado no Rio de Janeiro e a perspectiva me pa-
recia bem remota, Conversa vai, conversa vem, o William falou de um projeto sobre circo e fez um
comentdric que nunca me saiu da cabega: “Se a estdra ndo der certo, pelo menos fica um monte
de nimeros, E eu sel que sou até capaz de vender para a Unifio Soviética®. Lembrei-me do Ei-
senslein, que também gostava do circo e via nele manifestagdes da monlagem. Malakovski incor-
porou técnicas circenses & sua liica. E quem sabe um dia estaria articulando planos dessa mani-
festaglo mégica, com animais amestrados, palhagos, equilibristas, trapezistas, Essa montagem,
Irica, seria uma continuaclio da terceira parte de As Irés mortes de Solano e me daria a oportuni-
dade de pesquisar a estruturacio da montagem opondo-se a modelos dramdticos mais rigidos,
isto &, aqueles cuja predomindncia narrativa evolui no sentido de uma geografia rigorosamente
marcada, de um tempo de causas e efeitos distribuldo por relagbes seqlenciais e relagbes inter-
seqilienciais, E era esse tipo de cinema que me esperava com Os amantes da chuva, pois nessa
época o Roberto falava claramente em voltar &s origens, ao Grande momento e A narrativa des-
complicada do compromisso metatdrico. Isso fazia-me pensar no eixo metonfmico. Dava-me, tam-
bém, a oportunidade de verificar o aprendizado de sete anos atrés em Anjo loiro & ampliar a expe-
riéncia para dois outros universos do processo fMimico, o que consistiria em estudar as relagfes
enlre escrilura e montagem, entre realizagfio e montagem, e entre articulago e montagem termi-
nal. Mum drama, & bem mais fAcil do que numa estruturacfio dpica como a da primeira parte de As
frés mortes de Solano, pols num discurso dramético, para se objetivar as relaghes eslruturadas no
texto do roteiro, a monlagem transcende o momento lerminal por j& estar presenle nas etapas an-
teriores. Diferente de uma articulagdo épica, a articulagio dramética faz com que o corte deixe de
ser uma percepgao em si, que interfere na diegese da narrativa, mas uma percepg&o conjuntural
dos elementos componentes do drama.

Os amantes da chuva teria duas caracterfsticas bdsicas: a da experimentagio do Roberto,
com uma guantidade de negativo bem mailor que a de outras produgdes anteriores, e a articulagbo
que se daria simultaneamente com a fimagem, fato que modificaria a postura técnica sempre
adotada em outros filmes, que era a de sO mexer no malerial quando o copifio eslivesse completo.
Dessa forma, as seqliéncias inam nascendc no decorrer das semanas, j4 que tal trabalho seria o
de um ordenamento dos planos, com alguma selecfo, caso alguns planos se moslrassem defei-
tuosos. Porém, mais importante que essas duas caracterfsticas, seria a possibilidade de testar o
som-guia sincronizado, pois ele me daria uma efetiva velocidade no processo de articulagio, co-
mo também terfamos uma pds-sincronizagdo (dublagem) com loops de imagem e loops de som.
S6 isso transformaria qualitativamente o trabalho de montagem, j4 que durante a filmagem eu teria
o material ordenado 4 medida que os copibes salssem do laboratbrio, percebendo a decupagem,
sua relagBo com o roteiro, e possiveis problemas dramdticos, como os da primeira chuva no filme.
Ao ser fimada, ao invés de terminar suave, safa de campo, indo da esquerda para a direita. Quan-
do isso aconleceu, convoquei o Roberto imediatamente, e nos sentamos diante das imagens para
uma andlise de uma possivel articulaglo sem a necessidade de refimagem, No entanto, ele nfo
havia filmado nenhum plano de cobertura para esse momento, inclusive porque a equipe ainda nio
dominava o carro-lanque @& nem a mangueéira com suas pontas especiais para fazer o eleito chu-
va. Essa equipe, de ex-bombeiros, pode ser vista no fim do filme, quando o casal & reunido num
comercial, e nao chove, passando-se enldo para a chuva arificial, Mas, na refilmagem, o Roberto
discutiu comigo a decupagem da cena e, em conjunto, resolvemos que a énfase dramética estava
na Bete Mendes que, em plano médio, andaria da direita para a esquerda, e a chuva pararia sua-
vemente para que ela pudesse olhar em diregio ao Helber Rangel, no papel de namorado.

De lodos os filmes que montei, Os amantes da chuva parece-me o mais prdximo daguilo
que conceituo como “"drama cinematogréfico”. Das licdes aprendidas na segunda parte de As trés
mortes de Solano Mulam solugbes, e isso significava estar em pleno dominio nfio sé da técnica,
mas também da teoria encontrada para sulurar esse projelo. A (&bula, repleta de paixfo, e até
lantéstica, falava de um cotidiano, de uma casa, inclusive daquele casal gue eslava causando
tantas chuvas gue até pensei serem eles aqueles que causavam o aguaceiro no apartamento em
que morava. Mas quando deixei o apartamento, a chuva parou, Teriam sido eles? Teriam se sepa-
rado por algum motivo ou seria eu diante da chuva? Adalberto amava a Maria, e eles eram do
Ceard, regido sem chuva, ou melhor dizendo: regifio da seca. Mascarenhas amava o cinema, e a
Gnica chuva de que se lembrava era a de um filme que nem chuva linha, e que se chamava Love
Story. No filme, brasileiro, Betty amava Tom, e todas as vezes que os dois se encontravam, cho-
via. Porém, o Adalberto se encontrou com a Maria, e ndo choveu, Os dois se casaram, ¢ ndo
choveu. Os dois se amaram, e ndo choveu! Apenas algumas nuvens ameagaram & um reldmpago

118 - Ravista [I.)(P Dezembro/Janeiro @ Feversiro/1990



5
a
1
£
:

lalso cruzou os céus como um cometa, @ ndo choveu. A minha vida, paralela 4 dos amantes, vi-
venciava um irBnico espelho: de um lado da tela, a chuva dos amantes, e do outro lado, fora da
lela, a seca dos amantes. Uma diante da outra, sem gue eu pudesse saber o que era realidade e o
que era sonho, Mas desta vez, escorado no roteiro, percebia que as imagens e a escrilura faziam
parte de uma mesma coisa, de um mesmo universo, Os cortes, no seu sentido dramético, pos-
sufam uma correspond@ncia estrutural com as palavras, Até a auséncia de corte néo libertava o
filme da montagem, mesmo nfio sendo sua negacgdo. Essa auséncia, trabalhada em planos mais
longos, abria um campo rico de discussfo, pols neles, embrionariamente, encontrava-se a idéia de
montagem interna. Nfo importavam mais as categorias e nem tampouco uma postura ing&nua
diante da articulagfio, A montagem era mais ampla e, como figura, muito mais larga do que eu ha-
via imaginado. A interioridade, esse conjunto de texturas que se acumulam na imagem plana, & to
importante quanto a sua integragio conjuntiva, isto &, resultante de uma operagfio articulatdria. Um
verdadeiro jogo de determinagbes se abre quande escolhemos uma interioridade, ja gque sua es-
truturacho complexa serd fator relevante na determinagfo da ruptura espacial e temporal. Um
exemplo disso & o caminhio que comega a aparecer na cena da chuva artificial, A discusséo en-
tre Betty, Tom e Marcos havia sido filmada inteira, num plano longo; no final da ago dialbgica,
Marcos dava ordem para a operaglo "banho”. O plano serviu de “guia” para os tempos e os inter-
valos dos diflogos, e sua imagem desapareceu para ser substitulda pelas imagens gue lhe segui-
riam, Porém, ao eliminar o plano longo de imagem e deixar apenas o0 seu correspondente sonoro
deslocado para outras imagens, a nova lentativa de filmagem do comercial fornou-se mais tensa e
mais sintética, como se a evolugdo das falas encontrasse um suporte paralelo na evolugao das
imagens até se chegar & ordem de chuva artificial. A ruptura se deu no momento em que coloca-
mos o caminhfio, cena que j4 se enconlrava nas reservas e com grande probabilidade de néo ser
objetivada no texto cinematogrifico da articulagio. No entanto, & o caminhiio a pe¢a que determi-
na a tensfo da seq0@ncia, aparecendo na lela como um monstro que ird intimidar o casal, O tem-
po do didlogo, que nfo foi cortado em nenhum momento, ndo possula um tempo de imagens para
“cobri-lo”. Dal o uso do caminh8o-pipa, uma cobertura filmada sob aquele principio de que & me-
thor ter material a mais do que a menos, Mas mesmo que, numa primeira selecio de planos, esse,
especificaments, tenha caldo, ele, enquanto parte de uma decupagem metonimica, objetivou-se
numa combinatdria possivel e determinou o “tom™ da seqléncia, o seu nervosismo. O plano longo
da discussfo funcionava como um breque, isto &, como um anticlimax, enquanto que a articulagio
som/fimagem, modificando os espagos, parecia haver sido concebida assim.

Era interesse do Roberto a realizagio de um filme no qual a agdo se desenvolvia numa li-
nearidade sem grandes saltos, com as divisdes seqlenciais bem marcadas. Porém, apds haver
sido articulada pela montagem, a estdria, ou melhor dizendo, o roteiro, parecia severamente preju-
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dicado pelo fato de a narrativa objetivar no texto cinematografico alguns tempos desnecessérios,
j& que as agbes eram redundantes. Na mesma linha de raciocinio, a seqliéncia que se seque, a do
parque Dom Pedro, iniclaria com um trecho do David José falando, s6 que j4 na tela da cabine de
projecio, Mas o grande problema nfio estava na construgdo narrativa do roteiro, e sim nos pro-
blemas que poderiam ser gerados por uma trucagem. Apds vérios dias estudando a seqléncia e
buscando uma solugBo que dispensasse a trucagem, consegui enxergar que o plano que seria o
segundo possufa um tempo razodvel antes das luzes da cabine se acenderem. A sua construcio
dramética & assim: o diretor da TV, Marcos e Sandrinha estio sentados na cabine de projecéo, e
do fundo vem a luz do projetor; a direcBo dos olhares & para a tela; as luzes se acendem e inicia-
se a aglo dialdgica. Mandel meu assistente ao laboratdrio de som transcrever o final da fala do
Marcos (David José) na seqléncia do parque Dom Pedro e coloquei-a no tempo antes de as luzes
se acenderem com o fim da projecio, obtendo um resultado que suprimiu a necessidade da truca-
gem, que sera a da imagem de Marcos na tela. Mo se tratava de off num sentido apenas de rela-
¢Ao imagem/som, mas de uma “ampliagio® do espago, uma tentativa de “indiciar” uma certa tridi-
mensionalidade num espago bidimensional. E tudo isso fol possivel apds a leitura do caplulo As
meninas do livro As palavras e as coisas, de Michel Foucault, onde esse pensador faz uma anéli-
se brilhante do espago no quadro de Velasquez, mostrando gue o observador acaba ocupando
0 lugar “real” quando diante dessa pintura, na qual o pintor se “auto-retrata™ em seu atelier de tra-
balho, Nfo se tratava de uma “aplicacho tedrica” de proposigbes do Foucault, mas sim de um en-
tendimento de alguns problemas referentes & representagfio do espago numa obra de arle, Com
isso, eu também estava me aproximando das idélas dos cineastas russos a respeito do som (Ma-
nifesto do cinema falado). A relagdo som/imagem & resultante de um processo de articulagio no
qual a montagem interfere a todo momento fazendo determinadas sinteses que, dramaticamente,
passam a dizer muito mais que a apresentagio de determinados sons com suas imagens corres-
pondentes, ou vice-versa. A sobreposiciio sonora ndo era novidade em meu trabalho. Anjo loiro j&

Mendes e Helber Rangel indicava esse caminho em pelo menos duas seqgléncias, operando na relagio causa/efeito um

em cenade paralelismo cujo resultado é o entrelagamento espacial que permite uma informagao mais densa
Os amantes da chuva e mais concisa.
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A montagem sonora de Os amanles da
chuva foi um avango técnico, pois nesse filme
consegul introduzir o some-guia sincronizado,
hoje perfeitamente assimilado pelo mercado pro-
dutor e pelos montadores em geral, A criacho
nao fica prejudicada pelo processo de dublagem,
e quando o filme chega para essa elapa ele j&
estd praticamente "fechado”. Entfo, a pds-sin-
cronizag8o se transforma em alguma coisa mais
segura @, sob o ponto de vista artfstico, mais
préxima dos resultados da relagho som/imagem
nos planos preduzidos pelo diretor. O Roberto fi-
cou fascinado com esse processo, Mesmo que
no comeco tenha sido complicada a sua assimi-
lag8o, Existern problemas que necessitam de um
contato direlo com a chamada “demonstracio
prética”. No comego da montagem, com o som-
guia todo sincronizado, percebi que o Hoberto
estava ansioso em saber como aguilo "funcionas-
ria”, ou melhor colocando, se aquilo dara certo.
Em montagem, até aquele momento, ndio se po-
dia avangar um sinal se ndo se estivesse abso-
lutamente seguro das “ferramentas técnicas™ e
@558 seguranga em mim nascera da expernéncia
americana, onde tive que “resolver” filmes que
ndo possulam, em suas materiaidades cinema-
togréficas, a qualidade desejada pelo roteiro. Assim sendo, um processo técnico como o da pds-
sincronizag8o era 180 seguro e simples, que até aquele momento n&o havia sido introduzido no
Brasil, lugar onde a montagem ofereceu e ainda oferece campo para mistificacfes de todos os ti-
pos, inclusive quando essa técnica nfo & aprendida como passo necessério e temos, no dia-a-dia
da montagem, uma proliferagdo de “"montadores”™. Cortar com o som-guia sincronizado deu tao
cerfo que o Roberto passou a usar esse processo em seus trabalhos posteriores. Além da proxi-
midade com a filmagem, Os amanfes da chuva viabilizou um entendimento maior entre as trés
etapas: roteiro, realizagdo e articulagho, sob o ponto de vista da montagem,

Mo entanto, foi exatamente naquilo que eu havia “inovado™ que os produtores resolveram
inovar também: no som! Quando me chamaram para montar o filme, nfo me tinha ficado claro que
eu ndo editaria 0 som. Mas depois da dublagem isso ficou clarfssimo, e foi quando o Roberto me
apresentou um cara que faria a edi¢lBo sonora. E comegou elogiando o fulano, falando que ele re-
cebera referéncias étimas a respeito do editor de som, Achei estranho, mas nfio tio estranho a
ponto de fincar o pé. Virei para o Renatinho, meu assistente, e disse a ele que retornarfamos ao
filme em vinte dias, para fazer o trabalho que o editor de som n#o iria conseguir fazer, O Renatinho
ndo entendeu nada. A minha sorte € que esse tempo coincidiria com a minha viagem ao Ceard pa-
ra ser padrinho de casamento do Adalberto, aquele que amava a Maria. No primeiro contato que
tive com o editor de som, descobri que ele era argentino e senti que ele me olhava como se eu
fosse um montadorzinho qualquer. Tenlel ser gentil @ me ofereci para ajudé-lo na moviola. E ele
me respondeu: "No! No!”, e com isso percebl que, além de tudo, ele operaria a Prevost de cito
pratos da Oca, firma produtora do filme. Momentaneamente havia trocado Os amantes da chuva
pelos Amantes da seca, o Adalberto e a Maria, que se amavam tanto quanto o Tom e a Betty,

Durante minha estada em Fortaleza, férias de uma semana, ndo fazia outra coisa que n&o
ouvir o barulho do verde do mar bravio da terra natal de José de Alencar e monté-lo com os sons
do Lido, um restaurante nas pedras da praia de Iracema, os sons da rua e 0s sons das pessoas
que, juntamente comigo, passavam aquele tempo fazendo nada. O casamento, na cidade de Mon-
baca, serdo, ocorrera dentro dos conformes. E naquele delicioso sol de Fortaleza, lugar com tem-
po encoberto e chuvas pela manhé, naquela época do ano, lembrava-me do sr. Abério, sogro do
Adalberto, contando-me a histdria da famflia tendo por pontuaco, entre as seqli®ncias, as diver-
sas secas. No filme, o Tom implorava a 580 Pedro e estava deixando de amar a Betty, e 14 no
sertdo, sentado na varanda da casa do Adalberio, olhava o céu e sabia que nenhuma chuva cairia
nos priximos meses. Mas o Adalberto havia ido para Mombaca buscar a Maria e trazé-la para o
sul. Os sons paralelos eram montados nessas lembrangas, que por sua vez eram paralelas ao
fime e metaforicamente contrastantes. Imaginava esse filme sendo apresentado 14, naquelas ci-

O selo de Zélio para o filme
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dades do sertfo. Os namorados se abragariam e tentariam acreditar que o amor provocaria chu-
vas naquela seca. E caso chovesse no dia da exibigao, eles nfo saberiam qual das duas seria a
real,

Voltel para S&o Paulo e para a montagem de Os amantes da chuva. Como havia previsio, o
trabalho do argentino editor de som néio estava saindo, levando-se em conta que ele jd havia gasto
25 latas de magnético perfurado, sendo que cada lata tinha 10 minutos de gravagfo, totalizando
250 minutos ou 4 horas de material. O Roberio eslava completamente desanimado com aquela
bagunca, e me pediu para inverter o processo. Foi al entio que percebi, de maneira clara, o tipo de
mistificagéo que estava ocorrendo e que consistia num gasto enormme em laboratbrio de som, mas
sem nenhum critério artfstico. I1sso foi fAcil verificar quando entrei na moviola e |4 estava ele, com o
Roberto, explicando que tal cena teria o ruldo do bueiro, das pessoas, do dnibus, os trovdes, os
relAmpagos, a chuva batendo nos vidros dos dnibus, 0 som de tréfego noturno, além do contra-re-
gra. O Roberlo estava com cara de quem ia explodir a qualquer momento. Eu, quieto no meu
canto, apenas esperava para falar com o Roberto que me convocara pelo telefone na noite ante-
rior. E nessa espera estava ouvindo um discurso "naturalista” sobre a sincronizagho sonora, ja
que a leitura que o editor de som argentino estava fazendo da imagem era mecénica e buscava
uma mera reprodugfio sonora daquilo que visualmente estava na tela da moviola, O Renatinho, ao
meu lado, tamb&m percebera que naquela tarde estarfamos de volla para retomar o filme no exalo
ponto em que o havlamos deixado, e isso significava, também, comecar tudo sem levar em conta
aquilo feito pelo editor de som argentino,

A primeira medida que tomamos fol a de desgravar todas as 25 latas para, enfumnados no
estldio, pesquisar os vérios ruldos, principalmente os da chuva. Naguela mesma tarde separei os
mais diversos grios para experimenté-los caindo em diversas superficies,

De repente, hoje, acho engragado assistir ao filme e identificar as chuvas e os seus gréos: o
milho, a ervilha e o feijio possuem sonoridades diferentes. A ervilha resulta numa chuva suave,
enquanto que o feijo produz um som mais encorpado. J& o milho serviu para uma chuva bésica
que se transformou numa pista sonora de apoio para as transicdes de interiores e exleriores, prin-
cipalmente na seqiéncia do hotel no final do filme.

Mas o editor de som argentino nfo foi desligado do filme. Depois que fiquei sabendo a fortu-
na que ele havia ganho para nfo fazer nada, mandei chamé-lo para o ruldo de sala (conira-regra),
momento em que em estidio sfo “produzidos” os sons “naturalistas®, como os passos dos ato-
res, as portas, e todo tipo de ruldo que vai de copos e talheres até os socos nas cenas de briga.
Os técnicos estavam levando aquilo na brincadeira, pois o editor de som argentino enlouquecera o
andamento do laboratbrio e agora estaria de volta para o ruldo de sala. E para surpresa nossa, o
argentino havia se desdobrado em trés que, prontamente, receberam o apelido de Pero-1, Pero-2
e Pero-3, Era uma verdadeira nagfo, ou melhor dizendo, a prépria Argentina, E um trabalho que
leva no méximo trés dias arrastou-se por uma semana e meia. Os Peros todos pareciam os ira-
palhbes do filme Os amantes da chuva, e 0 Renatinho ficava numa verdadeira torcida para que
eles acerlassem o sincronismo, pois quando isso ndo acontecia, sobrava para ele a realizagéo de
mégicas na moviola.

O editor de som argentino abriu-me uma discussdo importante sobre a montagem e a edi-
¢Ao. Era possivel, naquele momento, separar agdes distintas: a montagem mais prdxima da ex-
pressao arffstica e a edigio da técnica. N8o que as duas estejam separadas, Elas fazem parte de
uma mesma equacio, Essa disfinglo, de cunho tedrico, apenas facilita a grande confuso amrmada
com a presenga do editor de som argentino, Hoje, consigo enxergar um interessante problema que
consiste em perceber que os montadores somam ao seu trabalho a qualidade dos editores, mas
que os editores, os técnicos, nSo somam ao seu trabalho a qualidade dos montadores. Posso ter
um filme extremamente bem editado, e isso acaba se referindo a uma certa impeza do filme no
seu acabamento e, por outro lado, ter esse mesmo filme mal montado, isto &, mal resolvido na
construglo narrativa. Assim sendo, 0s diversos editores de um filme obedecem a uma ordem su-
perior que & a ordem da montagem, nfo importando quem seja o executor do trabalho. Enquanto
que a edicho possul limites e contornos marcados, a montagem rasga esses limites para penetrar
na criagio e no paradigma artistico.

Tudo parecia claro, Distanciado de minha paix&o pelos fimes, ainda encontrava espago pa-
ra compreender o Mascarenhas, o bom baiano que se apalxonara pelo cinema. Estava terminando
uma etapa, @ o Mascarenhas descobrindo coisas que um dia eu achei fantistico descobrir. Era
bom té-lo ao lado e verificar que aquilo que se descobria no cotidiano desse cinema brasileiro da-
va um sentido & nossa amizade,
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