Dossié... Cidades

As mascaras
da cidade

Lucrécia D’Allessio Ferrara

1. A linguagem da cidade

A mercadona, o comércio, a industrializagdo, o &xodo rural, a explosio demografica, a fabri-
ca, a linha de montagem, a especializacio da maoc-de-obra, o salério, o palrdo, o operario, a ma-
nufatura, a tecnologia, a eletricidade, a eletrénica. Por sobre as causas e conseqiéncias do fend-
meno urbano, as imagens da cidade: ruas, avenidas, pragas, galerias,

Além das explicagbes sdcio-econdmicas do urbano, estio as imagens da cidade que assi-
nalam uma robusia realizacio humana, uma forma distinta de civilizagao. Nessas imagens, estao
as representagBes, a linguagem urbana através da qual ndo apreendemos as explicages abs-
Iratas, mas aquelas conslantes que atingem e modelam o nosso quotidiano, As imagens urbanas
despertam a nossa percepgao na medida em que marcam ¢ cendrio cultural da nossa rotina e a
identificam como urbana: o movimenlo, os adensamentos humanos, os transportes, o barulho, o
trdlego, a vericalizagdo, a vida fervilhante; uma atmosiera que assinala um modo de vida e certo
tipo de relagdes sociais.

As caracterfsticas cullurais sedimantam a cidade enquanto império fervilhante de signos que
cria uma linguagem e justifica uma dtica de esludos voltada para ela enquanto modo especllico de
produzir informagdo, ou seja, uma representagio, um modo de ser que substitul e concretiza o
complexo econdmico e social responsével pelo fendmeno urbano.

Este trabalho parie do principio de que & possivel resgatar, nessa representagiio, certa lgi-
ca histdrica responsavel por algumas categorias de manifestagdo da linguagem urbana, isto &, as
mdscaras da cidade.

Enquanto representagéo, a linguagem urbana nao esgota as caracteristicas econdmicas e
sociais do fendmeno, mas procede a uma selecio nessas caracteristicas e proporciona delas
uma visao parcial, e apenas possivel.

Em outras palavras, a linguagem da cidade nic & uma propriedade do fendmenc urbano no
sentido de distingui-lo & d4-lo a conhecer, mas & operativa e funcional para o seu conhecimenio:
permite uma mediagio no conhecimenlo do objeto que, por si 86, ndo & aulo-evidente.

Conhece-se o lenbmeno urbano através da linguagem que o representa e conslitui a media-
¢d0 necesséria para a sua percepgao: ndo pensamos 0 urbano sendo alravés dos Seus signos.
Entender a lbgica dessa representacio & condicdo necesséria para produzir a teoria explicativa
do urbano, ou seja, a fragiidade desse fendmeno na formulagdo de sua auto-evidéncia e o caraler
de mediacao da magem urbana para a compreensao dele deixam claro a relagao que se estabe-
lece entre fendmeno urbano como objeto de conhecimento através da imagem gue o representa.

As transformagbes econdmicas e sociais deixam, na cidade, marcas ou sinais que contam
uma histdria ndo-verbal pontilhada de imagens, de mascaras que 1&m como significado o conjunto
de valores, usos, habitos, desejos e crengas que nutriram, através dos tempos, o quolidiano dos
homens.

Este trabalho procurard resgatar eslas marcas e tentard produzir uma lbgica da sua mani-
lestagho a fim de levantar um primeira @ provisdrnio esbogo de uma histdria da imagem urbana. Em
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oulras palavras, a imagem polissensonal da cidade vem marcada por delerminadas calegorias
que geram padrdes quase emblemalicos, assinalam momentos histdncos e atraem a atengio dos
que se ocupam da cultura urbana. Combinando certa observagao dos falos a uma exigéneia de
abstracao, & possivel apreender aquelas categorias em vanos momentos histricos e verificar a
eficiéneia com que sintebzam uma representacio da cidade.

Dadas as dimensdes do assunto, & dbvio que ndo se pretende nenhum tipo de cobertura
abrangente, mas, apenas, fixar algumas imagens urbanas no decorrer da histdria, tendo em vista
eslabelecer as calegorias de sua manilestagio.

Embora correndo o risco de uma indiscutivel tendéncia & simplificacfio, a lentativa desse
esbogo & sedutora pelo exerclcio de detida observacéo e esforgo interpretativo,

2. As mascaras da cidade

Baudelaire publica seu Flores dgo mal em 1857 e cria uma grande personagem poética: a ci-
dade, que & o lema de bom nimero de poemas. Porém, ndo a cidade, mas uma cidade concreli-
zada na sua alegona: a mulhddo como imagem flutuanle, instavel e fugaz alravés da qual o poela
via Pans e se transformaria num dos mais renomados fisionomislas da imagem urbana,

A exemplo de Baudelaire, a histéria da imagem urbana & aquela que culmina com o relato
sensivel das formas de ver a cidade; ndo & descricBo lisica, mas os instantineos culturais que
a focalizam como organismo vivo, mutante e &gl para agasalhar as relagbes sociais que a carac-
terizam,

A histdnia da magem urbana colide ou se completa na histdna cultural da cidade que vem
aluz sempre que focakizamos o espacgo urbano na sua dmenséo social,

2.1. A imagem urbana como indice social

A cidade medieval deu origem a algumas imagens urbanas que, submelendo-se a vdnas
translormagdes, permanecem alé os dias de hoje.

A cidade medeval foi um exercicio de ousadia e inleligéncia de uma populagéo rural gue,
capacitando-se profissionalmente, associava-se para encontrar um nove modo de ganhar a vida,
Sua expressao econdmica foram as guildas, porém suas caraclerfsticas sociais e culturais passa-
ram a se confundir com a prdpria cidade.

A vida nova, livre da lutela dos senhores leudais, a liberdade para produzir @ superar suas
dificuldades e, sobretudo, uma nova relagdo social: a ajuda matua. Para isso havia apenas uma
lei: a competéncia no offcio e a associago com seus iguais: a quilda de oficios e seus arffices.

Tendo a produgio e a habilidade como nicleo do quotidiang, a guilda era a demonsiracao de
uma vida comunitdria que linha seu eslilp, suas crencas e religido marcados, alé hoje, nos vitrais,
rosdceas e murais dos seus monumentos, capelas e catedrais edificados com o vintém poupado
na disciplina @ ordem das corporagoes.

Ao lado da competéneia no oficio, ndo se dispensava a demonsiragdo da sua identidade
slgnica, os indices, as marcas de um grupo oslentados nos trajes exibidos em pragas pablicas
nas procissbes solenes, 0 corpd como suporte sfgnico de uma sélida consciéncia da linguagem
como mediagao, como representacio da eslrutura social:

“No domingo depois da Assuncdo de Nossa Querida Senhora, eu vi a grande procissao da
lgreja de Nossa Senhora de Antuérpia, quando a cidade inteira, de todos os olicios e de lodas as
condicbes, achava-se reunida, cada qual a usar as suas melhores roupas, conforme a sua posi-
Gao.

E lodas as ordens @ corporacoes oslenlavam as suas insignias, pelas quais podiam ser re-
conhecidas.

Vi a procissdo passar ao longo da rua, o povo alnhado em lileiras muito préximas umas das
outras. Estavam ali os Ounives, os Pintores, os Pedreiros, os Bordadores, os Escullores, os Mar-
ceneiros, os Carpinleiros, os Marinheiros, os Pescadores, 05 Alfaiales, os Sapateiros e enfim, tra-
balhadores de todas as espécies, e muilos arlesaos e negociantes que trabalhavam para ganhar a
wida™",

Essa corporaclo do trabalho organizava-se pela competéncia e disciplina, mas identificava-
se pelas insignias da sua profissao: a necessidade de mediar, pela inguagem, 0 reconhecimento
do trabalho como objeto de classificacao social,
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Este signo indicial tinha o préprio corpo
como suporte e a cidade como moldura. Cor-
po e cidade enconlravam-se na procissdo pa-
ra exibir, na praca pdblica ou na catedral, o
mslrumenio signico do trabalho manual. Uma
imagem urbana que apontava ¢ homem e o
seu lrabalho como senhores de sua grande
invenco: a cidade,

Porém, 0 mesmo rigoroso apego A or-
dem e & disciplina deu origem a uma pesada
estrutura hierdrquica burguesa, que tinha, na
nqueza, o elemento de deslaque: estava pre-
parado o lerreno para uma oulra imagem ur-
bana medieval que se transformou e se pro-
longou alé hoje: o camaval,

2.2, A imagem urbana como contraste

Mo panorama cultural da estrutura eco-
ndmice-social das guildas, ndo demorou que
surgisse um espago caracteristico, o Pago
Municipal, onde as famiias de deslaque, os
mais ricos arlesfos e mercadores realizavam
bailles, saraus, banqueles e casamentos com
a devida pompa, O Pago Municipal era uma
espécie de palacio coletivo, diz Lawis Mum-
ford™,

Eram as leslas oliciais que consagra-
vam uma ordem social apoiada no reconhe-
cimenlo da estabildade econdmica e da pere-
nidade da ordem social, onde todos tinham
um lugar determinado. predominavam a hie-
rarquia, 05 valores e, sobrefludo, as leis e ta-
bus religiosos, polihcos e morais. Bakhntin &,
mais recentemente, Burke sao os grandes
esludiosos dessa oficialidade lestiva e do seu
contraponta: o camaval™ © 4,

Com a ngqueza e o rompimento da or-
dem soacial corporativa das guikias, as cama-
das rica e pobre da populagdo se delinearam
de moda que apenas aljuns eram admitidos
nas lestas ohciais do Paco Municipal, aos 1
demais nio cabia, sendo, 0 espaco e o lempo

‘e
passageros do carnaval, que deu origem a / R,
uma outra imagem urbana que brola na ldade i i
Média e traz, até hoje, a sua grande persona- ' F E

gem: a mulhdao,
A mistura de tipos e atividades aglome-

rados dao uma outra fungao a praga plblica que, durante alguns dias, abandona sua tuncéo co-
mercial para abrnigar um momeanto de quebra da rotina diaria do trabalho e da vida comedida para
desperdicar, comer, beber e consumir todas as posses. Sobre esta ruptura do quotidiano, o car-
naval na praga permile a exibigdo de uma das suas caracleristicas basicas: a des-hierarquizacao.
Rompe-se a distingdo entre ricos e pobres, popular e erudito, paricular @ pablico, para criar um
momento onde ludo ocorre ao ar livre, na praga ou na rua, Nessa primeira caracleristica, cria-se
uma imagem urbana franca e livre de restnigbes de qualquer norma ou etiqueta; sua caracteristica
sensonal é a sonondade que produz uma linguagem onde a comunicacao se faz aos brados e aos
palavrdes. Nesse momenlo, a praga € 0 espaco livre e pablico que rompe a barreira da vida priva-
da, das normas famihares, dos tabus morais e, sobretudo, da hierarquia social: uma festa, nao
somente popular, mas um espaco de lodos e para lodos.

Detalhe da obra ' O retdbulo de
Mérode’ (1425-1428), de Mesire
de Fldmalle

(= )

Lewis Mumiord, Op. ot p, 208,

La cultura popular en ip Edad Media y
en @l renacimienty — B contasly de
Frangois Aebolais, W, Bakhin, Barce-
wna, Barral Ed., 1971,

Culiuta popular na idade moderna,
Potor Burke, Sho Paulo, Editora Com-
panhia das Lotras, 1980,
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Boulevard Bonne Nouvele,
Paris, 1900

& Paler Burie, Op. oL, pp. 210 & saga.

Arquivo Lucrécia D'Allessio Forrara

2.3. A imagem urbana como Inversio

Com o seu desenvolvimento, a imagem urbana carmavalesca do caos e da desordem se
aprofunda e se torna mais complexa, ou seja, a quebra das convengdes cria, na praga pablica, o
espaco da inversio, da exposicio da intimidade que passa a ser controlada pela exibi¢ao. A pra-
ca jA nao & apenas o espago publico, mas o palco onde se dramatiza a inversho: 0 “mundo de ca-
bega para baixo™™.

A praca & a cena onde lodos sA0 alores e especladores ao mesmo tempo; vive-se a licgao
onde se exibem palhagos e mégicos mascarados num espeticulo de rua onde lodos riem, um riso
geral e universal. O espago urbano transforma-se nesse local ambivalente: praga plblica que
abriga a festa da multidio e cena dramética onde se invertem posi¢bes sociais e se exibe, sob
a forma de parddia, a intimidade familiar ou individual nos seus aspectos caricaturais; & a masca-
ra, 0 individuo, os defeitos, os sexos lravestidos.

A praca como cena dramdtica toma mais complexa a imagem do carmnaval anti-hierarquico e
cria a imagem urbana da inverséo do privado que se lorna piblico, do individual que se coletiviza,
do defeito que se modifica em qualidade, da cultura popular que se oficializa e se impde ao reco-
nhecimento. Seu velculo sensorial & o gesto que, Ireqlentemente obsceno, se dramaliza e se
rhultiplica na repeticio. Na praga camavalesca, a multiddo colide com a inverséo e sua imagem &
espontanea e descontralda.

2.4. A imagem urbana como poesia

Mo século X1X, essa imagem urbana da multido que se acotovela e colide transforma o uso
coletivo no olhar que se cruza e se perde em indmeros olhos aturdidos, surpresos e medrosos ao
masmo tempo.

O poeta dessa mascara da cidade & Baudelaire & o seu critico, no inlcio do século XX, &
Walter Benjamin. Poeta e intelectual se unem para sentirem o impacto da cidade européia, Paris
ou Berlim, e o local dessa imagem urbana j4 ndo & a praga plblica, mas as longas ruas, as aveni
das, os bulevares, as galerias, os becos da cidade que sofrem o impacto da metropolizago.

Mo Flores do mal, Baudelaire insinua a figura urbana do olhar que com ele se cruza na mul-
tidao, o olhar momenténeo, recluso e entediado da mulher que se exibe 4 medida que se oculla,
que se nega & medida que se olerece: o bulevar & o local que permile e estimula esse olhar feito
sexo e a multidio & a espectadora, talvez desinteressada, dessa posse.

La rue assourdissante autour de moi hurlait,

Longue, mince, en grand deull, douleur majestueuse,
Une femme passa, d'une main fastueuse

Soulevant, balangant le feston et l'ouriet.
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Agile et noble, avec sa jambe de stafue.

Moi, e buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son oeil, ciel livide ol germe l'ouragan,
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue.

Lin éclair... puis la nuit! — Fugitive beauté
Dont le regard m'a fait soudainement renailre,
Ne te verrai-je plus que dans ['élernité?

Aflleurs, bien loin d'ici! trop tard! famais peut-etre!
Car fignore o0 tu fuis, u ne sais ou je vais,
O 1oi que feusse aimée, 6 toi qui le savais™

Esse andnimo habitante da metrdpole & recolhido por Benjamin na figura do fAdneur, estra-
nha figura urbana que circula na Paris, capital do século XIX, como sua terra prometida™.

2.5. A imagem urbana do dclo

O fldneur & a personagem que agita a imagem do homem na multiddo que difere totaimente
d'0 homem da multiddo, conto de Edgar Poe, traduzido por Baudelaire. O fdneur ndo & um autd-
mato, mas, ao contrario, & um ocioso paradoxal que transforma a ociosidade em valor, porgue a
realiza produtivamente quando transforma as ruas, os pavihdes, os grandes magazines, que
atendem A necessidade coletiva da multiddo, em instrumentos indiciais que relerencializam o labi-
rinto emocional despertado pela cidade moderna.

Como um homem na multiddo, o fidneur desenvolve, metodologicamente, em torno de si um
escudo que, por paradoxo, 0 situa na massa urbana sem permitir que nela se envolva, seu con-
taclo urbano & aquele do olhar, é a imagem da cidade sob a égide do olhar, Essa protecio mefto-
dolbgica taz do fidneur um habitante da cidade que rumina a imagem urbana na solidao do seu
quarto quando revive, na memdria, a lembranga de uma imagem, da viso passageira resgalada,
aprisionada no fluxo amorio dos quidmetros das ruas percorridas, E o homem na multidéo que luta
diante da linha evanescente que ainda persiste entre o espaco piblico e a reserva da intimidade e,
por isso, ainda pode surpreender-se, chocar-se ante a imagem urbana. Nao esta condicionado
pelo hébito que automatiza a percepgio e impede a apropriagio da cidade pelo cidaddo, essa
doenga que, perplexos, assistimos corroer a imagem da metr&pole moderna.

A Pans do século XIX, que encanta Benjamin através de Baudelaire, & a cidade da expe-
ridncia urbana assumida e, por isso, toma-se a cidade Ifrica que faz do poeta um fisionomista da
imagem urbana.

2.6. A imagem urbana como reminiscéncia

A prudéncia melodoldgica, para ndo perder-se na multidio e resgatar a imagem da cidade
que Benjamin capta no 6cio baudelairiano, acaba por atingi-lo em outra verlente, no fascinio com
que se entrega & sedugao urbana em indmeras passagens da sua obra mas, sobretudo, em trés
textos basicos: “Rua de médo Gnica”, “Infancia em Berlim" e “Imagens do pensamento™®,

A reminiscéncia de Benjamin, em lugar de ser de méo Gnica, estd, na verdade, na contra-
méo, porque busca reavivar ndo a lembranga do que loi perdido, mas acender a curiosidade para
saber por que foi perdido. Uma outra e estranha maneira de surpreender a histdria da imagem ur-
bana: uma histdria onde o coletivo e o individual se cruzam numa avalanche alegdrica, até ndo sa-
bermos se a imagem & a da cidade ou a do critico & procura de um espago perdido.

Desse cruzamento surge um método, ao mesmo tempo afetivo e cognitivo:

“Aquelas (rotas) que para os outros s80 desvios, sfo, para mim, os dados que definem a minha
rota. Eu baseio os meus célculos nos diferenciais do tempo que para os outros perturbam as
‘grandes linhas® da pesquisa.

R I I N ]

Este trabalho deve desenwvolver a0 maximo grau a arle de citar sem aspas. A sua teona esta inti-
mamente relacionada com aguela da montagem.

MNada tenho para dizer. Apenas para mostrar™®),

8 A une passante”, Charles Baudalairs,
in Les fleurs du mal (Tableaus park

T Parigl capitale da! XIX secolo, Walter
Benjamin, Turim, Einaudl|, 1888, pp. §
@ 8006, o pp. 543 o soga.

B “Aua de mBo dnica®, Walter Benjamin,
in Obras asscolhidas I, 580 Paulo,
Brasiflonsa, 1987,

9 "Teorla della conosconza & del pro-
grossc”, Waher Bonjamin, Op. cll., pp.
551 o sogn.
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10 “Inféncia em Baorlim por volts de
1000° Walter Banjamin, in Obras as-
colthidas I, p. T3.

11 “imagans do poensamonio™ \Walter
Benjamin, In Otvas escolfidas N, p.
195,

As reflexdes do adulio moniadas sobre as reminiscéncias infantis desenvolvem uma sensi-
bilidade inteligente que garante a passagem da subjetividade impressionista & construcao de um
lugar no espago urbano: a rua de mao dnica, a rua Asja Lacis nfo & a justaposi¢io de casas e lo-
jas, mas um lugar onde ecoam as vozes do passado acordadas pelas lembrangas e, alegorica-
mente, representadas por detalhes e fragmentos:

“Saber orientar-se numa cidade nao significa muito. Mo entanto, perder-se numa cidade,
como alguém se perde numa floresta, requer instrugio. Nesse caso, o nome das ruas deve soar
para aquele que se perde como o estalar do gravelo seco ao ser pisado, e as vielas do centro da
cidade devem refletir as horas do dia t&o nitidamente quanto um desfiladeiro. Essa arle aprendi
tardiamente; ela tormou real o sonho cujos labirintos nos mata-borrdes de meus cadernos foram o8
primeiros vestigios. N&o, ndo os primeiros, pois houve antes um labirinto que sobreviveu a eles, O
caminho a esse labirinto, onde ndo fallava sua Ariadne, passava por sobre a ponte Bendler, cujo
arco suave se lomou minha primeira escarpa™'?,

Pelo método da montagem de reminiscéncias, a cidade & percorrida como um livro tridimen-
sional em pronliddo de linguagem onde o aciimulo de objelos, estdiuas, passagens, becos sem
saida, publicidades, escritas verticais sa0 semblantes realistas de um macrocosmo social e ensi-
nam pelo método mais direto, aquele da experiéncia. Apenas esse método, que trabalha por dentro
e através das sensagdes, permitiia que o intelectual criasse uma imagem tao insdlita de Paris,
oufra cidade que o atrai e fascina como cidade no espelho:

“Pois sobre os desnudos quais do Sena hé séculos se deitou a hera de folhas eruditas: Pa-
ris & um grande salfio de biblioteca atravessado pelo Sena™'"),

As reminiscéncias, o método da montagem sem aspas e a prontiddo da linguagem fazem da
imagem urbana de Benjamin um recorie de quadros e detalhes selecionados pela memdria e loca-
lizades alegoricamente; em conseqiléncia, temos uma imagem descentrada fisicamente, porém
concentrada de emogdes. No se pode saber onde esta a realidade, se no detalhe da cidade ge-
rado por uma lembranca, ou na retdrica com que se aprisiona uma emocio. Ma realidade, ndo te-
mos propriamente, para Benjamin, uma imagem urbana, mas a atenta observagfo de quem procu-
ra descobrir o processo de percepgio responsavel pela geragao daguela imagem descontinua,
produzida aos saltos. Uma outra forma de escrever a histdria da imagem urbana: dar aos locais
a fisionomia capaz de torné-los significativos e legiveis.

2.7. A imagem urbana como objeto

Conforme muilos diagndslicos conhecidos, a sequnda melade do século XX sofre o impacio
de uma cultura e consumo de massa possibililados pelo acesso & informacéo, via televiso, e ao
produto, via um processo crescente e diversificado do mundo industrial e da superproducéo. Esta
realidade traz conseqiiéncias em todos os prismas da sociedade contemporfinea e a imagem da
cidade apresenta os sinais inelutdveis desse desalfio social.

A compelitividade do capitalismo industrial projetando-se sobre a imagem cultural urbana
descaracteriza a cidade enquanto espaco plblico, na medida em que Ihe tira todo caréter proprio e
declarado de expressao social através do espago.

Como vimos, da cidade medieval até aguela do século XIX, encontramos definitivas mani-
festagbes culturais que, ao socializarem o espago, conferem-lhe as imagens que o apontam como
o lugar onde o individuo, ampliando-se no povo, na multiddo, expressa, publicamente, seus an-
seios, valores e crengas. A imagem da cidade dos nossos dias esvazia-se das manifestacdes
cullurais que tinham a multidéo como personagem e o individuo podia expressar, em plblico, suas
emogbes urbanas. A imagem urbana esvaziou-se, na medida em que desaparece a sua grande
protagonista: a multiddo. Esvaziou-se a imagem e, em conseqiéncia, allerou-se a linguagem e o
significado do espaco urbano.

A praca, a avenida, a multiddo, enquanto expressdes plblicas da cidade, foram subslituidas
pelas versdes urbanas intimas, demarca-se claramenle o espaco individual separando-o do cole-
tivo e reivindica-se a demonstragio signica dessa divisdo em nome da propriedade, da seguran-
¢a, da tranquilidade intima e da livre expressao,

Messa nova imagem urbana colidem o piblico e o privado, prevalecendo o segundo sobre o
primeiro na medida em que, agora, 0s espacos coletivos urbanos — pragas, avenidas, ruas, gale-
rias, lojas, pavilhdes — cedem lugar & habitagao como espaco urbano da intimidade, espaco veda-
do, seguramente protegido por portdes, grades, muros, multiplos signos de vedacio, o mundo da
soliddo, a casa como lugar onde nos escondemos,
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Truncada definitivamente a imagem urbana da sociabilidade, os signos, agora, sao outros,

Subtraindo-se & ansiedade e agressfo que lhe causa qualquer contacto pdblico, o urbanita
de hoje refugia-se em esquemas de protecio: a conducfo prdpria, 0s fins de semana usufruidos
no reflgio do campo, os apartamentos longe do &ngulo de visfo da rua, os condominios fechados,
a propriedade privada, indices de seguranga definidos pela familia e pelos amigos Intimos.

Voltada para o interior da habitagéo, a imagem urbana nutre-se dos signos que a distinguem
e diversificam: os objetos, motivo de conquista de uma luta didria, porque entendidos como pro-
longamento, extensdo das qualidades dos proprietérios ou, mais ainda, a posse do objeto como
fator de nova e otimista compreenséo do universo.

A crenca no objeto ultrapassa seu caréter racional funcionalista e valoriza-se a representa-
¢é0, a linguagem.

Marx chamou essa atragfio de “fetichismo das mercadorias”, uma espécie de religifo ou de
narcofico, e foi um, dentre muitos, que se impressionou com o fato de se revestir coisas materiais
com atributos sociais e aletivos, com sua facil manifestacdo em termos de massa e, sobretudo,
com o seu resultado, uma inevitavel homogeneizagao da aparéncia.

Realmente, possuir os mesmos objetos passou a significar ser igual, atuar igual, aparecer
igual e, sobretudo, pensar igual: condicao de defesa pessoal nas relacbes sociais urbanas.

Dal decorrem duas consequléncias bésicas.

Em primeiro lugar, a presenga dos mesmos objetos ndo & sb responsével por aguela pas-
teurizagéo, mas a posse dos mesmos objetos traz a distingao e a seguranga sociais. Essa re-
compensa passa a ser procurada compulsivamente e assume o cardter icdnico da acumulacio
kitsch: do amontoado de objetos de porcelana ou vidro até o eletroeletrbnico de vérios modelos,
procedéncias e fungdes auratizados a feigBo de obra de arte e, sobretudo, expostos nas indefectl-
veis estanles de madeira barata e desenho duvidoso. O fetiche da mercadoria passa, antes de tu-
do, pela posse e exibigio dela.

Grandes perguntas decorrem dessa representacdo urbana: qual a razdo desse caréler an-
tropolbgico dos objetos? O que teria levado o individuo a resgatar sua imagem pablica pela repre-
sentacdo das suas posses?

As respostas a estas duas questbes nos levam & segunda caracteristica anunciada.

A imagem urbana desse final de século, dominada pela intimidade em detrimento da exposi-
¢do puablica, & uma ficgdo. Na realidade, ainda & a aceitago pdblica que domina a vida privada, &
o reconhecimento de todos que determina a seguranga individual. Dai a aparéncia, a fachada das
habitagbes ou dos edificios serem altamente reveladoras: as grades altas e pontiagudas 14 nfo
estido como seguranga e protegdo, mas s&o signos do poder econdmico e, sobretudo, da proprie-
dade, demarcam e exibem a diviso entre o plblico e o privado para que se promova o ambicio-
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nado reconhecimento coletivo. A aceitaclo social passa pela exibicao dos bens particulares, gra-
des e porides vedam para poder exibir @ estlo lado a lado com 03 acabamentos decorativos.

A crenca na posse do objeto e a necessidade de sua ostentagao criam uma linguagem que
permite compreender as pessoas e a cidade: a posse dos objetos & uma nova consciéncia de
classe e a cidade & o seu allar: a posse do objeto transformado em quantidade codifica o lugar de
cada um e digitaliza, torna visivel, tangivel aquela demonsiracao de classe; essa representagéo,
essa linguagem & mais funcional do que o préprio objeto e varre todas as classes, pois é possfvel
encontrar © mesmo “fetiche das mercadorias” exposto, das mansdes de elite 4s habitagbes po-
pulares; agora, a classe & possuir ou ndo o objeto em grande quantidade e modelos dilerentes e
atuais.

A posse do objeto tudo unifica e toma igual: espagos, habitagbes, pessoas, personalidades
e, paradoxalmenie, a contraposi¢io entre a vida privada e plblica, mais que separagio, & a os-
tentaclo dos opostos como marca de uma nova imagem urbana que se elabora pela aceitagéo
dos valores individuais, exibidos para a consideragdo piblica. E tudo ocorre naturalmente, essa
cultura da posse do objeto j4 ndo causa espanto e o que parece estranho & néo aderir a ela.

A imagem urbana, apoiada nos lcones da vida privada, acaba por desintegrar aquela outra
imagem que valorizava 0s espacos coletivos: a rua, a praca, o largo, a avenida; o uso da cidade
se transforma em rotina organizada pela pressa que automatiza e unifica todos os lugares; per-
dem-se os pontos de referéncia, as marcas urbanas, 0s pontos de enconltro,

Desintegra-se a cidade ou constatamos a sua velhice? Desaparece o cidadao ou surge o
usuério ausente da sua condicdo urbana? Pasteuriza-se a imagem urbana que nos impede de ver
e, sobretudo, de pensar?

Linguagem de linguagem, a imagem urbana & mediacao para compreender o significado das
relagbes sbcio-culturais na cidade, sua “sintaxe” apdia-se na prépria urbanizagao, isto &, a ima-
gem da cidade atal revela o momento crucial que ela atravessa: transforma-se o significado da
cidade ou seria ela descartdvel como os objelos e sua imagem passaria por sucessiva e cada vez
mais rdpda substituico? Ou, ao contrdrio, essa imagem urbana aponlaria, apenas, para uma ra-
dical mudanca? Da cidade do século XIX e infcio desle a sofrer 0s primeiros impactos da metropo-
lizagio, como as transformagdes introduzidas em Paris pelo prefeitc Hausmam, a cidade de hoje,
asfixiada pelo gigantismo da megaldpole, enconlramos uma imagem urbana cada vez mais vulne-
ravel e intrigante, na medida em que se descaracleriza como espago de uso coletivo, para tornar-
se andnima, mas necessana. Essa imagem urbana ndo & natural, mas esconde um desalio que
exige resposta, cnativa.
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