Dossié... Cidades

1989, Oscar Niemeyer
na Barra Funda,
em Sao Paulo

Joaquim Guedes

Inicio eslas consideragbes sobre recente projeto do arquiteto Oscar Niemeyer na Barra
Funda, S&o Paulo, afirmando que considero correto que o governador do Estado o lenha conltrata-
do como arquiteto de sua confianga, escolhendo-o como um colaborador de seu governo, como
escolheria um secretdrio de Estado. Parece-me oportuno esclarecer que a allernativa concurso,
tantas vezes reclamada pelos mais jovens, é umna faldcia, via de regra, um desrespeito ao trabalho
profissional. Ndo & nem a forma mais jusla ou democritica de escolher arquiteto ou projeto, em
qualquer circunstancia, e a expenéncia revela ser pouco eficiente. Raramente e em condigbes
muito particulares produz boa arquitetura. Como regra geral, grandes mestres perdem concursos
para projetos inferiores.

Incontéveis exemplos de absurdos, distorgbes e fracassos demonstram cabalmente essa
afirmacio. Njo obstante, concursos de arquitetura devemn compor a politica de selegio de arqui-
tetos e escriténos pelo Estado, que precisa ser definida com urgéncia, j& que a qualidade da ar-
quitetura praticada depende, em grande parte, das formas pralicadas de selegio e contratagao
profissional, sobretudo para as obras publicas e os grandes empreendimentos sociais urbanos.

De arquiteto oficial a mito

Oscar Niemeyer & um herdl nacional, infenso e imune a andlises e criticas, Sua popularida-
de estd muito acima da de artistas como Villa-Lobos, Portinari ou Jorge Amado, sendo compardvel
A do grande bailanno Pelé, o que & extraordinério. E, provavelmente, mais conhecido fora do Brasil
do que Kubitscheck ou qualquer presidente da Repdblica.

Fomos, desde muito cedo, condicionados & sua arquitetura, pela intensa propaganda oficial
das obras de Juscelino. Era proprietdrio e estrela da revisla de arquitetura Mddulo, ac que se diz,
praticamente sustentada pelo ltamaraty, que a usou por duas décadas para promover 0 govemo e
o pals no exterior.

Talvez, nfo haja artista que tenha sido {o divulgado e promovido em todos os tempos.

Houve momento em que louvd-lo era.0 mesmo que combater a ditadura militar... sem espa-
¢o para indiferenca ou neutralidade.

Pouco antes, nos lempos da construgio de Brasllia, era a imagem do desenvolvimento na-
cional, do despertar da mais audaciosa e promissora nagao do Terceiro Mundo, as novas formas
curvas de sua arquitetura promoviam o govemnao Juscelino, os produtos comerciais do Brasil e se-
paravam progressislas de reacionfrios,

Essa situacho & Onica no mundo, As vezes, como agora, temos a impressao, com Kenzo
Tange e Frank Gehry, de que algo os produz e sustenta. Mas, como aconteceu com Niemeyer,
ndo ha paralelo na histdria,

Se Juscelino foi chamado de “rei sol* pela crilica internacional de arquitetura, Niemeyer rei-
nou de forma absoluta em todos os seus governos, E nfio s6; foi também, inquestionavelmente, o
arquitefo oficial de Janio Cuadros, de todos 05 govenos militares e da Nova Replblica.
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"0 processo ¢ mais ou menos
esle: feita a casca, no que ficou
aberto, metem-se os vidros
pretos. Como sdo grandes,
construam-se grelhas de apoio,
néo importam as diferengas de
hierarquia e fun¢do dos locais
internos™; por fora tudo séo
vidros “'méscara negra'’...
imensas superficies, dificeis,
sendo impossiveis de serem
lavadas. Na folo, o rapaz leva a
escova que caiu, trepando pela
estrutura de ago instdvel, que &
acrescida ou diminuida coforme
a casca sobe ou desce

Assim, os brasileiros, inclusive os arquiletos, perderam a ca-
pacidade e a possibilidade de vé-lo como ser real e nao mito,
como autor de algumas obras admirdveis, que |he garantem
um lugar importante na arquitetura contemporanea, mas que
também tem obras menos admirdveis, MenNos expressivas,

Muitas vezes observei o choque de colegas brasileiros
ante a indiferenga de arquitetos estrangeiros, aos quais con-
tavam entusiasmados as proezas nacionais e internacionais
de Miemeyer que, ao contrario do que se pensa e divulga
aqui, sao muito criticadas 14 fora, até com excessivo rigor,
provocado, talvez, pelo exagero e insensibilidade da propa-
ganda oficial brasileira, em relagao aos arquitetos e arquitetu-
ras dos demais palses e chega a provocar mal-eslar nos
meios especializados internacionais.

Considero Oscar Miemeyer como um dos mais desta-
cados arquitetos contemporneos. Aos B2 anos, tem uma vi-
da dedicada & arquitetura nacional, com coeréncia, convic-
cdo e tenacidade, pelo que merece nossa admiracao e res-
peito.

Porém, analisé-lo, admird-lo e criticA-lo & inevitavel, e
mesmo necessano, dada a extensio das responsabilidades
plblicas que decorrem de seus indmeros conftratos.

A critica & uma consideragfo e uma reveréncia.

Sobre os edificios da Barra Funda, lembro o importante
artigo “Arquitetura, Jaguaré e Barra Funda" — n® 115, revista
Frojefo, nov. 88 — da professora Aracy Amaral, mas, os ar-
guitetos, que nao faltaram com elogios e expressdes super-
lativas de sempre, na grande imprensa, foram dis-
crefos, nas publicagbes especializadas, inclusive os estrangeiros convidados para a inauguragao,
MNessa ocasido, AU e Projeto publicaram alguns dos mais locidos comentarios a obra, de autona
de E. Mahluz e de Ruth Verde Zein,

De re aedificatoria

Sendo arquiteto e ndo um cillico, comego dizendo que a arquitetura & uma indagagao per-
manente.

Os arguitetos estdo sempre a procurar o conceito resolulo, a frase-chave que permila com-
preendé-los e sua arquitelura, em cada momento, se & que ndo o fazem pela necessidade de re-
solver as proprias dividas e anglstia projetual em relagdo a ela, que reinventam e redefinem con-
linuamente.

Muitas vezes me detive na obsessao formal e no rigor com que afirmam suas déias, que
transcrevo em tradugdo livre e datas aproximadas:

“Se a cidade, sequndo a sentenga dos fildsofos, & uma grande casa, por oposigaoc a casa &
uma pequena cidade”, Leone Baptista Alberti, 1453,

“A edificacdo foi inventada para servir aos homens e deve cbedecer & conveniéncia e ao
prazer tanto quanto & necessidade”, idem.

"As diferengas de exigéncias corresponderio espagos (formas) diferenciados”, idem.

“Arguiteto & aquele que, pela forca da razdo e pelo poder do esplrito, sabera corresponder
as exigéncias da necessidade, da comodidade e do prazer eslético”, idem,

“"Forma seque fungao”, Louis Sullivan, 1880,

"Farma segue economia”, Mies van der Rohe, ac apresentar projeto do concurso para o
teatro de Manheim, 1956, que perdeu. Os alemies decidiram constru-lo agora, 33 anos depois.

“Forma sugere fungdes”, Louis Isadore Kahn, 1950,

“0 homem & o centro da minha arquitetura™, Alvar Aalto, 1940,

“Arquitetura & o jogo sabio, correto e magnifico das formas sob a luz”, Le Corbusier, 1920,

Desses esforgos conceituais, o dnico que nac supde o homem e a atividade humana como
seu objetivo e destino & o de Le Corbusier, 0 grande mestre de Oscar Niemeyer. Mesmo o obser-
vador implicito & abstrato, atemporal, talvez, a histéria.

48 - Revista [T55 ‘;}J--]I Margo/Abril e Maio/ 1980



Darci Ribeiro teria dito, ao justificar mais um grande contrato dado a Niemeyer, que daqui a
mil anos, quando tudo o que existe hoje no Brasil estiver destruldo, suas obras permanecerdo co-
mo Unico testemunho importante de nossa civilizagio.

O préprio arquiteto parece acreditar nisso. Seu desinteresse pelo que estd & volta de seus
projetos & uma das caracteristicas de seu trabalho, como vimos recentemente, em todos os dese-
nhos feitos para o prefeito Janio Quadros, 4s margens do Tietd, e neste conjunto da Barra Funda.
Sua arquitetura & 0 comeco e a origem de tudo o que estd por vir. Sonha com desapropriagbes e
destruigbes a perder de vista,

Aqui, o conflito do "Memorial” com o entorno & chocante. O arquiteto nao considera o cend-
rio como dindmico e mutanie, o que j& dara um bom conflito, pois estana dispensado de concilia-
lo. Ele ignora ruas, vizinhos, acessos, processos, metrd, cidade mais ou menos préxima e histd-
ria. Ademais, ndo parece seriamente interessado, COMO veramos, No para que servem agora seus
projetos, diante do destino luminoso desde j& reservado as futuras ruinas, quando a antiga utilida-
de terd desaparecido, como no... Partenon.

Niemeyer & fiel ao modemismo, ao espeticulo da forma que ele supbe definitiva, simples e
pura, absolutizada enquanio marca prépna dele; volta, apds 50 anos, as curvas primais da Capela
de Séo Francisco na Pampulha, mulliplicadas e ampliadas, para diversas utilidades,

Como ao fim sd interessa a sua forma, comega por ela, numa procura descontraida onde
tudo o que a revela e define & supremamente interno a ela mesma e abstrato. Nio se interessa
pela chuva e pelo sol, pela aclstlica, pelas distancias ou pela construgéo. Os vidros podem situar-
se nos flancos abertos de uma casca parabdlica, ou violenla-la sem ceriménia, brutalizando sua
identidade estrutural inlrinseca. Blocos nascem de espelhos d'agua, “lajmahalianos”, que soleni-
zam tanto a lanchonete situada a entrada como o salao de alos, ao fim do eixo principal.

Ora os vidros estio afundados nas faces, como no auditério, ou na colunata do museu, ora
as5tdo no limite das |ajes, como no restaurante & saldo de alos, ou ainda t3o0 externos, que chegam
a cobn-las, como no centro de estudos. Tudo é tao arbitrdrio e subjelivo que termina por ser ina-
dequado e ineficienta,

MNao & que a forma siga rigorosamente a fungao como, alids, Sullivan ndo diz em sua famosa
frase, inicio de grande conlrovérsia. J& no século XV, Alberi escapava & ingenuidade de afirmar a
forma como conseqiéncia da fungao. Os mestres ndo se enganavam, A forma nao segue a lun-
¢Ao, mas a relagio entre elas & um dos mais fortes fatores da arquitetura. Nao significa relagao de
dependéncia direla ou mecanica, como mesa redonda, sala circular, por exemplo, ou maganeta
como negativo da mao que agarra, ou box de chuveiro cilindrico. Porém, a arquitetura se ergue
sobre dois principios: ela se relaciona com um conjunto de necessidades a atender e cria e comu-
nica uma ordem superior inteligivel e significados que vao além do atendimento das necessidades
alberhanas.

O ideal de pereigio absoluta e do objeto Unico do modernismao, num ambiente entre guerras
em que pravaleciam a esperanca da verdade e os pardmetros industriais da luncionalidade eco-
ndmica, degenarou na acepgao vulgar de uma correspondéncia radical inadmissivel entre forma e
fungao.

Mo momento vivemos um mundo diferente de cddigos e modelos em busca nervosa de
aceitacao e preleréncia social, aspirando ser aclamados como nova arle ou moda; imagens malti-
plas e sucessivas da cullura se subslituem e reciclam, transitam e circulam, incessanlemente,
onde nada aspira ser Gnico, absoluto, profundo e permanente. Estamos no exlremo oposto, o reing
da dversidade como simples jogo de signos, numa procura artificial e supersticiosa de significa-
dos, coma se vé em lantos casos.

Entretanto, se a obra a projetar & imprevisivel e admite inimeras configuragdes possiveis
para uma mesma deslinagao praftica, ela evolve de um programa social que deve ser claro, para
poder exercer seu papel de nlicleo anticulador, inspirador e legitimador da forma.

Nisso a assessoria palaciana foi exiremamente falha. Como justificar um sidbito fervor pela
Aménca Latina, pelo viés final e superestrutural da cultura popular? Como engrossar essa espécie
de fiesta da inconsciéncia dos graves problemas continentais, da fome ao desastre completo, das
incertezas & mais cruel violéncia, em meio & angustiante escassez de recursos? O que sigmificam
um salao de atos, uma pequena biblioteca de 30 mil volumes, um teatro bifolato de 1,700 lugares,
ou um edificio anddino, que apenas a astlcia dos arranjos internos consegue transformar num
quase bom museu de arte popular?

Alinal, o que pode ser uma polltica de integracao latino-americana hoje”? Sem um programa
consistente e polticamente conseqlente, a arquitetura fica 4 deriva, brincando com formas vazias.

Percoma a imensidao luminosa das pracas monumentais quase deserlas, sob sol das Olti-
mas lardes de inverno, num domingo.

Folos Joagquim Guedes
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Havia algo de insdlito no espetdculo desconfortdvel, para pequena assisténcia, daqueles
nem tao jovens, nem bem-sucedidos irm&os latino-americanos pobres, com seus velhos instru-
mentos, esperando longamente o0 momento de tocar. O piso de concreto irradiava calor. Teriam
almogado? O restaurante ou lanchonete estava fechado.

Isso seriam programa, formas, materiais e conceilos construtivos para nossa sociedade e
nossos ideais pollticos, para o encontro da cultura latino-americana, neste momento e neste cli-
ma? Lembrei-me do intenso e rico comércio musical entre o Brasil e a Argentina, da forga do soul
negro da zona norte do Rio, do jazz e do rock e da salsa, com suas instituigbes engastadas na in-
distria cultural.

Qual & o papel do Estado?

Elba Ramalho encheu a mesma praca dias atris; com Caetano e Milton seria o mesmo; Zu-
bin Mehta levou 100 mil pessoas ao Ibirapuera. Dispensaram o governo. Entretanto a preservacéo
e a continuidade viva da cultura popular tém a ver com o respeito por sua escala, ambiente e eco-
nomia particulares. E um trabalho chinds. Os chineses, alids (no & por acaso o adjetivo), entre
1949-1960, criaram, por lodas as regides da China, milhares de ateliés para a preservacgio e de-
senvolvimenta das artes populares. Forgé-las, na direc8o de grandes espacos puiblicos e culto de
massa, & uma simplificacio equivocada. O sambddromo das artes populares pode virar um péatio
de milagres, numa plaza de armas, extemporinea nostalgia da coldnia.

Programa, projeto, obra, custos e recursos foram arrogantemente sonegados a populagio
de S&o Paulo, durante o processo de projeto e construcéo realizados em tempo recorde. Se a in-
legracio latino-americana implica liberdade e respeito 4 vontade dos povos que deseja servir, co-
mo fundé-la de forma téo autoritdria?

A obra

Ao chegarmos ao sflio nos deparamos, desde logo, com as primeiras dificuldades. O con-
junto despreza a tal ponto o lugar, que Ihe vira literalmente as coslas. Da avenida de acesso, ape-
nas se v&, excessivamente prédximas e desalinhadas, as edfculas ou fundos dos principais edifi-
cios; o prisma fechado, simplificado, deslinado acs ensaios, o bloco arredondado e formal com
grande piso de granito, vazio, destinado & entrada de artistas, que serve também de vestidrio e
abrigo aos pequenos grupos de artistas menos prestigiosos; os sanitdrios plblicos: as costas da
biblioteca.

Imediatamente aparecem os liques: portas de "submaring” estereotipadas, com canlos ar-
redondados, repetidas como receita, um pouco mais ou menos em qualquer lugar; volumes sem
janelas, também de cantos arredondados; a linha de pequenas vigias utilizadas indiscriminada-
mente, que ndo iluminam, ndo ventilam e ndo se defendem; velhas asticias gréaficas.

Quem quiser entrar, tem que descobrir, & frente do metrd, um buraco relativamente estreito
no chéo. Sem saber onde vai dar, o interessado deve enfiar-se por ele abaixo, para relomar ao
mesmo nivel 20 metros A frente e chegar & primeira pracga, atrds das grades, na origem do eixo
monumental sudoeste-nordeste, com 200 melros, que leva em linha reta ao saldo de atos.

O restaurante ou lanchonete, excessivamente formal, & prelensioso demais ao ceniro do
espelho d'agua, para gquarnecer a externporanea e imperial solenidade da entrada. Nio se percebe
para que serve. E muito frio. Sobretudo visto de cima, do grande visual da passarela sobre a pra-
¢a, os fios, maguinas e exaustores mal disfargcados, parecem ter sido esquecidos ali, como se
ninguém fosse vé-los.

E estaria pedindo portas, terragos agradéveis, sombras, brisas, transparéncia, em perfeita
comunicagao com jardins. Esse cilindro achatado, de vidros negros na face do concreto do teto
plano, uma forma fechada, de interior invisivel, tem pilar central e balangos de 18 metros, que exi-
giram concreto de até 40 MPA, utiizade apenas em barragens e obras do género, o dobro do
adotado em edificios no Brasil. Serd necessariamente climatizado e, para dificultar, cozinha e de-
pdsitos sdo subterrneos.

Seus custos de operagao e conservagio serfio altos, se & que venha de falo um dia a fun-
cionar de lorma continua e permanente.

Arquitetura ndo & exibicionismo estrutural. Seria deselegante. Mas nfio se pode investir,
desnecessariamente, numa alternativa de dificil visibiidade, discutivel eficiéncia e alto risco de
manutengio. Numa lanchonete? Para fazé-la menos agradivel e menos pratica? Nao vai chover?
A cobertura & ineldstica? A impermeabilizac8o, incorruptivel? O Estado tem agilidade e recursos
para operar a manutengio concebida?

Mas, por que um memorial precisa ter um resiaurante (o grande, logo & entrada, 180 desta-
cado?
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Por fora, tudo sdo vidros “mdscara negra”, que eslardo também presentes nos demais edi-
ficios. Imensas superficies de vidro, diffceis, sendo impossiveis, de serem lavadas. Os blocos se
tornam duros, impenetraveis, & diffcil distinguir a entrada.

Dentro & tudo caro, pretensioso e simplério: granilo preto @ marmore branco revestem o
chfio, paredes, quando existem, aparadores e balcbes de desenho rebuscado, “estético”, sem
qualquer reflexdo sobre os materiais empregados, as estruluras, a construcao e o sentido de tudo.

Duzentos metros A frente, na extremidade do eixo monumental, estd o salfo de atos. Que
dificuldade inventar espagos urbanos plblicos democréticos! A tantos quildmetros do palacio do
governo, que & um saldo de atos? Para que serve um saldo de atos?

A primeira impresséo, quando a grande viga e seus minaretes interrompem o caminho da
casca de concrelo ao solo, & de que estamos entrando solenemente pelo lado errado. Tiveram
que sustenta-la para que passissemos. O lado aberto, naturaimente na estrutura, é o outro,

Logo ao entrar vemos que o sol bate tranqgiilo sobre a grande tela de Portinari, integrada &
parede do fundo, como se losse a origem de lodo o desenho. Pode, ndo pode? Os vidros fumé e o
ar-condicionado fargo milagre? Os painéis de Caribé& e Poti, espécie de quebra-sdis internos, mais
ou menos conscientes, mais ou menos eficientes, serfo suficientes para protegé-la, nos momen-
tos mais quentes? Nio, o sol poente, de inverno e vero, ndo fard cerimdnias e castigara, até o
fim da tarde, o grande quadro de Tiradentes. A menos que tapem o vidro.

E absurda a interrupclo dos gigantescos paindis pela grelha de ar-condicionado. H4 im-
pressio de uma desconcertante improvisacio geral.

Se o edificio fosse rotado de 90° ndo seria necessério fazer imensa viga nem o sol incomo-
daria Portinari. Mas al a idéla do edificio em abdbada retornaria a vulgaridade conceitual, de que
jamais deveria ter saido.

O arquiteto perdeu-se nos malabarismos cansativos e indleis da emenda,

Perpendicularmente ao eixo monumental de entrada situam-se & direita a biblioteca e 4 es-
querda o centro de estudos, Por que separa-los?

i o e ki

Da esq. para a dir., de cima para
baixo: 1) Da avenida de acesso,
os fundos da biblioteca, com as
vigias em linha; 2) Da mearha
avenida, os mictdrios, 4 frente do
sallio de atos; 3) "0 conjunto
dospreza a tal ponto o lugar, que
Ihe vira iteralmente as costas...
apenas se véem, excessivamente
préximas e desalinhadas, as
ediculas ou fundos dos
principals editiclos'"; 4) ... 0
bloco arredondado e formal, com
piso de granito, vazio, destinado
4 entrada de artistas, que serve
também de vestidrio e abrigo aos
pequenos grupos de artistas
menos prestigiosos..."
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Essa fragmentagfo forgada do programa em blocos dispostos como pedras sobre o sftio,
em composigao livre, & uma das caracterfsticas mais fortes de Niemeyer e do movimento moder-
no, aspecto que no Brasil assumiu proporgbes paroxisticas. O sltio-espacos-verdes-de-Le Corbu-
sier lransformou-se na laje de concreto reverberante das pragas. O pilotis fol aposentado. Ha, em
tudo, uma santa ignorancia do urbano. E uma concepgéo arquitetdnica da década de 40, esgotada
em Braslia em 50, sobrevivente aqui, inocente e orgulhosamente ireconcilidvel com a cidade,
porque exclui totalmente aspectos prdprios de programa que respeitam a ela e que ndo poderéo
ser recuperados posteriormente e incluldos. Mas, quem desconsidera no projeto ou nao entende
as solicitacdes vivas e mais urgentes dos usos e programas do edificio, como iria assumir a in-
vengdo de um espago urbano contemporédneo, se isso depende tanto de compreender e impreg-
nar-se dos movimentos, dos fluxos, das necessidades e manifestagdes culturais e espirituais, da
sociedade urbana que estamos fazendo?

A grande sala de entrada para todos os usos da biblioleca esta numa semi-obscuridade.
Quase ndo hé iluminacdo natural, apesar dos grandes painéis laterais de vidro, sempre pretos, no
algado das cascas, que se repetem, no limite da linha exterior do concreto.

A série de pequenas janelas circulares parece pedir desculpas pela ineficiéncia. O calor se-
r4 insuportavel, a menos que haja uma climatizacio completa.

Sem o0s espessos tapetes azuis, que acentuam a sensagio de calor, a nave, em abdbada,
seria acusticamente insuportével, refletindo e reverberando as ondas sonoras. Mas, depender a
esse ponto dos extensos tapetes, relativamente frageis e de dificil manutengao, faz sentido, nesse
ambiente, de piso continuo, ao nivel da praca plblica?

Um guia explicava que, embora no grande espago houvesse mesas para leitura, livros de
referénecia, video, informagdes, um pequeno auditdrio e espago para projeches, essas atividades
se lariam uma de cada vez, para evitar conflitos.

Seria razodvel esperar que uma pequena biblioteca especializada fosse de livre acesso e
pudesse crescer. Nesse sentido, o depdsito subterrdneo de livros, bloqueado por sanitdrios, nao
facilita @ nfo promete,

A casca & uma forma inteligentissima porque trabalha somente & compresséo, sob medida
para o concrelo, que ndo tem resisténcia A trago. Ora, romper o trinsito dos esforgos que se di-
rigiam tranqgUilamente ao solo, para remeté-los a uma viga reta gigantesca, “a maior do mundo”, &
no minimo um tremendo non sense, 95 metros,

MNiemeyer insiste na idéia de que isso & "avango tecnoldgico” e As vezes apresenta suas
“intuicdes estruturais” como uma homenagem & engenharia nacional.

E preciso que alguém aponte a ingenuidade dessa deslocada pretensdo e, ao contrério do
que dizem e repetem seus admiradores, ndo constituem intuigdo estrutural: tudo néo vai além de
investir recursos piblicos no alto custo de uma proposta tecnicamente ineficiente. Porgue a casca
& uma estrutura minima, elegante, prdxima da perfei¢io, enquanto que a viga reta é uma estrutura
vulgar, sem nenhuma dificuldade de construcio, apesar das imensas dimensbes. E apenas pesa-
da, elastica e cara.

Sao 3.319 m® de concreto armado de 40MPA, para 1.875 m” de construgdo ou 1.77 m*/m®,
Isto demonstra o despropdsito das decisdes de projeto. E anti-histérico, padréo egipcio, 3.000 aC.
Imagina-se uma cobertura com uma espessura média de concrelo macico de quase 2 metros!...

Pagando o prego e mandando a légica aos diabos, ndo ha nem mistérios nem vantagem.
Restaria a questdo arle ndo tem prego. Mas, entio nfo se trata mais nem de “homenagem” ou "a-
vango”, mas de quera porque quero “oferecer” a vocés a beleza de que sou capaz, como a con-
cebo, interesse ou nao, faca ou ndo faga sentido, custe o que custe. Al retornamos & questio da
arquitetura e da beleza. O que & arquitetura?

A casca ja eslava ali muito forgada: complica o uso da biblioteca, néio permite abrir janelas
eficientes nos flancos, ou no teto, sem incorrer em incdmoda contradigio de projeto, uma vez que
rompe a forma estrutural escolhida, elimina também a possibilidade de separagbes que venham a
ser requeridas em operagdes de reciclagem e forga alturas e volumes internos elevados ou sem
interesse, ou contririos aos usos que se quer alender.

Esse desinteresse pelo detalhe ndo surpreende e cobre desde a concepgio geral ao por-
menar construtivo.

Os caixilhos sfo detalhe industrial direto, guarnecidos de rufos, contra-rufos e toneladas de
silicone nas conexfes e juntas de dilatagio, Grelhas tridimensionais de contraventamento estive-
ram muito em voga, desde 1970. |. M. Pei as usa, por exemplo, no Kennedy Memorial, em Boston,
no hall de entrada, e, também, na pirdmide do Louvre, com detalhes construtivos refinadissimos.
Afinal, o detalhe é fundamental!
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Aqui, entretanto, sfo pretas e grossas, pouco elaboradas, estao indiscriminadamente em
lodos os lados, dos panos de vidro do salfo de atos as paredes laterais das circulagbes de servi-
G0 do teatro,

O processo & mais ou menos este: leita a casca, no que ficou aberto, metem-se 0s vidros
pretos. Como séo grandes, construam-se as grelhas de apoio, ndo importam as diferengas de hie-
rarquia & fungio dos locais internos.

Devem ser 0s prazos pollicos das obras plblicas no Brasil,

Precisamos urgentemente convencer os governantes de que projelos de arquitetura exigem
um tempo minimo de concepcao, maturacho, decislo e execugdo. Vale a pena chamar a atengao
para os verdadeiros crimes conlra a cultura impostos por estas praticas e a malversagio de re-
cursos que acarrelam,

Aqui, o arquiteto pode ser, até certo ponto, vitima.

Estas reflexfes valem para os demajs edificios: para o centro de estudos, com sua estrutu-
ra birde par les cheveux; 0 museu; 0 auditdrio.

A passarela merece destaque pela tardia demolicio de um eficiente @ discrelo pilar, depois
de pronto, substituldo por uma espécie de grosso cabo de guarda-chuva, que puxa as cargas
contra a gravidade, para cima, para depois, por um caminho tortuoso e longo, leva-las finalmente
ao seu destino, o chao. E melhor do que aterrd-las diretamente? A irracionalidade aqui transforma
o onginal em grotesco.

Maos e monumentos ndo s80 0 que se possa exigir do arguiteto. Ha os antecedentes do
monumento a Juscelino em Brasllia e o de Volta Redonda. Mas, entdo, que ndo os laga sentimen-
lals, piegas e vulgares na sua figuragho simplista, estiizada. Desde que Le Corbusier construiu a
notdvel “méo aberla” de Chandigarh, seus seguidores arriscam, a intervalos conslantes, infelizes
ensaios. Até quando?

Da esq. para a dir., de cima para
baixo: 1) "'Sobretudo visto de
cima do grande visual da
passarela sobre a praga, os fios,
méquinas e exaustiores mal
distarcados parecem ter sido
esquecidos all, como se ninguém
losse vé-los''. A forma cilindrica
tem pilar central com balangos de
18m, mas ndo se vé; 2) A malor
viga reta do mundo e seus dola
pilares minaretes; 3) A segunda
Imensa viga reta, pesada, eldstica
@ cara, suportando a leve casca
Interrompida para & entrada
“pelo lado errado™. “'Se o
editicio fosse rotado de 207, néo
seria necessdrio fazrer s imensa
viga, nem o sol incomodaria
Portinari'"; 4) Vista interna do
salfio “'Unico-uso' da biblioteca.
Oa vidros (lado esquerdo da
foto) ndo estio al para luminar
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O museu retoma o "minhocao” da Universidade de Brasflia, menor. Vidros, de um sé lado,
nfo estlo 14 para iluminar os objetos a mostrar. Imensos e, como todos 0s oulros, Sempre Neqros,
nfo tém nada a ver com a luz. Nao ha como organizar o percurso dos visitanles e objetos que se
atrapalham e apertam, n&o hd espaco. A enirada & numa extremidade que a gente nio divisa com
clareza e a salda na outra ponta. Elementar! Lembramos os diversos eslorgos feilos neste século
para inventar o museu contemporaneo, o Masp, de Lina Bardi, o Guggenheim, de F. L. Wright, o
museu sem fim, de Le Corbusier e todos os oulros Ramires Vasques, no México, Kahn, Johnson,
Richard Meyer, em Frankfurt, Stiring, na Tate e Stuttgari, Mies, em Berlim, Piano, no Pompidou, e
tantos outros. Perdemos uma oportunidade. O melhor & o ritmo dos pilares da fachada que sec-
ciona com linhas brancas a longa curva continua de vidro, como a dizer-nos que pilares no sio
tdo maus; podem ser Gleis @ belos.

Um auditério & coisa muito séria para comentarmos ao fim desté artigo. As “necessidades e
conveniéncias”, aqui, pesam muito como informacgao ao desenho.

O hall de entrada & um espaco A primeira visla acertado, Entretanto, a parede-espelho ao
fundo, que repete também uma solugio do cassino da Pampulha, & um recurso por demais primé-
rio. Constrangido 2 forma alongada, muito estreita, como decorréncia da estrutura adotada e
comprimido ainda mais pelas rampas e escadas dispostas obrigatoriamente no sentido longitudi-
nal, o "jogo de espelhos”, recortado de portas, ndo resolve, incomoda.

A idéia do auditbrio bifolato restringe e complica inutilmente a relaglo espeticulo-platéia,
Nio se usam bem os dois palcos opostos ao mesmo lempo, nem juntos, nem separadamente; re-
sulta um tealro cuja capacidade maxima tende a ser a metade da capacidade conslrufda. Deci-
sbes de projeto reduzem a qualidade e quantidade das atividades possiveis, quando o objetivo do
desenho & sempre o oposto.

Deixo aos especialistas os comentdrios sobre as tiranias da acustica. Como se sabe, abd-
badas sdo inimigas naturais dos auditrios. H4 lapetes demais. Novamente, o imenso painel inter-
no que atravessa platéia e palco esté interrompido por aparatos e grelhas, o que é inconcebivel,

Mas, o problema maior ndo resolvido & o de inventar o auditdrio-teatro de massa. Que so-
cledades particulares invistam em casas para 2 ou 3 mil espectadores, com elevados custos ope-
racionais a serem pagos pelos usudrios diretos, & compreensivel. Uma polftica de comunicagio
cultural conseqiente ndo pode iludir-se. Nesse senlido o auditério da Barra Funda & anacrfinico,
quando as tecnologias apontam outras diregBes.

Mas, o pior & que o auditbrio ndo & auditbrio no sentido lato. E um perdulario e ineficiente
galpao de luxo, mitado a conleréncias com alto-falantes e lones-de-ouvido ou misica pesada
com toneladas de equipamentos eletrbnicos.

J& no concerto inaugural, foi preciso improvisar um palco na pragca em frente, para que a
multidao de interessados, que nfo caberia no auditério, ouvisse mal, o que fosse possivel, do lado
de fora. O sonoro concerto de Rachmaninoff, de Guedes Barbosa-Diogo Pacheco, ndo seria ouvi-
do pela platéia, sem os microfones instalados no piano e os acerios do regente, & Gllima hora!

Finaimente, 0 centro de estudos, chamado de Maspinho durante a obra pelos amuitetos e
engenheiros, pode ser visto, de fato, como caricatura do magistral edificio erigido por Lina Bardi na
década de 50. Ele d4 a entender que & suspenso pelo gigantesco pdrtico. Mas ndo é. Quatro pe-
quenos pilares internos centrais disfargados sustentam a viga reta vislosa, impotente e lalsa, pe-
sada trapacga, forma do que ndo é.

Resulta caro e pobre, Inste em sua pretensiosa ilusfo insalisleila, em sua mentira,

Essa monumentalidade insensala, descolada de uma racionalidade basal, remele ao subde-
senvolvimento. Ela nega o real e ilude-se a si mesma.

Meditar sobre as analogias e diferencas entre ambos justificaria todo umn artigo e & indispen-
s#vel aos estudantes de arquitetura.

Absolutamente pioneira, Bardi, assessorada pelo professor Figueiredo Ferraz, inventa a du-
pla viga em concreto protendido, externa, sobre a laje da cobertura do Masp, a0 mesmo tempo em
que, por razdes diversas, sugeridas no inicio deste artigo, Mies o laz em acgo no teatro de Ma-
nheim, Eram quase B0 m de vigas retas sustentando de verdade e necessidade todo 0 Museu.

Ma avenida Paulista, o imperativo contratual de manter o belvedere, a integragdo e valoriza-
¢80 do parque Siqueira Campos e a lembranga dos tlneis abaixo, fazem da estratégia projetual de
Lina Bardi, da concepgio ao detalhe, um dos mais extraordindrios momentos da arquitetura deste
século.

Como lantas atividades humanas, a arquitetura exige coragem e compromisso histérico
com a sociedade e o conhecimento, para ser itil e ivre na sua invengéo.
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