Textos

“lracema:”
uma arqueografia
de vanguarda*

Haroldo de Campos

“Porventura ndo haverd no caos incriado do pensamento humano uma HAROLDO DE CAMPOS ¢ poata,
nova forma de poesia, um novo metro de verso?” rradutor e ensalsta. Seus livros de
{José de Alencar, 11 de junho de 1856) poesia mais recenles sao Galdxias

(Editora Ex-Libris) e A educacdo
i dos cinco sentidos (Editora
Se fizermos uma leitura do espago romanesco brasileiro que nfo seja predeterminada por Brasiliensa).

uma escatologia hegelo-lukacsiana do romance como forma “agbnica™ (em vias de desaparigio:
em Hegel, a transcendéncia da arte se da na filosofia, com a mone do epos classico e a desloca-
¢80 do Interesse moderno da obra de arte para a reflexfo sobre a mesma obra de arte; em Lu-
kécs, no Lukdcs de 1935, que revd em clave otimista o pessimismo da Teoria do romance, de
1914-1915, a reconciliagio do mundo com o sentido aponta para uma nova épica, a da sociedade
sem classes, supostamente j4& em vias de materializacio no “realismo socialista” prenunciado
pelo herofsmo positivo de A mie, de Gorki), se o fizermos, ou seja, se adotarmos um enfoque
dialbgico-bakhtiniano, que reconhega “a coexisténcia, na literatura, de fendmenos profundamente
anacrbnicos, o que complica ao extremo o processo histdrico-literdrioc” ("Formas do tempo e do
cronotopo no romance”™), entdo Iracema (1865), de José de Alencar, surgird como uma opgdo na
série literria nAo-preexclulda (nem sanciondvel pejorativamente) pelo fatalismo linear-evolutivo
daquela primeira leitura escatolégica.

Recepgéo constelar

Alencar recebeu (“recepcionou”) a série literéria, representada pela “escola francesa”, de
maneira global: constelar como ocorre na contemplagio do céu homogéneo, feito na realidade de
diferentes distdncias astrondmico-estelares (valho-me aqui da metdfora de Jauss, que retoma a
id&ia de Kracauer, da impossibilidade de uma “histdria geral® capaz de reintegrar unitéria e coe-
rentemente a “histdria evéntica®, donde decorre a “coexisténcia do simultineo e do nfo-simulta-
nea" no horizonte de recepglo). Leitor “promiscuc” (a expressfo & de Araripe Jr.), Alencar leu
Balzac antes de Chaleaubriand e de Victor Hugo, nos seus tentames de passar dos textos de Fé-
nelon e Voltaire aos dos “modemos”, segundo ele préprio relata de maneira espontinea, recapitu-
lando seus anos de formac3o, seu aprendizado naif de escritor, em Como e por que sou roman-
cista (1873). Se nfio Ihe era possivel responder & “boa forma®™ do romance realista balzaquiano,
4quilo que Lukécs chamou “a forma da virilidade amadurecida”, se ndo |he era dado encontrar
uma forma brasileira para o romance da “desilusdo” enquanto epopéia burguesa do mundo des-
provido de sentido (Luclla e Senhora s8o suas tentativas mais bem-sucedidas para enfrentar as
relagbes existenciais reificadas pelo dinheiro, encontrando na mulher objetificada o pharmakds por * Este texto, conciuldo em dezembro
exceléncia: a prostituta forgada, cuja vindita é o desenfreio de Eros; a mulher financista, que ven- ~ de 1981, teve sua reflexfio iniclada
ce o homem com seus prdprios meios e o prende numa rede amblgua de poder e sedugio despd- Ri:]:'_"‘“"‘mdﬁ do T“:j:;ﬂ
tica), outro foi o seu movimento mais conseqiente (como resultado estaticamente ponderdvel) no mﬁﬁmﬂm
tabuleiro da série literdria; seu espago mais coerente de liberdade abriu-se segundo a linha de me- estampada no Jomal da Tarde, S80
nor resisténcia do ideolbgico, aquela que melhor Ihe permitia exercer sua factividade romanesca Paulo, a 2 de janeiro de 1982,
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! "Por um coma pressantimento do pas-
sado, semalhanie & profecia de Vialra,
penso gue o Brasil § o bergo da huma-
nidade; & que o Adlo da Blla, o ho-
mem wvermelho leito da arglla, fol o
tronon dessd ragh amoricans, qua su-
pie degeneraglo das oulras, guando,
ao contrdrle, & a sua astirpe comurm,”
Cl. “José de Alencar™, Araripa Ji. [in
Otwa erftica, Rio de Janelra, MEC/Ca-
sa de FAul Barbosa, 1858, vol, 1, p.
238, n. 110}, Tratg-se d8 excern da
wm arligo de Alencar sobré o homem
pré-histirico, publicedo pouco antes
da more do romanclata, Observe-se
que a metdlors antropobdgico-atimolb-
glea remonta a6 hebrako, kdioma onda
adam significa “homam”, felio de barro
sagundo a Biblia; adamd, “era”, 8
adom, oormalatamente, quar  dizer
“varmalho®, “cor da terra”, Ver Theo
fogisches Warlerbuch zum Al Tesfa-
manl, arganizade por G, J, Boterwick
o H. Ringgren, Stuttgart, Vaerlag W.
Kohihammar, 1873, wol, |, p, 82; Lex-
con hebraicum el aramaloum velarls
Testamanti, organizade por F. Zorell
8. J., Roma, Pontificium knstitutum Bi-
blicum, 1968 (Raaditlo pholomecsni-
cal, pp. 12-14,

Alguns esplritos tacanhos, contempo-
réneos ou pdsieros, acusaram o aulor
de lracema da “plagidsio® de modelos
suropaus. A proposicdo 4 vazla de
confeddo, para quem enlends & |e-
falura como pamanenta didloge in-
terteslual, onde o probiama da “origh
nalldade”™ ndo se redur & mera rese-
nha passive de fomtes & infludncias,
Algncar, “tradutor criglive®, transgride
o paradigma de Atslz em mals de um
sonlido, Mo linglistico, ao invés de ci-
vllizar & linguegem |Indfgena, como Se
propde lazer Chateaubriand, busca tu-
pinlzar o portuguds, Ho deoldgion (re-
ligioso @ dlico), Alala, mestica, filha de
um espanhol, revela-se crisif, Apaixco-
nada pala lrdle Chacta, profera anve-
nenar-s0, para ndo guebrar o jura-
ments de virgindade ¢ de consagracio
a Dwus leito & mie aponizante. Com
lracama, hudo a8 di com sinal rocado,
A virgem de Tup viola o Interditc da
ribo & se délsa possuir por Martim,
possibilltando que este lhe arebata

[ 1]

o licor sagraco da jurama, com o gqual
@ jovem guorreire porfuguls se “dro-
ga” @, assim, amorece as resiiigies
de sy cddigo de conduta cavalhelires
o 8 cristio, Seguindo seus impulsos
malurals, o virgem ‘abajara val ani
nhar-s0 nos bragos do amado, consu-
mand-58 & sniregaposss no lranse
do sonho, Sedurldafsedutorm, viola-
da/violadora, 8 “virgem do serffo” &
compardvel, na expressfio de C.
Proenga, & “Hana que se enrosca,
ardtica 8 amorosa, no trenco altanelro
que & Martim®, A “condigio selvagem™

(tho fecunda em obras, tio parca em realizagbes efetivamente duradouras): o recuo arqueogréfico
para a pré-histdria do romance burgués, para aquém da é&pica, para o fundo ritual do mito e da len-
da, a pré-histdria folclérica do romanesco, 0 UR-EPOS,

Utopia regressiva ou revolugéo filoldgica?

MNao se tratava de uma mera "utopia regressiva”, porque nesse arco de retomo, nessa volta
imaginaria s origens, havia um conteddo concreto, travado, em termos da préxis liter4ria do tem-
po: desde logo, o problema de fundar uma lingua literdria nacional, tdpico particular de uma de-
manda mais ampla, a pesquisa da “forma de expressfo”, que tio importante e persistente seria
para o escritor brasileiro (como Antonio Candido o sustenta em seu estudo de 1943 sobre o “raiar”
de Clarice Lispector, trabalho polémico, onde a atualidade da questfio se repropde em pleno mo-
mento do romance pds-modemista, contra o bastidor dos regionalistas da década de 30). Criar
uma nova expresséo era criar liberdade, e a baliza negativa dessa liberdade estava justamente no
purismo vermacular portugués. Se alguma vez o polfico conservador e ex-ministro da Justica do
Impéric (1868-70) se proclama subversivo & quando assume a acusac8o, que lhe & movida por
Pinheiro Chagas, de “insurrei¢io contra a gramética de nossa lingua comum™, quando considera
que a "revolugdo filoldgica™ que Ihe atribul o critico luso & “irresistivel e fatal”, funda-se no “esplrito
popular” e "hé de ser larga e profunda, como a imensidade dos mares que separa os dois mundos
a que pertencemos”. Seu pds-escrito & 22 ed. de racema (outubro de 1B70), como, antes, a
“Carta ao Dr. Jaguaribe", que serve de posficio & 1? ed., &, quase tanto como os "Manifestos mo-
dernistas” de Oswald, uma pega aguerrida de combate poético e de reivindicagéo de liberdade de
invengio. Alencar verbera o “terror panico do galicismo®, a “tacanha avareza” daqueles puristas
luséfilos que “defendem o seu portugués quinhentista, alids a adolescéncia, como um jardim das
Hespérides, onde ndo pode penetrar um termo ou frase profana” (Assim, relida a distAncia, a ironia
alencariana term um matiz pré-freudiano, quando surpreende, na repressdo ao "estranho”, um
gesto pubertério — de puberté difficile -, de defesa adolescente contra a mécula prazerosa no
texto...). O autor de lracema proclama a influéncia dos escritores na transformagfo do cédigo da
lingua, recusando-se a ver na gramética um cénon imutdvel, “padréio inalterdvel, a que o escritor
se h4 de submeter rigorosamente”, Argumenta: “Cotejem-se as regras atuais das Ilnguas moder-
nas com as regras que predominavam no perfodo da formaglo dessas linguas, e se conheceré
a transformacéo por que passaram todas sob a acio dos poetas e prosadores”. Defende o cak
dearnento polilinglie como forma de vivificaglo do portugués do Brasil: “Cumpre ndo esquecer que
o filho do Nove Mundo recebe as tradigbes das ragas indligenas e vive ao contacto de quase todas
as ragas civilizadas que aportam a suas plagas trazidas pela imigragio, Em Portugal, o estrangei-
ro perdido no meio de uma populagdo condensada pouca influéncia exerce sobre os costumes do
pove: no Brasil, ao contrdrio, o estrangeiro & um velculo de novas idéias e um elemento da civili-
zagio nacional. Os operdrios da transformagéo de nossas linguas sfo esses reprasentantes de
tantas ragas, desde a saxdnia até a africana, gue fazem neste solo exuberante amélgama do san-
gue, das tradigGes e das Iinguas”,

O hibridismo e a operagao tradutora

Estudando as origens do romance como um “hibrido” de linguagem, M. Bakhtin escreve: "A
prosa romanesca européia nasce e se elabora num processo de traduglio livre (transformagao)
das obras de outrem” (processo que, sequndo esclarece, pode incluir a "translagio”™ de versos
épicos em prosa). E acrescenta: "Os embrides da prosa romanesca aparecem num mundo pluri-
Iinglie e polifdnico, na época helenlstica, na Roma imperial e na ocasifo da desintegragéo & da
queda da centralizacfo ideolbgica da Igreja medieval, Do mesmo modo, nos tempos novos, a flo-
ragdo do romance estd sempre relacionada com a decomposigio dos sistemas verbais ideclégi-
cos estdveis e, em contraparte, relaciona-se com o reforgo e a intencionalizago do plurilinglismo,
tanto nos limites do prdprio dialeto literério como fora dele” (“Sobre o discurso no romance”).

Elegendo o “cronotope™ fabular de raiz folcldrica, fracema recua para a pré-histdria do epos:
articula-se como um “mito de origem”, exposto, do ponto de vista estrutural, em termos de raconto
simbdlico de aventuras e matizado de momentos idlico-pastorais (Brito Broca falou em “verdadei-
ras pastorais, em que hd muito de conto de fada”, referindo-se a essa fase da produgfo alencaria-
na, na qual lracema, a meu ver, & o dnico texto verdadeiramente exponencial). Nesse sentido, po-
de ser descrita como uma obra “monolbgica” (préxima do "monologismo épico™), elaborada em
modo “séric-estético™ (a “carnavalizagio” desse paradigma se di em Macunaima, onde a f&bula
se deixa transvestir de farsa, assumindo o “modo parddico”). Todavia, & no plano do significante —
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plano que, segundo penso, vendo-o da perspectiva operacional da "fungio poética”, deve ser en-
tendido de modo abrangente, envolvendo tanto a “forma da expressfo™ como a “forma do conted-
do” =, & nesse plano do significante, justamente, que o lexto da “lenda” alencariana se deixa atra-
vessar de “polifonismo”, na acepgéio bakhtiniana, A intervengio da linguagem “em estado selva-
gem”, apresentada como programa para uma fomada de consciéneia critica do fazer poético bra-
sileiro, rompe o estatuto do “monologismo &pico”. Marca-se també&m aqui um momento de “roman-
tizaglo do epos™ “via” linguagem, enquanto reeducagio do poeta brasileiro através do aprendiza-
do do “estado da natureza® "via” escritura tupinizada. E este o momento de “provocacgo experi-
mental” (Bakhtin) em lracema, que a reprojeta no futuro, resgatando-a dos arcanos do "distancia-
mento épico™ onde a inscrevera Alencar com trago augural, fascinado pela recuperago da “infan-
cia histdrica™ do brasileiro (um tema capaz de provocar "uma etema instigag8o™, como o préprio
Marx o reconhece referindo-se &quelas “criangas normais” que os gregos leriam sido...). Nesse
plano, Alencar se comporta como um tradutor que aspirasse 2 radicalidade, “estranhando” o por-
tuguds candnico e "verocéntrico™ - lingua da dominagéo da ex-metrépole — ao influxo do paradig-
ma lupi, por ele idealizado como’'uma lingua edénica, de nomeacio adAmica, em estado de primei-
ridade icdnica, auroral. O autor de lracema, alids, acabard por exprimir que v& em Adéo, “homem
vermelho®, de argila, o pai da “raga americana™".

o préprio Alencar quem se apresenta como tradutor virtual, ao expor o seu projeto de “ex-
periéncia em prosa™ (também definido, enquanto livro, como “ensaio” ou “mostra®, onde se acharé
“poesia inteiramente brasileira, haurida na lingua dos selvagens™). Diz o romancista, enunclando o
seu programa: “Sem divida que o poeta brasileiro tem de traduzir em sua lingua as idéias, embora
rudes e grosseiras, dos Indios; mas nessa tradugio esti a grande dificuldade; & preciso que a lin-
gua civilizada se molde quanito possa & singeleza primitiva da lingua bérbara; & nfo represente as
imagens e pensamentos indlgenas senfio por termos e frases que ao leltor paregam naturais na
boca dos selvagens. O conhecimento da lingua indfgena & o melhor critério para a nacionalidade
da literatura. Ele nos d& ndo sé o verdadeiro estilo, como as imagens poéticas do selvagem, os
modos de seu pensamento, as tendéncias de seu esplrito, e até as menores peculiaridades de
sua vida. E nessa fonte que deve beber o poeta brasileiro; & dela que ha de sair o verdadeiro
poema nacional, tal como eu o imagine™ (“Carta ao Dr, Jaguaribe™, op. cit.).

Nessa linha de concepgao, a operaglo tradutora acaba sendo, irresistivelmente, uma razzia
“barbarizante”, que arrulna a pureza do idioma dominante, civilizado, dobrando-o & “fantasia eti-
moldgica” (a férmula & de Cavalcanti Proenca) da "expressio selvagem”. Alencar afasta-se de
Chateaubriand, que, em Afala, professara usar com parcimdnia o style indien, temeroso de que
seu relato virasse algo 130 incompreensivel para o leitor como o "hebreu™. Ao invés, o autor de
Iracema, intuitivamente, por uma tAtica de “nativismo” de combate em gue o “verossimi™ & um ou-
tro nome para o “realismo® ed&nico da linguagem entendida como “vera-effgie™ do homem no “es-
tado da natureza”, aproxima-se, antecipadoramente, de uma idéia de traduclo como “estranha-
mento” do idioma vemdculo, uma idéia que implica a exposicéc da lingua do tradutor “ao impulso
violento que vemn da Ifngua estrangeira® (este o preceilo da tradugio “como forma®, defendido mo-
dernamente por Walter Benjamin, como apoio em Rudoll Pannwitz). Seu tupi até cerio ponto “in-
ventado” (pelo menos tendo em conta o que diz Mattoso CAmara Jr, sobre a estrutura dessa Ilin-
gua, clentificamente descrita e "desromantizada™)® resulta numa enxertia heterogléssica sobre o
portugués: prolifera em metdforas desencapsuladas a partir de semantemas aglutinados; desdo-
bra-se em similes que reproduzem, icasticamente, a pressuposta concregfo do mundo primitive,
Na “ficgio™ historiogréfica de nosso romantismo indianista, pode-se dizer que o tupi alencariano
representou, & maneira de imaginosa “contrafaco” escritural, 0 “Poema ossifnico™ que nos falta-
va, & indiciar, como "suplemento™ estranhante (extra-vagante) a rasura da “origem™ promovida
pela repressividade da cultura colonizadora (lembre-se, neste passo, a tese de Joaguim Norberto,
sublinhada como sintoma de radicalidade por Antonio Candido, da presumida “existéncia de uma
literatura indigena, autenticamente nossa, que, a ndo ter sido sufocada maliciosamente pelo calo-
nizador, teria desermpenhado o papel formador que coube & portuguesa.,..”),

Da metéfora fénica ao estilo de periodos destacados

Ao inventar o seu tupi como dispositivo estético, Alencar constituiu uma imagem da sua
prosédia, do seu ritmo, da sua fonia. Isto tem sido objeto de muitos estudos, e desde logo acha-se
assinalado em Cavalcanti Proenga: “E claro, pois, que Alencar encontrou no tupi, ndo s a sonori-
dade vocdlica de sua predile¢io, mas a lingua pléstica e sensorial, rica de onomatopéias...”. Mais
adiante, o mesmo autor registra: “E algumas das virtudes da lingua tupi se transmitem ao idioma
dos civilizados, principaimente a suavidade prostdica, com vogais descansadas e lentas, alheias

do iracoma libarou o Consalheirg
Alencar de suas inibigles conservado-
ras o doa preconcelios do sua dpoca,
permitindo- e criat uma Sgura femink-
nn capar do inlciative amorosa o reali-
racho sexual, &M lugal o8 uma sub-
missa o obstinada pucela fralrdilca,
Luchola, nesse sentido, & & contraparia
do lracema, na obra alencariana, Co-
mo @ selvagem, a prostituta § também
wn sar do axcecdo, b margem das
normas, lhre 58 que, enquanio a pri-
melra & esponidnea e inoconis nos
sous armdubos, & segunda & dividida,
J& sbeservou Dante Morelra Lelte: em
Luciola, Alencer colocm, “na mesma
mulhar, as duas imagens femininas da
Spoca: a virgsm pura @ a coresfd. Es-
sas duas mulheros (Marla o Licia),
smbora reunidas, sfo pesscas dile=
rontga: Maria & & abma, Licia & o coe-
po®. iracema, poranto, fadicaliza e
subvarie Atala: Alancar val maks

que Chateaubriand, (A "cristianizagio”
do fim do Afaia, para Michel Bulor, re-
prosentatis o primaeirs olaps do eabor-
o paulating de Chateaubriand  peor
“desnalurar” um livio = Log Nalchar -
qua, “na ofigem ara um grite de indig-
nacho conlra sua pitria o sua relk
Giio."). Se o livio-pooma alencariano
noa parece hofe UM CrOMAnce- 1osa",
comvlm lembrar que, & dpoca, houve
quem visse nele (em partlcular na cena
da possa de [racema) "a mals deslava-
dn materialidade™. O sulor da consura
& Frankiln Tévors, por almal conslde-
rade pracursor do “naturnllamo” bra-
sllairo... A reagdo moralista do futuro
auler da O cabeleira colnclde, alids,
oom a qua thera 0. Pedro [l dianie de
Lucfola, 80 estranhar o ol “tho I
cenclosamente realista” do o do
Consolhairg Alencar, Eniatirel esses
aspecios “transgressores” do lracema
om rolagho & Atala no brove lexio de
aprosaniacho que escrevi, am julho de
1985, quando da nova iraducho fran-
coan, por inds Oséalk-Ddprd, da obra-
prima do romancists cearense (lracd-
ma, lgende du Ceard. Alinda/UNES-
CO, Al-sn-Provencs, 1085 Mau
texio 1ol estampado em impressions du
sud, Ab-af-Provenos, n, 11, janslio
de 1888, sob o thulo recdma; wne ar-
chilologles d'svanl-garde, juntamenls
coen @ resenha de Lillana Giraudon,
Erptisme da langue,

“Da nalureta das linguas Indigonas®,
J, Mamoso Chmara Jr., In Rovista de
Latras, FFLCH de Assis, vol, 3, pp. 20-
21, Manosy ndc o refers explicila-
menie a Alencar, mas verboera a Wonk
ca "inplnua @ simplisia® para a depre-
onaflo da slimalogia das palavias lu-
ple, do que o avior de lrecema lol pra-
ficamants conviclo, Restrigbes ditalas
a pormenorizedas ao romancialn an-
COMraMme58 &m Josd de Alanca ~ O tupk
nista segundo as nolas do romance
fracoma, por Frederico G. Edelwolss,
Salvador, Centro da Estudos Balanos,
UFB, publicacho n® BT, 30.11.1876.
Lé-s0 & p. 13 dessa trabalho: “Ora,
com tals recursos precéfos o lalares o
ninguém & dado atinar com genulnos
formos lupls, dnicas formas aceitdvela
no amblenie das tribos nAo acultura-
das, em fulo meko sa desenrolam as
cenas do romance lracema, o que, par
oxte mothvo, |4 peca no ifule®,. Ficamos
sabendo (p. 27) gue Eiremid serla o
composto onomdstion aproptiado, sm
lugar da lrecema... Esse dado & suflk-
clente para avallarmos o ablsmo de in-
oompraansfdo que sa pode abrlr enira
a slsuder da pesguisa luplnalbgica,
nacossirls @ respaitdvel no plano
clonifMico om que se deve colocar, &
a livro inventiva podtica do tupinista-
mmadel Alehcal, quando o escripuln
da primelra prelende "oorright® o pro-
jeto emtbiboo da segunda,
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Cortesia SBDLatras

Esta caricatura de José de
Alencar saiu em Mephistopheles
n¥ B; Alencar é tratado al como o
“Quasimodo da literatura”

aos empurrBes das consoantes”. E conclul por frisar a “influéncia da llngua indigena no ritmo de
Alencar”, falando da “mdsica de Alencar” como de uma expresséio “j4 tornada lugar comum fiteré-
rio". O que & menos Gbvio, e ndo tem sido analisado, & o guanio essa paula sonora idealizada
(que se transforma em programa de revitalizagio diferenciadora do portugués no Brasil: "Todos os
povos de génio musical possuem uma lingua sonora e abundante, O Brasil esta nestas condigbes;
a infludncia nacional j& se faz sentir na prondncia muito mais suave do nosso dialeto®.) acabou por
influenciar a tessitura "microtonal™ [por assim Jdizer) de lracema. Das equagbes de similitude no
plano da "forma do contelido® (met&foras em te:mos genéricos, ou mals especificadamente “simi-
les” comparativos), o passc imediato sfo as “metéloras fdnicas” ou “parafonias” (os “anagramas”
na acepglo saussuriana do termo) que equacionam e magnetizam semanticamente figuras &ni-
cas dispersas e redistribufdas no “plano da expressfo”. Se muita gente observou que a chave do
romance-lenda & “criptogréfica™ (de Araripe Jr. a Wilson Martins e Silviano Santiago), seré neces-
sério ir mais longe, para perceber que Iracema nfo & apenas o criptograma “ldbios de mel”, ver-
betado no glossério alencariano de tupinismos, mas, ainda, que se deixa reconfigurar no texto em
“criptofonia” subliminar (assim, pdr exemplo, o sintagma comparativo: “Mais rdpida que a ema sel-
vagem”, diz o nome da virgem morena, quando Ihe introduz a corrida Agil, & maneira de uma “me-
tafora fixa” homérica; ouga-se: HApIDA EMA / IRACEMA...).

A esse trabalho fnico, sempre dentro do paradigma tupinizante, comesponde a idéia do
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“estilc” como “arte plastica™ (ainda a propdsito da infiulncia da lingua tupi sobre a imaginagio
alencariana, observa C. Proenga: "MNela, a imaginacio de Alencar acharia largos horizontes onde
espraiar-se, @ o traco visual de seu esplrilo s6 poderia estimular-se ao contato de uma linguagem
que, por ser primitiva, era concreta por exceléncia.”).

Dal decorre a oposigio de Alencar ao "estilo conjuntivo”, na pol&mica travada com Pinheiro
Chagas ("No conceito do distinto literalo, os nervos do estilo séo as particulas, especialmente as
conjungdes, que teciam a frase dos aulores cldssicos, e serviam de elos 4 longa série de oragbes
amontoadas em um s& perfodo. Para o meu gosto, porém, em vez de robustecer o estilo e dar-lhe
vigor, essa acumulag@o de oragdes ligadas entre si por conjungbes relaxa a frase, tornando o
pensamento difuso e lAnguido.”). Ao estilo copulativo, que considera “abusive™ ("o emprego da
copulativa para unir idéias distintas e oragbes completas & um abuso”). O autor de lracema opbe o
estilo de “perfodos destacados”, propondo a substituicho daquele estilo conjuntivo ("to alinhava-
do de conjungdes”™) por uma “frase mais simples e concisa™ a “separagio dos perfodos denota a
sucessflo e contraste” das “impressbes vérias”, ao invés de tender para a "acumulagfo de co-
ras”, para o “pastiche grosseiro™, O exemplo que Alencar exibe no "Pés-escrito 4 segunda edi-
¢lo" de lracema, da ocorréncia desse “estilo de perfodos destacados™ nos préprios cldssicos
(descriglo da ilha do Ceilio por Lucena), & um paradigma ready-made de “poesia pau-brasil”, tal
como Oswald a iria sistematizar nos seus recortes em "estilo montagem” dos anos herbicos do
modemismo, Reescrevo-o parcialmente aqui, com as picas “pausas” oswaldianas:

As pedreiras criam os mais finos rubis,

safiras, olhos-de-gato e outra muita sorte de pedrarias,
O mar, além de muito pescado, &, como ja dissemos,
um dos Irés tesouros das pérolas e aljofras do Oriente.

E a defesa da escritura assindética, principio da sublevagio da paratdxis contra a hipotéxis, no
plano da informagao estética, que comega a esbogar-se com o Alencar “tupinista”. Essa defesa &
apoiada por um argumento extrafdo da operago tradutora. Alencar, no mesmo “Pés-escrito”,
agindo como tradutor intertextual (intralingual), mostra como fazer para trasladar o estilo “antigo”
no moderno, Apresenta um trecho da prosa clissica de Fr. Luls de Sousa, "vestido A modemna®™;
em seguida, traja “& antiga® (& moda cldssica) um fragmento d'O Guarani. Nessa operacfo de re-
escritura entendida, muito a propésito, como “transvestimento™ (vestir, trajar), o que releva, na
primeira demonstracfo, & a compactag8o do texto em menos oragtes (de oito para seis), a fim de
torné-lo mais “conciso” e “terso”; na segunda, & o préprio “estilo de perfodos destacados™ (em-
brifo da prosa sincopada modemista?) que se deixa manifestar. Tudo isto convergindo para o
programa da “"barbariza¢o” estranhante: “& preciso que a lingua civilizada se molde quanto possa
& singeleza primitiva da lingua bérbara”. Um programa fundamentalmente de “traducfio”, como o
soube ver bem Soares Amora: “Alencar nfo hesitou em tirar todo o partido das palavras indige-
nas, jogando com seus valores sonoros e seu conteGido metaférico e simbdlico, e em procurar,
numa estrutura fraseoclégica portuguesa, com todos os seus recursos de eufonia, expressividade
e impressividade, uma “tradugic’, o mais fiel possivel (do ponto de vista literério, bem entendido)
do esplrito da lngua tupi. N&o importa que as solugbes encontradas por Alencar sejam vélidas
mais & luz da estélica literiria que da lingQlstica — o que importa & que seus achados resultaram
perfeitos e responderam integralmente ao esplrito, ac caréter e &s intengbes poéticas da obra”, 56
que a idéla de “fidelidade”, reguladora na citaglo, pode ser agora repensada em termos benjami-
nianos de “fidelidade & redoagéo de uma forma™: a forma semidtica do tupi esteticamente idealiza-
do como lingua adAmica, que levaria o autor de fracema & transgressfo hibridizante do portugués
candnico, A etapa mais radical desse projelo heterogldssico serd levada a cabo por Guimarfes
Rosa, em “Meu tio, o lavareté”, verdadeira ultimagio da “revolugéo filolbgica” de lracema, onde a
virgem selvagem que corria &4gil nas matas do Ipu, e depois amamenta seu filho com o leite dos
seios sangrados pelos filhotes da irara, reencarna-se numa “tigresa” real, a cangugu-tfémea Maria-
Maria, cobigada com zelos de macho pelo onceiro-onca Tonho Tigreiro, que ruge e esturra em tu-
pi... Um olho lexicogréfico poderd descobrir o nome "Jaguareté”, verbetado como “o grande devo-
rador”, numa nota alencariana; um amador de consonincias ibnicas poderd encontrar um eco de
"Moacir”, o "filho do sofrimento™ — numa cera linha possivel de interpretagéo, o proprio texto hibri-
do engendrado e “doado”™ por Alencar, na sua tentativa, enfatizada por Araripe Jr,, de deciirar o
enigma da origem (“... decifré-lo, dar-lhe forma, e, de vago, reduzi-lo a concreto...”) = no apelo fi-
nal, “Remuaci” (amigo, meio irméa), do Indic-onga estertorante...

A recusa & forma epigonal da épica

Na concepgao de André Jolles, Mythos e Logos coexistem “oximorescamente”™, A vontade
de conhecer por "esclarecimento”, orientada para o objeto e suas relagbes, que aspira a julga-
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Coresia SBOAatras

Séo numerosas as caricaturas de
Alencar no seu periodo de
atuacio politica, parlamentar e
ministerial, que foi de 1860 a
1870; esta apareceu no
Mequetrefe, de 3 de oulubro de
1874, a respeito da "Questio
Guarany”

menios universaimente vélidos, se desdobra numa outra “disposicio mental®, da qual resulta o
“mito"; forma capaz de crar o universo, as coisas e suas relagBes, através de uma interrogacio e
de uma resposia, e que se baseia nfio no conteddo de verdade, mas na “profecia verfdica™ (Jolles
sublinha que, em alemao, fragen, perguntar, vem da raiz freh, envolvendo ainda as acepgdes de
forschen, desejar, buscar, e fordern, exigir), A esse questionar humano, que se traduz num desejo
e numa demanda, 0 universo, segundo Jolles, responde como uma “forma”, o mito, cujo portador &
o “simbolo”.

O gesto alencariano de retorno ao UR-EPOS (& retomada do epos impossivel na era bur-
guesa, por um romancista brasileiro incapaz, por seu tumo, de escrever com coergncla a “prosa
do mundo® moldada na forma “forte” e no paradigma de “verdade™ do realismo balzaquiano) se
deu por esse modo paramitolégico de "decitragio verfdica®, através do recurso & estrutura fabular,
haurida pela mediagio do folclore e da tradigio oral. Lembre-se que Alencar, ao tratar do argu-
mento histdrico de fracema = a que chama “lenda”, e ndo “romance histdrico™ quando sistematiza
o conjunto de sua obra — aponta a “tradigfo oral” como “fonte importante da histdria, e as vezes a
mais pura e verdadeira.” C. Proenga assinala: “A obra de Alencar tem ralzes embebidas no folclo-
re; dal a estrutura dos contos populares se projeta fortemente em sua efabulagao. Alguns de seus
personagens podem receber, como nas histérias do Trancoso, vagas denominagdes — um mogo
muita pobre, um rei, o indio, a bruxa” (Dal o equivoco dos que buscam uma indagacéo psicolgica
em lracema: seria como que perguntar pelo aprofundamento psicolégico da Helena homérica ou
da herdina de um “conto maravilhoso™...).

Fazendo a sua opGao "regressiva” na série literdria disponivel (o exemplo de Alala & vista,
convivendo, no espago literdrio dialbgico da coexisténcia do ndo-simultdneo, com a obra de Bal-
zac, falecido em 1850, e cuja desaparigio deixou um vazio de expectativa quanto ao futuro da
forma do romance junto ao plblico francés, segundo observa Jauss, louvando-se no testemunho
de Baudelaire), Alencar, no espaco Heririo brasileiro, provocou, ao mesmo tempo, um momento
antecipador e produtivo, Seu movimento foi regressivo/progressivo, se considerarmos o que vem
depois (a “prosa do ‘como™, de Pompéia e Clarice Lispector, por um lado; a "carmavalizagio® ma-
cunalmica, em modo parddico-antropofagico, por outro; a radicalizagio “tupinizante”, dentro da
vertente "sério-estética”, no "lavaretd” de Rosa, num terceiro tempo}.

O poema épico de molde camonianc, gasto por sucessivas diluiches epigonais, da Proso-

. Puestao Guaranjr
H!I de comel o por uma perna.

popéia de curto 16lego ao Caramuru e & A
Confederacdo dos tamolos (para nos limi-
tarmos ao Ambito brasileiro), havia-se
exaurido na série literdria, como padro
intertextual dotado de eficAcia, sem que
disto se dessem conta, entre nés, os pré-
prios poetas, Alexandre Herculano, de-
pondo sobre a recéme-publicada A confede-
racdo dos tamoios (1B56), a pedido de D.
Pedro |l, mecenas do autor, j8 indigita essa
caducidade da epopéia como forma: “Ne-
nhum dos sumos poetas contempordneos,
Goatha, Byron, Manzoni, Hugo, Lamartine,
Garret, tentou, que eu saiba, a epopéia. E
que os seus allfssimos instintos poéticos
lhes revelaram que o cometimenio seria
mais que &rduo, seria impossivel. A epo-
péia humana, que ja ndo era do século
passado (deu-nos fristes documentos dis-
so o génio de Voltaire), menos & deste sé-
culo. O passado ainda tinha as coleras do
filosofismo: este olha para tudo o que & he-
réico e soberano com o Irio desdém da in-
diferenga e do ceticismo”,

Alencar, intuitvamente, caminha pa-
ra a rejeigio da forma epigonal, neoclissi-

ca, do epos em poesia, levado pelo mesmo impulso de recusa ao “portugués de Core”, em que,
segundo objeta, fora escrito o poema de Magalhies ("um belo assunto que, realgado pela grande-
za de uma raga infeliz, e pelas cenas da natureza espléndida de nossa terra, dava tema para uma
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divina epopéia’ se fosse escrito pot Dante”). Afirma na polémica movida contra a camonfada do
vate Aulico: “Se algum dia fosse poeta e quisesse cantar a minha terra e as suas belezas, se qui-
sesse compor um poema nacional, pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momenlo as
minhas idéias de homem civilizado". Esse “esquecimento”, embora ainda nutrido no sonho de es-
crever “um poema”, deu Jracema. Al, para captar o “pensamento selvagem” (asta expressfio, que
hoje nos soa & Lévi-Strauss, estd na “Carta ao Dr, Jaguaribe™), o escritor se decide por uma “ex-
periéncia em prosa”. Alencar parece estar reunindo, num mesmo propdsito programatico, 0s dois
mdveis (ou as duas pontas) de sua polémica: por um lado, a necessidade de “barbarizar” (leia-se
“tupinizar”) o portugués para submeté-lo aos "modos do pensamento” indfgena, e assim, gragas a
uma operacio tradutora conduzida no plano do significante, chegar As fontes linglisticas de que
sairia o “verdadeiro poema nacional®; por outro, aquele sentimento, niio completamente formulado
em termos de programa, mas percebido fortemente em termos de rejeicdo de uma forma gasta,
que o faz, primeiro, investir contra a A Confedera¢do, e mais larde, no “postacio” a lracema, res-
salvar 0 que entende por grandeza de Gongalves Dias, mediante uma critica & "linguagem classi-

ca” da tentativa gongalvina (outra mais!) de “epopéia brasileira® (Os timbiras, 1857): "Gongalves
Dias & o poeta nacional por exceléncia; ninguém |he disputa na opuléncia da imaginag&o, no fino
lavor do verso, no conhecimento da natureza brasileira e dos costumes selvagens, Em suas poe-
sias americanas, aproveitou muito das mais lindas tradigbes indigenas; e em seu poema nio con-
cluldo d'Os timbiras, propbe-se a descrever a epopéia brasileira, Entretanto, os selvagens de seu
poema falam uma linguagem cldssica (...); eles exprimem idéias proprias do homem civilizado, e
que ndo & verossimil tivessem no eslado da natlureza®. A inadequacfo da linguagem gongalvina,
resolvida por Alencar, no plano expressional, por um dispositivo de tradugo radical, estranhante
(ndo importa se filologicamente “falso”, idealizado, quanto & sua concepgio do tupi), deu lugar a
uma outra soluglo formal, complementar, esta para solucionar um impasse tipolbgico: aceder ao
poema pelo caminho da prosa. Ditou-a o fracasso da retomada do epos em forma versificada (e
modelada inevitavelmente em Camdes, ainda quando em versos brancos), seja nos inconclusos
Timbiras de Gongalves Dias, "o poeta nacional por exceléncia®, seja no vbo canhestro da A Con-
federagéo dos tamoios, balejada pelo renitente favor imperial, Reconfirmou-a a prxis escritural do
préprio Alencar: o fracasso de seu projeto pessoal de épica, intentado em 1863: "Cometi a impru-
déncia quando escrevia algumas cartas sobre A confederagdo dos tamoios de dizer: ‘as tradigbes
dos indigenas dio matéria para um grande poema que talvez algum dia alguém apresente sem
ruldo nem aparato, como modesto fruto de suas vigfias.' Tanto bastou para que supusessem que
o escritor se referia a si, e tinha j& em mio o poema; virias pessoas perguntarame-me por ele.
Meteu-me isto em brios literdrios; sem calcular das forgas minimas para empresa téo grande, que
assoberbou dois llustres poelas, tracei o plano da obra e a comecei com tal vigor que a levei qua-
se de um fBlego ao quarto canto, Esse fblego susteve-se cerca de cinco meses, mas amorte-
ceu.,..”

MNem tudo isto se deu sem profundas vacilagbes. A idéia da passagem do verso para a pro-
sa envolve, para Alencar, como para o Chateaubriand de Afala, que o inspira em cerla medida, um
trago de “rebaixamento”, de "degradacfo”™ (No prefacio & 1? ed. de Atala, depois de definir o seu
livro: C'est une sorfe de poéme, Chateaubriand se apressa em esclarecer, através de uma nota:
"Num tempo em gue tudo estd pervertido em matéria de Iiteratura, sinto-me obrigado a advertir
que, s@ me sirvo aqui da palavra Poema, é porque nfio sei como fazer-me entender de outro mo-
do, N&o sou um desses bérbaros, que confundem a prosa e ¢ verso. O poeta, digam o que quise-
rem, & sempre o homem por exceléncia; volumes inteiros de prosa descritiva ndo valem cinglenta
belos versos de Homero, Virglio ou Racine,”). Alencar, por seu turmno, ao renunciar & épica inicia-
da & em plena expansfo (“livro, onde estio ainda incubados e estarlo cerca de dois mil versos
herdicos™), o faz mediante um “alibi", uma asticia da reflexfio tedrica, que invoca a possivel re-
cepcdo incompreensiva do poema em elaboragio como argumento decisivo para o abandono da
empreitada: o verso acresceria a dificuldade do projeto, tornando mais complexa a tarefa de amol-
damento do portugués ao “pensamento selvagem”. A “experiéncia em prosa” funcionaria como
um primeiro passo, um “teste” para a obra comegada em versos (“Por outro lado conhecer-se-ia o
efeito que havia de ter o verso pelo eleilo que tivesse a prosa.”). A consolacdo da poesia perdida
(e [nvia) pela prosa viAvel se consuma nessa declaracéo de intengdes: “Se o plblico ledor gostar
dessa forma literdria, que me parece ter algum atrativo, entio se fard um esforco para levar a cabo
o0 comegado poema, embora 0 verso tenha perdido muito de seu primitivo encanto” (Caso contré-
rio — acrescenta o poeta irredento — 80 versos inacabados seriam relegados & "gaveta dos papdis
velhos®, como "rellquias autoblogréficas”; isto &, se a incompreensao do plblico fizesse o autor se
desenganar de mais esse “género de literatura.”). Ocorre que, embora ndo tenha econtrado desde
logo sucesso junto ao plblico (ver nesse sentido o testemunho de Machado de Assis, em 1866,
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referindo-se a racema como “otra do futuro®™), a "experi&ncia em prosa”, o poema vicario (“en-
saio™ ou “mostra”) de Alencar suplementou e rasurou ac mesmo tempo, no Animo do escritor, sua
inaptidiio vocacional para a épica versificada, Esta Ihe deixa um penoso saldo de “dois mil versos
herbicos”, que lhe parece, nos intervalos de lucidez autocrfica, inferior, pela vulgaridade e mono-
tonia, a “quanta prosa charra™ tenha ele "estendido sobre o papel”; em momentos de menos rigor,
o "4libi" ardiloso recrudesce, tingindo de contrafefta soberbia, e ele o formula entéio como receio de
perder inutiimente o tempo “a fazer versos para caboclos®, varante daquela mesma justificativa,
conforme a qual urgia abandonar o projeto de “escrever um poema que devia alongar-se”, para
assim evitar "o risco de ndo ser entendido”, Mesta segunda linha de auto-explicagdo, o projeto
“salvagemn” & punido pela “mé-consciéncia” civilizada. O respiro épico do poema (o molde camo-
niano esti impllcito) ndo se coaduna com o “pensamento selvagem™ os “versos para caboclos”
arriscariam ndo encontrar audiéncia suficientermente solerte para discernir o “escrbpulo d'ouro fi-
no” (...) “desentranhado da profunda camada, onde dorme uma raga extinta®; uma audigéncia ca-
paz de preferir, “4s imagens em voga”, as “flores agrestes da poesia brasileira™, "a imagem ou
pensamento” tAo fatigosamente "esmerilhados” pelo autor; enfim, de reconhecer a validade estéti-
ca da operagio tradutora, hibridizante, da lingua civilizada nos moldes da lihngua barbara, ousada
pelo poeta-prosador no momento de radicalidade que governa esse mesmo projeto, (Araripe Jr.,
em seu livro de 1882 sobre Alencar, captou bem a “sensaco estranha® que fracema despertava,
dando-ihe um “tom inimitdvel™ “N&o & um canto aborfgene; mas também um europeu ndo seria
capaz de escrevé-lo. E um produto inteiramente crioulo™. E ressalta o “fato da intraduzibilidade™ -
uma caracterfstica geralmente atribufda & poesia — como a “prova mais evidente™ do “caréter ori-
ginal® dessa prosa, resullante, por sua vez, como vimos, de uma opera¢io de traducho, no senti-
do lato do termo...).

O maior poeta indianista

Quaisquer que sejam as fraturas posi-festum em que se divida o romancista Alencar, en-
guanto sujeito reflexionante, confrontando-se com a experiéncia de fracema, a verdade & que a
deslocagio do projeto épico, do verso epigonal para a prosa “inimitdvel”, resolveu o acaso voca-
cional em necessidade morfoldgica (e o movimento regressive em progressiva): da inibigio ou in-
competéncia versejatdria nasce a proposta de uma nova “forma literdria®, erigida sobre a exaustéo
de um modelo obsoleto (O verso pela sua dignidade e nobreza nfio comporta certa flexibilidade
de expressio, que entretanto ndo vai mal & prosa a mais elevada. A elasticidade da frase permiti-
ria entdo que se empregassem com mais clareza as imagens indigenas, de modo a nfio passarem
despercebidas."). fracema, o poema-substitutivo, 0 “canfo sem metro” na “rude toada™ do “pen-
samento selvagem”™ (“Cuem ndo pode ilustrar a terra natal, canta as suas lendas, sem metro, na
rude toada de seus antigos filhos™), corrdi e erode a "nobreza”™ da épica em versos propriamente
dita, que sd saird do limbo autoblogréfico para a museografia pstuma das péginas especializa-
das. Os fithos de Tupd (1863), em versos decassilfbicos, planejados para Xl Cantos, s8o o bor-
rador sem lustre dessa apeténcia frustrada para o épico “dignificado”, em moldes tradicionais. O
estado diamantério dessa pulsfio (a melifora agui nfio & mallarmaica, mas alencariana: “A nature-
za sofre a infludncia da poderosa irradiagao tropical, gue produz o diamante e o génio”), agora reti-
ficada em seu curso ou inflexfio, se manifesta em lracema (1865). Gragas a uma espécie de mu-
lagao cristalogréfica, que resulta da torgio do poema frustro na prosa surpreendente. Da crisélida
minaz onde larvam dois milheiros de decasslabos em estado potencial de proliferacio épica,
emerge um livinho de 33 caplulos sintélicos, uma prosa de metdloras “desaglutinadas” e "perfo-
dos destacados”, em ritmo de tupi imagindrio. Aqui Alencar, o prosador de destinagho, supera os
poetas de eleico, a comegar do propric Gongalves Dias,

Parafraseando o que disse Walter Benjamin sobre o Romantismo Aleméo ("Die Idee der
Poesie ist die Prosa™), poderia eu dizer que a idéia de poesia do Romantismo Indianista brasileiro
foi a prosa. Numa Escola em que a poesia dava o tom, a prosa deu a forma (o "método”, explicita
Benjamin). Jakobson reparou, falando de Plchkin e Librmontov, de Maiakdvski e Pasternak, nos
momentos respectives da literatura russa, que em perfodos de epigonismo prosaico, de repeticBo
de modelos clissicos, o sopro renovador, precursor de rumaos insuspeitados, costuma vir da pro-
sa de exceglo dos poetas. Talvez, neste nosso caso brasileiro, estejamos diante de uma hipdtese
simetricamente oposta. O maior poeta indianista (o Onico plenamente leglvel hoje, se ndo pensar-
mos no Indianismd s avessas de Sousandrade) foi um prosador: José de Alencar. No é novida-
de. Augusto Meyer (num ensaio ploneiro, em que se rebela contra a leitura empobrecedora de
Alencar pelo padrio estrito do realismo) j4 havia observado: "Bastaria lracema para consagra-io o
maior criador da prosa romantica, na Ilngua portuguesa, e o malor poeta indianista™.
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