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Viagem a Moscou: o
mito das revolucoes*

Willi Bolle

“E esta reformulagio de toda uma estrulura de poder que torna a vida
aqui tio extraordinariamente interessante, Ela & to fechada em si e cheia
em aconlecimentos, pobre e, ao mesmo tempo, tAo rica em perspectivas,
quanto a vida dos garimpeiros em Klondyke. De sol a sol, cava-se pelo
poder. Todas as alternativas imagindveis na vida de um intelectual oci-
dental sio pobres em comparagio com as indmeras constlelagdes que se
oferecem ao individuo aqui, no espago de um més" (W, Benjamin, Didrio
de Moscou, 1927).

Ao avaliar a perspectiva poltica das sociedades dos palses desenvolvidos, poucos anos
depois da malograda revolta estudantil de 1968, Jirgen Habermas fala em “circunstancias histéri-
cas que probem pensar em revolugao™'). O cenério pés-modemo parece confimmar a avaliagio
do fidsolo, j& gue, hoje em dia, a idéia de revolugio cheira cada vez mais ao inatual e vetusto,
sendo tirada do quarto de despejo da histéria apenas para receber algum lustre nas efemérides,
Mosso fin de siécfe olha para os anos 1920, em gue a chama da Revolugao eslava acesa, Como
nos anos 20 olharam o século XIX — ainda ndo se sabe se com igual lucidez, Foram os surrealis-
tas os pnmeiros a se depararem com “as energias revoluciondrias que se revelam nas coisas ‘an-
tiquadas’: nas primeiras construgdes de ferro, nas primeiras fAbricas, nas fotografias mais antigas,
nos objetos que comegam a sair de circulagéo...”"?. Seria necesséria a qualidade vidente e visio-
néria daquele olhar, para realizar plenamente o que aqui se propde em termos mais modeslos:
uma espécie de exerclcio de memdéria sobre essa coisa "antiquada” que se tornou a revolugao,
focalizando-se certas representaces da Revolugdo Russa nos anos 20,

Depois de ter sido esmagada a tentativa de revolugio socialista, na Alemanha de 1918/19, a
esquerda, naquele pals, pbs suas esperancas numa revolugio futura — o que se fornou seu maior
mito peliico, durante toda a Replblica de Weimar, e para alguns, até bem depois. Entre a intelec-
tualidade alema da época, o antigo ideal de formagio da personalidade (a Bildung burguesa, de
cunho fortemente individualista), desacreditado pela Guerra Mundial, foi sendo substituldo por uma
ulopia nova, coletiva, polftica: o mito da Revolugdo, Da promessa dos revoluciondrios de 1789, de
realizar a lelicidade universal, a burguesia tinha se afaslado, ao longo do século XIX, cuidando, ac
invés disso, de relorgar os alicerces do seu poder. Isso deixou marcas também nas ciéncias hu-
manas; foi a “abominével monotonia® das obras “representativas” de histéria e crllica literdrias,
"surgidas nos dltimos vinte anos, no campo burgués™, que levou um intelectual burgués como
Walter Benjamin a se interessar pelo marxismo™. De fato, na vida intelectual e artistica da Repd-
blica de Weimar, 0 marxismo acabou se tornando o estimulo espiritual mais importante e, pela pri-
meira vez na Alemanha, se configurou algo como um espago plblico alternativo: “proleténo” ou,
pelo menos, simpatizante com a causa das classes baixas.

O primeiro conato de Benjamin com o “comunismo atual” se deu em meados de 1924 em
Capri, de onde fala, em carlas a seu amigo Gershom Scholem, de conversas com uma diretora de
teatro da UASS & comunista militante: Asja Lacis. Fala também da intengio de estudar o texto
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€1, o depoimento dado por Benjamin
em chita de T/AAS3T a Maw Rychner,
sdior da reviela Neue Schweiter Rune
dechau, 0 Briefe [Cartasl, W. Benje-
min sdiladas 8 anotadas por G. Scho-
lom o Theodor W. Adorno, Frankfurl,
Suhrkamp, 1978, pp. 522-523,
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As citagbes com a sigla "GS” reforam-
sa a Gesammelle Schriffen, W. Benja-
min, wols. VL Frankiurl, Suhriamp,
1872-84. A referbncia ao original ale-
méo vem acompanhada, sempre quan-
do possfval, do citagdo da traduglo
brasileira; eventuals interpolacdes mi
nhas sbo caralerizadas por "ol

“Quande  Johann Wollgang Gowelhe
velo a0 mundo em 28 de agosio de
1749, em Frankiui am Mailn, a cidade
coniava oom 30.000 habltanies, Bar-
lim, & malor cidade da Alemanha, t-
nha entfo 126,000, snguanto am Parls
& Londrés na mesma dpoca jd havia
mals do 500.000. Esles nimeros ca-
racterizam a situagic polfica da Ale-
manha de entho, pols em toda a Euro-
pa a revoluclo burguesa depandia in-
limamente das grandes cidades™ (GS
I, 705; DCDB 41).

Aux youx de Mietrsche, Paris ful sans
nul doute ia capitale du bon Europden.
Clagf soulsment in foundation de MEm-
pire qul N pardre & la bourgeoisie ak
lomande fimage de Parls qui il $iadt
dchuw, De la ville de la grande Rovo-
lution el de la Commune, la Prusse
léodale fait wne Babylone & qui aile
pose sur la nugue ia Nge de sa bolk
e [GS IV, B&3).

A mais sdria dessas fimitagBes & que
Benjamin, por florga das circunstin-
cias, wiu a cona politico-cultural sovid-
tica a partic do Angulo partidério ou
masmo “sectdric™ de seus companhel-
res Asja Lacis @ Bernhard Relch.

Serd por acaso que em WMo dossas
duss datas se arlicularam o0s projetos
mais fecundos da lieratura alemid, o
da época de Goethe @ o da Repdblica
de Waimar? Alifis, valeria a pena come
parar & slaboragko da crilica benjami-
nlana pde-1917 com as Iddlas do seu
precursor romdniico Friedrich Schie-
gel. “A Revoluglio Francesa, a Doulr-
na das Cidncias de Fichte e o Maister
da Goethe sio as malores landénclas
da édpoca”, escreve Schiegel no frag-
menin 216 da revista Athendum [1788),
ambarathando provocativamanta a his-
rarqula de "infra® & “superesiruluras®,
Ci. idem: “Fragmenios do Athenlum™,
in Teorias podb do fismer,
org. Lulza Lobo, Porio Alegra, Marca-
do Abaria, 1887, p, 60,

fundamental de Georg Lukdcs, Histdria e consciéncia de classe (1923), Sobre o livro, escreve
Benjamin mais tarde, em 1929;

“0 caréter (nico dessa obra reside na seguranga com que captou, na si-
tuacdo critica da filosofia, a situagio critica da luta de classes, vendo na
revolugio concreta que estd por vir o pressuposto absoluto, e mesmo, a
realizagio absoluta e a (ltima palavra do conhecimento tedrico”™

(GS M, 171)W,

Opini&o tdo sintética quanto sibilina: em primeiro plano, o fopos dos intelectuals esperando a
revolugio; no meio, 0 emaranhado de teoria e préxis, do fazer e do escrever; no fundo, iluminado
pelos refletores da crise, a paisagem politica geral. Benjamin ndio compartilhou o otimismo histdrico
de Lukécs; até se pode dizer que, mais tarde, com o Trabalho das passagens, ele escreveu um
“Anti-Lukdcs": a histdria da modernidade sob o Angulo do “inconsciente” das classes.

Existe uma estreita relagdo entre a mentalidade das classes sociais e a fisionomia das
grandes cidades — a leitura e compreenso dessa correspondance desafiou o critico Walter Ben-
jamin durante a vida inteira, constituindo-se em constelagao-guia de sua obra. Assim, por exem-
plo, ele v& a auséncia de uma metrépole, na Alemanha da segunda metade do século XVIIl, como
uma das principais causas da falta de uma revolugio™, Por outro lado, um século depois, a capital
do pals vizinho, cidade da Grande Revolugdo e da Comuna, provocou na mentalidade autoritaria
do governo prussiano a imagem de uma licenciosa "Babyldnia”, que deveria ser esmagada pelos
exércitos alemaes™, Significativamente, nas duas guerras mundiais, esses exércitos sempre pro-
curavam — em v30 — subjugar capitais revoluciondrias: em 1914/18, Paris; em 1941/42, Moscou.
Em tempos de paz, essas mesmas cidades se tornaram fontes de inspira¢&o para poetas e pen-
sadores alemdes, Assim, para os intelectuais de esquerda na Replblica de Weimar, desejosos de
entrar em contato com a nova cultura revoluciondria, o rumo da tradicional viagem de formagéo —
a Bildungsreise — tinha se deslocado: da clissica Itdlia para a capital da recém-criada URSS. En-
tre os primeiros escritores alemfies a visitar o pals em meados dos anos 20, e a trazer informa-
cOes sobre a cena cultural soviética, esteve também Walter Benjamin.

Sua estada em Moscou, em dezembro de 1926 e janeiro de 1927, possui todas as caracle-
rlsticas de uma “viagem de formag8o”. A relativa brevidade da estada e o fato de ele ndo dominar
a lingua daquele pals colocam limitagbes”™, mas estas sdo amplamente compensadas pela inten-
sidade dos contatos humanos, pela arte de leitura fisiogndmica da cidade e pelas marcas que a
experidncia soviética deixou nesse intelectual aleméo,

O momento histbrico presenciado por Benjamin era crucial. Depois da revolug8o vitoriosa, o
novo regime estava em vias de substituir o comunismo de guerra ou comunismo “herdico”, em
prol de uma maior estabilizagio de suas estruturas pollticas, econdmicas, tecnoldgicas e culturais,
Messe periodo se fravava a luta decisiva pelo poder entre os partiddrios de Trotsky e Stalin, O
contato com o processo vivo de uma revolugio socialista levard o critico a redimensionar o signi-
ficado das revolugbes burguesas:

"Ao longo do século [XIX], tormou-se cada vez mais clara a comunicagao
subterrnea da intelectualidade com o fermento do proletariado, até final-
mente ficar pablica através dos assim chamados 'poetas malditos'. [...] A
burguesia ndo tem mais forga suficiente, para se permitir o luxo de uma
intelectualidade 'sem classes', a qual antigamente representara seus inte-
resses mais humanos a longo prazo e de modo feliz. Pela segunda vez,
. ela forma uma frente intelectual, com uma disciplina rude, guerreira. A
primeira era a frente de 1789 a 1848: a da ofensiva burguesa nas guerras
européias de classes. Nessa frente, a intelectualidade tinha um lugar de
destaque. Completamente outra é sua situagao na frente nova, defensiva,
em que o principal pré-requisito ndo & a iniciativa espiritual, e sim, a con-
fiabilidade classista. Se a intelectualidade se submete ou néo a tal disci-
plina = de qualquer modo, ela perde a sua liberdade™ (GS IIl, 174-175),

Com efeito, as revolugdes sdo datas que exigem uma revisdo radical do papel do artista e
do intelectual — assim em 1789, assim em 1917, Para a compreensao do pensamento de Ben-
jamin — que j& tinha elaborado um instrumento de crhtica, pela aprendizagem com os romanticos de
lena e com os alegoristas barrocos, ou seja, pelo resgate dos ideais da llustracio e do seu “ou-
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tro”, a barbérie recalcada -, a questio que se coloca & esta: Quais 0s novos elementos que ele
incorpora & sua critica, com a experiéncia do comunismo real na Unido Soviética dos anos 207
Cue idéia e imagem da Revolugdo elabora ele @ como a transmite? E em que medida essa expe-
riéncia, hoje em dia “extempordnea”, contribui para o esclarecimento de questdes ligadas 4 cultura
proletéria, deixadas como construgdes inacabadas ao longo da estrada da histdria?

1. A questéo da cultura proletéria

“Porém
se vocls pensam
que se trata apenas
De copiar
palavras a esmo,
eis aqui,
camaradas,
minha pena,
podem
escrever
vocés mesmos!”
(V. Maiakdvski; “"Conversa sobre poesia com o fiscal de rendas”, 1926,
trad. A, de Campos)

Em dois artigos publicados em 1927, Benjamin apresenta a situago do escritor na Unido
Soviética. Eles se complemenlam, na medida em que o primeiro, “O agrupamento polftico dos es-
critores na URSS", & uma espécie de mapeamento ou corte sincronico dos grupos de escritores
naquele ano, @ o segundo, “Nova literatura na Rissia®, esboga um histérico, mostrando como se
chegou a tal situacdo™'. Em comparagio com o ocidente, o critico enfatiza a politizagio da literatu-
ra na URSS, ou seja, o “controle rigoroso do escritor através de imprensa, plblico e Partido”, Co-
mo a apresentagio benjaminiana & um tanto simplificada e claramente tendenciosa, fazem-se ne-
cessérias algumas informagdes complementares'®.

Historicamente falando, o controle do escritor russo pele Partido Comunista se legitimou
pela vitbria polfica do proletariado na Revolugio de 1917, de onde a idéla de se estender a vitbria
também para o campo da arles. A proposta de se elaborar uma “cultura proletaria” foi defendida,
logo em sequida A Revolugéo, pelo movimento do Proletkult (Proletdrskaia kultura). Ora, essa la-
refa ndo foi tAo simples como a apresenta Benjamin: "qualquer resolugfo importante do Partido
coloca larefas imediatas para os escritores” (GS Il, 743; grifo meu). Em realidade, o know-how ar-
tlstico continuava em maos da classe tradicionalmente produtora de cullura, a intelligentsia. E
mesmo sd se considerando a parle da intelectualidade russa que reconhecia a Revolugdo, ela as-
sumiu posicdes bastante diferenciadas em relagio ao proletariado, o qual por sua vez lampouco
era homogéneo, basta pensar nas diferengas entre operariado industrial e campesinato. Para o
escritor, a questdo era portanto muito complexa, envolvendo sua origem de classe e formagao,
seu tipo de contalo com o mundo proletdrio, sua linguagem, seus recursos artlsticos e, obvia-
mente, também sua relagio com o Partido.

Mo comeco da Revolugio, expbe Benjamin, o grupo literdrio e cultural mais significativo era
o Proletkull. Entre seus Iideres sdo citados Maiakévski, Meyerhold, Demian B&dni:

“O poema *150.000.000" [de Maiakdvski] pela primeira vez coloca as con-
quistas formais do futurismo a servico da propaganda polftica. A fala da
rua, a bagunga fonética, a baderna imaginosa comemoram a nova época
da dominagio das massas. O 4pice de seus sucessos se di com Misté-
rio bufo, uma apresentagio com milhares de atores, alarme de sirenes,
mdsica militar, orquestras barulhentas a céu aberto. O diretor desse es-
peticulo de massas era Meyerhold, o primeiro a pdr o teatro a servigo da
Revolugso. [... Demian Bédni & o autor dos famosos poemas-cartazes,
de manifesios, de canlos de ddio, da época do comunismo herdico,
guando se travava a luta decisiva entre brancos e vermelhos. [...] Em
quarto lugar, pertencem ao Proletkult os imaginistas e construtivistas...”
(GS I, 757-758; DCDB 102)"".

Portanto, ecos de uma aprendizagem formal dos artistas do Proletkult com a vanguarda eu-
ropia, mas principalmente: criagdo ploneira de uma arte revolucionéria voltada para as massas.

8 Ows doio artigos (GS 0, 743-74T 8 755-

T62) lazem parte da anmologia Docu-
manins o8 cullure - decumanitos de
barbdrie, pp. 87-100 o 101-105.

10 Consulel Marcishische Literaturtheo-

rle, Kontroversen im Bund proletaris
cheravolutionfirar Schriftstelier, Helga
Gallas, Neuwiod o Berlim, Luchie-
rhand, 1971; & A podbica de Maila-
kdvaki, Borls Schnaiderman, 580
Paulo, Perspectiva, 1971,

11 Como me lez observar Béris Schnal-

darman, houve um equiveco de Bon-
jamin 80 equacionar sumariamenis
Malnkdvskl ao Prolotull. também nlo
& partinente subswmic ao Proletkull os

Imaginistas o consirutlvistas,
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As informacgdes de Benjamin, porém, se mistura uma caracterizacio tendenciosa. Diz ele sobre
Maiakdvski:

e

“Um frondista excéntrico, mais ou menos como Marinetti na ltaka. Audaz inovador
formal, naquede tempo ele ndo negava de todo a influéncia que sofreu do decaden-
tismo romdntico. Dandi egocéntrico, ele gosta de se colocar no cenlro de seus
poemas hinicos [...J" (GS Il, 757, DCDB 102).

Contrariando seus hdbitos criicos, neslas linhas se mostra um Benjamin fazendo o papel de
um iz de ane”, fiscalizando a poesia com um jargio apoiado nas palavras de ordem do Partido:
“formalista”, “excéntrico”, “decadente”, etc. Quem conhece a importincia, na obra benjaminiana,
do romantismo o da décadence, sua condenagio do futurismo fascista de Marinatti, seus esludos
fisiogndmicos do dandi, s6 pode estranhar ver twdo isso misturado sem critérios. Pelo vislo, um
preconceito bloqueou o critico para uma compreensio mais adequada de Maiakdvski, E isso &
tanto mais lamentdvel, quanio o poeta, aulor ao mesmo flempo de um poema intitulado
=150,000.000" e "Eu mesmo”, propunha 4 reflexfo benjaminiana uma das contradigdes exempla-
res da modemidade; os valores do individuo em confronto com o fendmeno das multiddes.

Quanto ao Proletkult, & o caso de acrescenlar algumas informagdes bdsicas. Nos artigos
programéticos “O que & literatura proletdria? e "Arte e classe operéria”, publicados em 1918 na
revista Proletdrskaia Kulfura (tradugo alemd em 1920), um dos tedricos do movimento, Aleksandr
Bogdanov (pseuddnimo de Malinovski), formulara, em resumo, as seguintes teses:

1) O proletariado deve organizar suas idélas e seus sentimentos por meio
de uma are nova.

2) Deve ser superada a divisdo de trabalho em “grganizadores™ e “exe-
cutantes”, substituindo-a pela cooperagio,

3) Ao individualismo, tipico da arte burguesa, opde-se o coletivismo so-
clalista; o escrilor se faz porta-voz do pensamento e dos sentimentos
colativos,

4) Mos centros do Proletkult, o trabalho apdia-se, quase exclusivamente,
sobre o operariado industrial, voltando-se contra a burguesia e, mais ain-
da, contra os escritores camponeses, considerados retrégrados''?),

A pretensfio do Proletkult de construir uma cultura nova a partir do contato imedialo com as
idbias e os sentimentos do proletasiado - sem submeter o artista as diretrizes @ ao controle do
Partido - loi combatida por Lénin e Trotsky, terminando com a subordinagio do movimento ao
Comissanado de InstrugBo Plblica sob a chefia de Lunalchdrski. Esse conseguiu manter uma re-
lativa tolerncia, que prevaleceu alé o final dos anos 20. J& Benjamin se mostrou bastante seduzi-
do pela doulrina de uma ditadura do proletariado também no dominio das artes, Tal linha foi im-
posta a partir dos anos 30 pelo Partido, com a nivelaglio da linguagem dos comentaristas de arte e
palavras de ordem substituindo o pensamento diferenciado — era o fim da critica,

O risco de uma volta a modelos velhos provocara dissidéncias dentro do proprio Proletkull,
Em 1923, Maiakbvski fundou a LEF, a Frente de Esquerda das Arles, de que participaram tam-
bém, entre outros, Meyerhold, Babel, Tretiakév, Ossip Brik, Rédichenko, A revolucho social,
achava a LEF, tinha de ser acompanhada por uma revoluglio auténtica nas artes”"?, Segundo
Benjamin, 0s artistas soviéticos que se lormnaram mais conhecidos na Alemanha foram justamente
os integrantes da LEF, no entanto, ele prépno ndo lhes dedica maior atengio. Distanciando-se
“das artes lormalistas de Maiakdvski e seus colegas”, endossa a posigio do Partido:

“Levantou-se a pergunta: Afinal, o que quer o Proletkult? Uma iteratura
‘de’ proletdrios ou uma lteratura ‘para’ profetérios? Dizia-se a Maiakdvski,
a0s construtivistas, aos imaginistas: vocés querem criar a nova ieratura
para as massas. [..] Mas elas nio compreendem vocés. Onde estd o
proletino, o homem do povo que, nas suas horas de lazer, ndo prefere
Turgulniev, Tolstéi ou Gérki a vocds? — Ou: Quando se quer de verdade
uma eratura de proletirios, tem de se comegar pela pergunta: Serd que,
hote em dia, na época da guerra civil, no momento da mais ferrenha luta
pela existéncia, o proletariado tem forgas disponfveis para a Meratura, pa-

12 CF, Gallas, 1971, pp. 7578,

13 C1, Em guem Ance seus Opnied &
LEF", V. Malahdvabki, b Sohealder
man, 1971, pp. 324228,
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14 In Schnaldarman, 1971, p. 230,

15 A ouwposiclo das iddias do Trotaky &
bassada em s8u llvro Lileratrs o re-
. Ao de Jarwmiro, Tahar,

1860, O orlginal russo & da 1824,

ra a poesia? [...] O homem que langou no debate, de modo incisivo e bri-
Ihante, essas perguntas e afimagdes, foi Trolsky, e seu livro Literatura e
revolugdo, uma declaragBo de guerra ao Proletkult com todas as suas
tendéncias, representava de 1923 a 1924 o ponto de vista oficial do Parti-
do” (GS I, 758-759; DCDE 103).

Frecisamente a questio da inteligibilidade da nova linguagem artfstica para as massas es-
teve sempre presenle nas preocupagdbes de Maiakdvski; assim, por exemplo, no seu trabalho na
Rosta, Agéncia Telegrafica Russa, entre outubro de 1919 e janeiro de 1921, onde desenhava
carlazes e escrevia versos para as mulliddes. Ou ainda, na resposla do poeta a seus crliqueiros
no artigo “Operdnos e camponeses ndo compreendem o que vocé diz”, publicado em 1928 na re-
vista Ndwvi Lefl. Vale a pena recordar uma passagem:

“Nao precisamos da are para uns poucos e do livro para uns poucos!
Sim ou ndo?

Sim e nao, ao Mesmo lempo.

Se um livro se destina a uns poucos, e ndo tem outra fungao, ele é des-
necessario. Exemplo: os sonetos de Abrado Efros, uma monografia a
respeito de Sobinov, ele.

Mas se um livro & enderegado a uns poucos como a energia de Vol
khovstrdi se dirige a umas poucas estagbes transmissoras, para que es-
sas subestagdes distribuam pelas lAmpadas elétricas a energia reelabo-
rada, semelhante livro & necessério.

Tais livros sfo enderegados a uns poucos, mas ndo consumidores, e sim
produtores.

Sao sementes e esqueletos da arte de massas.

Exemplo: os versos de V, Khiébnikov. Compreensiveis a principio apenas
a sete companheiros futuristas, durante dez anos eles formeceram carga
a numerosos poetas...™'",

Alids, a posi¢ao de Trotsky em relagdo a Maiakdvski e seus companheiros, como também a
outros grupos de artistas, era mais malizada do que a apresenta Benjamin, “Brilhante” &, para ele,
o autor de Literatura e revolugdo, enquanto representa a linha do pensamento oficial, mas sua po-
sicdo passa a ser qualificada de “derrotismo cultural®, a partir do momento em que perdeu a posi-
¢éo para o grupo dos napdstovzi, nicleo radical da Vapp, a Associagio Soviética dos Escritores
Proletarios. Nao nos apressemos, pois, em acompanhar Benjamin na ratificagio das posicdes vi-
toriosas, mas — segundo o que ele préprio ensinou — tenlemos compreender melhor a natureza
dos projetos politico-culturais derrotados.

Uma contribuigBo importante do livro Literatura e revolugdo consistiu em introduzir ao debate
uma série de informagdes factuais e precises terminoldgicas. Contra a utopia dogmética do Pro-
letkult, lembra Trotsky que o know-how artistico-literério continuava grandemente nas maos da
inteligentsia, a qual por sua vez dependia do proletariado de quem passou a receber as incum-
béncias. A apresentagio, por Trotsky, da cena literdria sovidtica, confirma de modo geral, embora
com muito mais detalhes, a esquematizago benjaminiana, segundo a qual existiam dois grandes
grupos, ao lado da linha ortodoxa: os poputchiki de direita ou “companheiros de viagem” & os po-
pitchiki de esquerda ou fuluristas. Os primeiros sfo os escritores que se apdiam no campesinato,
entre eles: lessiénin, Ehrenburg, Pilniak, “os irm&os Serapion®, Blok. Face ao preconceito do Pro-
letkult contra o campesinato, Trotsky o valoriza como “protoplasma™ do povo russo; por outro la-
do, faz questio de sublinhar que a Revoluglo nasceu essencialmente da dindmica urbana.
Quanto aos futuristas, Trotsky, lembrando a origem do grupo, estigmatiza seus tragos de boémia,
cobrando-lhes um maior entrosamento com a causa proletiria. Nesse sentido, critica a oscilago
de um Maiakdvski entre o individual e o coletivo, e canoniza, por outro lado, a poesia de um De-
mian Bi&dni, que coincide com a linha do Partido. Apesar desses sinais de dirigismo, ainda existia
um espaco de relativa tolerdncia e de experimentagdo, onde lutavam as contradigbes. Inclusive
porque, segundo Trotsky, tratava-se de etapas intermedidrias necessérias de uma arte revolucio-
néria que estaria preparando uma futura “arte socialista”. Em nome desta, ligada ao ideal polftico
de uma sociedade sem classes, Trolsky enfatiza a transitoriedade da concepgéo de ditadura do
proletariado e, em conseqiéncia, acaba praticamente rejeitando a idéia de uma “cultura proletéria”.
O caminho proposto por ele seria o de uma elevaglo do nivel cultural do proletariado que passaria,
antes de mais nada, pela aprendizagem com o legado da arte burguesa'"®,
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Criar a cullura socialista das massas pela via de uma assimilagdo da cultura burguesa —
essa contradicdo na proposta de Trotsky era extremamente vulneravel. O atague ao seu “derro-
tismo cultural® se traduz a partir de 1925/26 pela vitdria do grupo da revista Na postu, sob a lide-
ranca de Leopold Avarbach. Seu programa, informa Benjamin, praticamente se impbs dentro do
Partido & na Vapp, com 7 mil membros, a mais importante das associagbes de escritores na Uni&o
Soviética. Benjamin cita um exemplo da argumentagao do grupo:

“A dominagio do proletariado é incompativel com a dominagao de uma
ideologia ndc-proletdria e portanto também de uma literatura nac-proleta-
fia. A conversa de que na literatura seria possfvel uma cooperacgéo pacffi-
ca, uma competiclo pacffica de diversas tendéncias literdrias e ideolbgi-
cas, ndo passa de ulopia reaciondria... Desde o infcio até hoje o bolche-
vismo tem defendido o ponto de vista da incompatibilidade e da intoler&n-
cia ideclgicas, o ponlo de vista de uma incondicional clareza das linhas
ideolfgicas... Mas condigbes atuais, as belas-letras séo a dltima arena,
onde se lrava a inconcilidvel luta de classes entre o proletariado e a bur-
guesia, luta que visa a hegemonia sobre as camadas intermedidrias. Por
isso, ndo basla simplesmente admitir a existéncia de uma literatura pro-
letAria, mas tem de se reconhecer o princlpio hegemdnico dessa literatu-
ra, o principio de sua luta sisteméatica pela vitdria total, pela degluticao de
todos os tipos e todas as nuances da literatura burguesa e pequenc-bur-
guesa” (GS Il, 759; DCDB 103).

Citando essa argumentagao, sem comentario, Benjamin parece ndo estar longe de endos-
s&-la. Para sair da contradigio assumida por Trotsky, o ndo mencionado autor das linhas acima
{Averbach?), com indisfargado amor pela clareza das linhas ideoldgicas, opta pela intolerincia e a
ditadura. O texto & um dos documentos de como se liquidou, na Unidio Soviética pds-revolucioné-
ria, uma literatura experimental que buscava seu caminho fora das diretrizes de burocratas orto-
doxos. Benjamin — 1&0 sensfvel, no restanie de sua obra, & situagio do escritor autdnomo e inde-
pendente, e em cuja formacio o valor do individuo era fundamental — defende, no caso dos auto-
res soviéticos, uma atitude diferente:

“Ma literatura atual da Unido Soviética, os casos individuais contam me-
nos do que em qualquer outra literatura, A literatura russa atual &, com ra-
280, um objeto mais apropriado para os profissionais em estatfstica do
gue para os especialistas em estética” (GS I, 746-747; DCDB 93).

A abordagem da Iteratura a partir do espfrito da estatistica, como propde Benjamin, pode se
justificar do &ngulo da tarela basica da alfabetizag8o. J& a questao dos materiais da nova literatura
russa, arrolados pelo criico — querra civil, pollcia secreta, menores abandonados, reunibes parti-
dérias, etc. —, levanta necessanamente critérios estéticos, e, nesse sentido, a “canonizago da
tendéncia” por Benjamin, “dentro da perspectiva do comunisma”, & pobre, E, por falar em estatisti-
ca, & instrutivo contrapor & exposicio benjaminiana um outro tipo de levantamento, que consla de
um artigo publicado apenas guatro anos depois, em Berlim, por um grande estudioso da literatura
russa.

“Execugao de Gumilev (1886-1921), longa agonia espiritual, torturas flsi-
cas insuportiveis, morte de Blok (1880-1921), privagdes cruéis e morte
em soffimentos inumanos de Khlébnikov (1885-1922), suicldios premedi-
tados de lessi@nin {1895-1925) e Maiakbvski (1894-1930). Assim, os
anos 20 deste século viram morrer, na idade de trinta a quarenta anos, os
inspiradores de uma geragéo, e, para cada um deles, a consciéncia de
um fim irremedi&vel, com sua lentidao e preciséo, foi intolerdvel™'®,

Esse estudioso que, ao entrar nos anos da Revolugdo, era dagueles que “ja tinham uma
forma, ndo eram mais © barro sem roslo, mas ainda ndo eram calcificados, ainda eram capazes
de sentir & de transformar”, esse estudioso se sentiu “perdedor” da historia; tinha clara conscién-
cia de pertencer a uma geracio que “esbanjou seus poetas”.

16 "La pdnération qul a gaspilld ses
pottes”, Roman Jakobson, In Cues-
tipns do podiigue. Parls, Seull, 1973,
pp. Ta-Th,
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17 Moshauer Tagebuch, Franklur, Su-

hrkamp, 1880, dagul em dianle, cita-
do "MT™; adicho brasilpira: Didfio de
Moscou, Irad. Hildegard Herbold,
S&o Paulo, Companhia das Loetras,
1989, ciL: "DM". = Virias passagens
do Didric de Moscou loram aproveita-
das por Banjambn para wn anigo pu-
blicado em 1827, intiulade "Moscou™,
1G5 IV, 316-348; W, Benjamin, Otvas
escolhidas, tad, Rubens Rodrigues
Totres Filho & José Carlos Marting
Barbosa. Sho Paulo, Brasiliense,
1987, pp, 166=187); inita, ali, pordm,
o que faz o encanto do Didrio: a his-
thria de uma paixlo, com sud drama-
licidade subjetiva, contra o pano de
fundo de uma metrdpole onde sa tra-
vava a luta por um tlipo novo da po-
dar,

2. Didrio de Moscou

"MNaquela noite, a neve tinha o brilho das estrelas. Eu j& tinha visto, em
outra ocasido, cristais de neve no capole dela, desses que provaval-
mente jamais se encontram na Alemanha” (W. Benjamin, Didric de Mos-
cou).

Mo entanto, existe um outro Benjamin, O critico, que em seus artigos de 1927 assumia uma
posicio de irrestrita identificagdo com as posigbes do PC, deixou um livro, escrito durante sua
estada na capital soviética, que apresenta uma viso bem diferente: trata-se do Didrio de Moscou
(Moskauer Tagebuch), editado somente em 1980 por Gary Smith e com prefdcio de Gershom
Scholem''”. Nio destinado 4 publicacfio, o livro serviu para colher materiais para artigos de jornal,
mas & sobretudo um didrio intimo, que registra o encontro de seu autor-protagonista com a cidade
sobre a qual projeta suas esperangas e seus desejos. No prefacio, Scholem informa:

*0 didrio de Walter Benjamin sobre sua estada em Moscou [...] ocupa
uma posigdo singular entre seus escritos, Sem dlvida, & de longe o do-
cumento mais pessoal, inteira e impiedosamente aberto, que possulmos,
sobre uma fase importante de sua vida. [...] Um texio que se apresenta
sem a minima censura, sobretudo sem censura por paite do autor. |...|
Um esclarecimento franco & sem reservas sobre si mesmo, um balango
escrito para si mesmo” (MT 9, DM 11 ¢i).

A raz8o-de-ser do didrio, como da prépria viagem a Moscou, ndo foi apenas conhecer a ca-
pital da Unifio Soviética, mas também reencontrar ali a mulher amada: Asja Lacis, que Benjamin
conhecera em 1924 em Capri. Va tentativa a de Scholem querer diminuir a importincia intelectual
de Asja; seria tempo perdido querer separar a alracio erdtica que ela exerceu sobre Benjamin, de
sua infludncia intelectual, Para o valor do Didrio de Moscou, enquanto relato do encontro de um
homem com uma cidade — vale dizer, tentativa de enconfrar-se a si mesmo -, isso nfo tem ne-
nhuma importancia.

Uma circunsténcia marca todos os encontros entre Benjamin e Asja: por causa de um es-
gotamento nervoso, ela esta internada num sanatdrio, praticamente durante o tempo todo da esta-
da dele. Assim, a maioria dos contatos de Benjamin com a intelligentsia russa — arlistas, intelec-
tuais e funciondrios da drea de cultura — se da com a ajuda de Bernhard Reich, diretor de teatro,
alemao que ja vivia ha um ano na Unido Soviética, @ companheiro de Asja — portanto, obstaculo e
rival nas tenlativas de Benjamin de conquista-la. Pelos constantes encontros do trio, com seus
complexos subtextos emotivos, os lados intelectual e erdlico da estada de Benjamin esto inex-
trincavelmente amarrados.

A informacio especflica trazida pelo Didrio de Moscou & a observagao ndo censurada da
cena politica e cultural, Com base em conversas sobre a situagio geral da Unifio Soviética, anota
Benjamin:

“No plano da politica interna, o Governo tenta suspender o comunismao
militante, [...] Por outro lado, na liga dos pioneiros, na Komsomol, a ju-
ventude recebe uma educaglo ‘revoluciondna’. Isso significa que ela
apreende o elemento revoluciondrio ndo como experiéncia, mas como
palavra de ordem. Observa-se a lenlativa de parar a dinamica do proces-
so revolucionério na vida do Estado — queira-se ou ndo, o pals entrou na
fase da restauracao” (MT 79; DM 67 cfi).

O autor também registra a manifestagio piblica de opinides pessoais, fixando detalhes fi-
siondmicos como o aplauso no teatro a respeito da controvertida montagem de urn cldssico, 0
Inspetor geral, de Gbgol, no Teatro Estatal de Meyerhold, observa:

"Mo tealro, os aplausos eram poucos, talvez mais em fungao da palavra
de ordem oficial do que da impresséo espontanea do pablico, Pois, sem
dlvida, era um espeticulo de encher os olhos, Mas os poucos aplausos
provavelmente t8m a ver com a cautela geral, aqui vigente, quanto & ma-
nifestagdo pdblica de opinides. Quando se pergunta, a uma pessoa que
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Banto de Dados

Asja Lacis, 1915
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18 Ci. Revolubondr im Barwf, Asja Lacis.
Barichle Ober proletarisches Theater,
dbar Meyerhold, Brecht, Benjamin
und Placalor, ad, pof Hildegard
Brannet. Munique, Rogner und Ber-
nhard, 2 ed. 1976, pp, 58-58,

se conhece hé pouco tempo, qual a sua impressio sobre alguma peca ou
um filme, apenas se obtém a resposta: "Dizem aqui que & tal e tal' ou: 'A
maioria das opinides & assim ou assado' " (MT 43; DM 43 cfi).

Observagio duplamente notivel, ndo sd pelo estado das coisas em Moscou, como também
pelo fato de o préprio Benjamin — em sua crftica do espetdculo, no Literarische Wel de 11/2/1927
- se comportar exatamente como as pessoas que crilica: escondendo sua prépria opinifo, rela-
tando a dos outros (cf, GS I, 481-483). Alids, a resenha benjaminiana da montagem & do debate
gue houve em seguida no teatro, com participagio também de Maiakbvski, levou a uma séria
controvérsia com Bernhard Reich e tamb&m com Asja Lacis, que se distanciou da resenha’'®,

O problema da interleréncia oficial na liberdade de opinides & experimentado por Benjamin
mais de uma vez, inclusive no contato com os amigos. No dia em que Reich, voltando do escrité-
fio da Enciclopédia Soviética, Ihe devolve o manuscrito sobre Goethe, informando que tinha sido
recusado, surge uma discussfo entre Benjamin e Asja:

“Asja logo comegou: algo daquilo que Radek o funcionério responsével|
falou provavelmente estava cerlo. Sem ddvida, eu tinha cometido algum
erro, eu ndo tinha nogdo como aqui se aborda uma questéo, @ assim por
diante. Al eu Ihe disse na cara que suas palavras eram uma expressao
de pura covardia e da necessidade de se adequar a qualquer prego” (MT
118; DM 97 cifi).

MNada disso se encontra nas informagdes divulgadas por Benjamin naguela dpoca. Diferen-
temente de seus artigos, no Didrio de Moscou, aparece uma outra imagem, nfo-idealizada, da
URSS.

A cultura de encenagdo na capital sovidtica dos anos 1920 — onde Benjamin assistiu a
montagens de Meyerhold, Stanislavski, Vachtangov, Tairov, e oulros — eslava no seu auge. Toda
noite, as salas de espeticulo se encontravam lotadas; ndo por puro interesse estélico, mas pela
imporiincia do teatro na vida pdblica, A luta de classes, ganha pelos bolchevigues na frente polfti-
ca, se prolongava durante loda a década de 20 na frente cultural. O fato de estar constantemente
"exposto em piblico” e ter um estreito relacionamento didrio com profissionals de teatro fez com
que, para Benjamin, a metdfora do "teatro da vida" ganhasse uma densidade especial. Numa re-
flexdo sobre a situacfo do trio amoroso, vem a tona um complexo subtexto:

"Observo que Reich se mantém firme diante de todas as oscilagbes de
Asja, dando pouca imporidncia a comportamentos que me deixariam
doente; ac menos, & o qua parece. [...] Acho que isso se deve & ‘estrutu-
ra' que ele encontrou aqui para seu trabalho. Além dos contatos concre-
tos que o trabalho Ihe propicia, hé o fato de ele ser, agul, um membro da
classe dominante. E esta reformulagio de toda uma estrutura de poder
que torna a vida aqui t3o extraordinariamente interessante. Ela & tio fe-
chada em si e chela em acontecimentos, pobre e, ao mesmo tempo, tao
rica em perspectivas, quanto a vida dos garimpeiros em Klondyke. De sol
a sol, cava-se pelo poder, Todas as alternativas imaginaveis na vida de
um intelectual ocidental sfo pobres em comparacio com as indmeras
constelagbes que se oferecem ag individuo aqui, no espago de um més,
E verdade que isso pode levar a um certo estado de embriaguez, de mo-
do que uma vida sem reunibes e comissbes, debales, deliberagdes e
votaghes parece inconcebivel. [...] Mas ndo h& como fugir da queslao
central que precisa ser resolvida: se se opla pela permanéncia na platéia,
hostil & exposta, indspita e varrida pelo vento, ou pela representagéo,
bem ou mal, do préprio papel no palco ensurdecedor” (MT 107-108; DM
88-89 cfi).

Toda a problemética da estada de Benjamin em Moscou se condensa nesla passagem,
mostrando como as emogdes particulares e as linhas de lorga da vida polfica se cruzam e o atin-
gem. Por um momento, se dissipa a neblina de suas sempre frustradas expectativas erdticas e
emocionais em relag3o a Asja, e de sua surda rivalidade com Reich, e ele enxerga as bases ma-
teriais e psicossociais de uma vida de intelectual em Moscou. A figura de Reich & para Benjamin
também um meio para se perceber a si mesmo, Em comparacio com ele — muito bem relacionado
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em Moscou, membro da classe dominante —, Benjamin se di conla de sua prdpria existéncia: a de
um oulsider, nAo apenas em Moscou, onde iss0 é natural, mas também na sua lerra. Na Alema-
nha, Benjamin ocupa uma posigio bastante isolada de intelectual de esquerda, sem nenhum apoio
coletivo, como 0s escrilores que optaram por entrar para o PC. Outra diferenga que ele senle em
relacio a Reich & que este entrou decididamenie dentro de um grupo onde “se faz" a histbria. Na-
queles dias de Moscou — quando se dé a luta entre trotskistas e stalinistas —, Benjamin & teste-
munha, a partir da vivéncia numa pequena célula social, de como se organiza o poder no centro
de uma poténcia mundial. A méxima dos prolagonistas é: fudo ou nada, e muito a propsito vem a
comparacao com a vida dos garimpeiros no Alaska que, de manhé & noite, febrilmente, “"cavam
a terra em busca do poder”. O estado de esplrito & de “"embriaguez”, a politizaglo & tolal e, com
suas reunides e comissbes, debates, resolugdes e votagbes, engole o individuo.

QO Didrio de Moscou mostra um Benjamin inseguro, vacilante. A posicdo de clareza das li-
nhas ideoldgicas, representada diante dos leitores da &poca, nfio dé idéia da tensfo interior, que o
faz oscilar entre os valores do coletivismo e do individualismo, das constlantes diividas quanto a
uma filiacao ao Partido, das incertezas sobre seu rumo de critico e escritor:

"Entrar para o Partido? Vantagens decisivas: posicio dofinida, um man-
dato, ainda que apenas virtual. Contato garantido e organizado com as
pessoas. Argumento contra: Ser comunista, num estade onde domina o
proletariado, significa renunciar completamente 4 independéncia particu-
lar, Delega-se, por assim dizer, ao Partido a tarefa de organizar a prépria
vida, Por outro lado, onde o proletariado & oprimido, isso significa: passar
para a classe opnimida, com todas as conseqléncias que isso possa
acarretar. A seduco de realizar um trabalho pioneiro — nfo fosse a exis-
téncia de colegas cuja atuagio demonstra, a todo momento, COMO essa
posicdo & duvidosa. Dentro do Partido: a enorme vanlagem de poder
projetar seus proprios pensamentos em algo como um campo de forcas
preeslabelecido. Quanto a uma posigéo do lado de fora, isso depende |[...]
Sera que minha clandestinidade entre os autores burgueses faz algum
sentido? Serd que meu trabalho se beneficiar, se eu evitar cerlos extre-
maos do ‘materialismo’, ou terei de discutir e esclarecer essas questbes
dentro do Partido? (MT 108; DM 8S-80 c/i).

Esses prds e contras em forma de notas para uso pessoal, se, por um lado, eram dividas
estritamente individuais, por outro lado representam um testemunho tipico da situagio do escritor
autdnomo na Repdblica de Weimar e sua exposigio e debale em plblico, na época, teria sido de
interesse eminente.

A estada de Benjamin em Moscou foi um “drama”, no sentido proprio da palavra. O fato de o
didrio ter sido escrito 4 medida em gue as coisas aconteciam, sem ser retrabalhado, o escrever
colado ao lazer, acresce sua beleza. Alos narrados, observagbes, sensagbes, emogbes, refle-
xBes se misturam, numa pureza bruta, mineral. Onde estaria o limite entre a subjetividade e a coi-
sa piblica? Estavam em jogo agdes e decisbes a serem tormadas, sem se poder rigorosamente
separar a vida intelectual da vida afetiva, a esfera pessoal do ambiente altamente politizado ao re-
dor. Com a vulnerabilidade do apaixonado, o autor-protagonista do Didrio registra as peripécias da
agho:

“como Asja fala de seu trabalho pedagdgico e teatral com menores aban-
donados, e ele quase ndo ouve 0 que ela diz, ‘porque a olha intensamen-
te';

como ele passa lardes inteiras errando pelas ruas, @ enquanto faz suas
anotagdes, sabe que Reich esll com ela;

como, na noite de Sao Silvestre, caminha cabisbaixo na rua, ao lado de
Asja; ela esté furiosa porque ele ndo fez compras, e entio ndo quer saber
de festa; como faltam poucos minutos para a meia-noite e ele, acompa-
nhando-a até em casa, triste e mudo, repara que 'naguela noite, a neve ti-
nha o brilho das estrelas’. Ele ‘|4 tinha visto, em outra ocasifio, cristais de
neve no capole dela, desses que provavelmente jamais se encontram na
Alemanha’ ",

Margo/Abril @ Maio/ 1990 Revista [TCS 0 - 127



19 O opos da cidade srotizads & da ci-

dade como palco da revolughbo & re-
tomado por Banjamin no ansaio sobive
o swrrealismo (1929), onde, comon-
tando a relacho entre Brelon o Mad)a
contra o pano de lundd de I"prl:, fala
do "par amorose que resgata para
oaparidncia, quando nlo para o agho
roviluciondria, udo o qua nda aEpe-
rimentarmas. em melancdlicas viagons
de trom, em desoladas tardes de do-
mings nos bairros peolethrios das
prandes cidades™ (G5 1, 300, DCDA
109,

Agtadeco a Micolau Sevcenuo a indi.
cagdo desse material kKonogralico o
sun interpretacio (num samindrio so-
bre a Revolucho Francesa, realizado
no Instituto de Estudos Avangados da
USP, am setembro de 1988), a qual
mi nasciiou o comantdrio.

O que Benjamin escreve sobre as ruas de Moscou, nesse eslado de espfrito, pertence s
passagens mais belas de sua obra e, sem dlvida, também da literatura sobre aquela cidade:

“Nas ruas vendem-se buqués de Ano-Movo. Passando pela Praca Stras-
noi, vi uma pessoa segurando ramos compridos, com flores de papel co-
ladas até a ponta: verdes, brancas, azuis, vermelhas — cada galho de
uma cor. Gostaria de escrever sobre as ‘flores' em Moscou, falando ndo
apenas das herdicas rosas de Natal, mas lambém das gigantescas rosas
silvestres nos abajures, que os vendedores brandem orgulhosamente
pela cidade. H& também os doces canteiros de acicar cobrindo as torlas,
E tortas como cornucépias, transbordando de balas que estalam ou de
bonbons embrulhados em papel colorido, Paes doces em forma de lira, O
‘confeiteire” dos anligos livros de infancia parece ter sobrevivido apenas
em Moscou. S6 aqui existem figuras criadas co nada a nfio ser de fios de
acicar, cones doces, denlro dos quais a lingua se vinga do frio atroz.
Também poderia falar daquilo que o frio inspira, dos xales das campone-
sas, cujos desenhos de 18 azul imilam as flores de gelo nas vidragas.
O inventario das ruas & inesgotivel, Percebo os Sculos das lojas de &ti-
ca, através dos guais o céu do comeco da noite de repente brilha em co-
res sulinas™ (MT 86-87; DM 73 cfi).

506 alguém que ama & capaz de ver uma cidade dessa maneira, A margem de um livro que
falava da "seda dos mares e das flores 4ricas”, escreveu Rimbaud: Efles n'existent pas. Aqui,
elas exislem. Pela dlica de Benjamin, a capital russa, em pleno inverne, ganha uma dimensao feé-
rica. Cores, formas, flores, gostos, doces e as mil facetas da sensualidade — ludo existe na mara-
vilhosa abundancia de um pays de Cocagne. Surrealisticamente, o oéu moscovila passa a ter co-
res sulinas e, a 25 graus abaixo de zero, a cidade parece um alegre porto mediterrineo.

As sensagbes de que fala o Didrio de Moscou s3o todas elas regidas pelo senso da tempe-
ratura. O registro dos dados meteoroldgicos vai ao encontro dos valores da agitada curva de tem-
peratura emocional. Como o herdi do drama barroco, colocado a toda hora entre os extremos, aqui
também o protagonista se debate em lutas didrias contra o fogo de dentro e o frio de fora. E em um
momento de epifania, as duas temperaturas, a do sol e a do corpo da amada, se fundem na escala
da bem-aveniuranga:

“Na volla do sanatbrio, desfrutei plenamente a maravilhosa corrida de tre-
nd. O tempo estava ameno, e tivemos o sol nas coslas, quando cologquei
minha mio nas coslas de Asja, pude sentir seu calor” (MT 164; DM 133
chi).

Se o Werther de Goethe fala com deslumbramento das sensagles da natureza para ex-
pressar sua paixdo por Lotte, o protagonista do Didrio de Moscou lala com carinho da fisionomia
urbana. A imagem da cidade — tfranseuntes andnimos, vendedores, mendigos, porleiros de hotel,
menores abandonados — sobrepBe-se a imagem da amada em toda a parte™),

Existe uma lilogravura da Revolugéo Francesa, mostrando o mitico Ser Supremo, seguran-
do uma picareta com que acaba de derrubar a Arvore da Monarquia®®, Significativamente, o ins-
trumento ndo & um machado, cuja esfera de uso sena a lloresta, e sim: uma ferramenta urbana,
A imagem da picareta evoca a possibilidade de derrubar alicerces: ralzes ou edificacdes; assim se
deu a demolicdo da Bastilha. Para falar do processo da Revolugdo acontecida sob o emblema da
loice e co martelo, Benjamin também escolhe uma imagem ligada 4 atividade de cavar a terra: na
capital da URSS de 1926/27, as liderangas polficas e intelectuais "garimpam pelo poder, dia e
noite". A imagem da préxis revolucion&ria — em vias de se transformar em restauragéo (e dali, em
lerror) — se superpbe a da busca de ouro, evocando outras representactes miticas, como a de
uma antiga ldade de Ouro ou a mitologia americana do Eldorado, Também ela & perfeitamente
adequada & Indole do homem melancélico, saturnino, que busca o conlalo com a lerra e o poder
de conceniracio mineral. E a pedra gue lascinava os alguimisias medievais e 0s conquisladores
do Move Mundo, o "fabuloso metal” que pode ser fonte de imensas riquezas e enorme poder, co-
mo lambém de preocupacdes desgaslantes e de desgraga maxima, como ocorre nos conlos de
fada. Pois ndo & de ouro que vive a grande maioria dos garimpeiros e, sim, do sonho de, um dia,
encontrd-lo. A visho benjaminiana da cidade onde se processa a revolugéo & profundamente ro-
méantica. Suas imagens parecem de conto maraviihoso, Nada mais distante do realismo socialista,
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gue estava se anunciando no harizonte, do que esse Didno de Moscou, uma narrativa feérica, um
“conto de fada para cabecgas dialélicas”, Incriveimente escrito contra o seu tempo, o livro tira sua
forga de uma alianga erdlica com o poder do lugar, Aqui, Benjamin chega mais pero de sua meta
de escritor fisiognomista: obter a maior concretude possivel para uma época. Enquanto na capital
da URSS de 1926/27 as liderancas polfticas e intelectuals estdo comprometidas com a luta pelo
poder, pelo qual “garimpam dia e noite” — luta que definiria, por vérias décadas, 0s rumos de uma
poténcia mundial —, o intelectual Walter Benjamin, em suas solitirias andangas pelas ruas da ci-
dade, ndo tem nada melhor a fazer do que comprar langerinas, nozes e doces para a mulher gue
ama, ou escolher, com carinho, brinquedos artesanais para o filho. Tal comportamento, a um pas-
so do idlico e do subjetivismo total, tem algo de fragil e sublime que transcende. Enguanto na cd-
pula do império socialista se planeja o futuro da humanidade, o protagonista e autor do Didrio de
Moscou também toca no futuro, em sua forma mais imediata, concreta, palpavel,

3. O critico-escritor e os escritores proletarios-revolucionarios

“Mais rapidamente que a propria Moscou, aprende-se a ver Berlim a partir
de Moscou” (W. Benjamin, 1927).

O que & que a RevolugBo Russa significou para o processo cultural da Repiblica de Wei-
mar? Dentro dessa questio extremamente complexa, consideremos aqui apenas 0 caso concreto
de Walter Benjamin. Como & que ele, depois da volla para a Alemanha, trabalhou a experiéncia de
Moscou, &0 contraditdria? Como vimos, a colorida dramaticidade do Didrio € diametralmente
oposta & mondlona ortodoxia das palavras de ordem oficiais, e a idealizagio das lutas na Uniao
Sovidtica & desmenlida pela chservagfio de uma realidade cotidiana problematica. Em Mascou,
onde Benjamin esteve como visitante, as contradigbes podiam ficar em supense — mas, como &
que ficavam em Berlim? Como guia, poderia nos servir a concepgio benjaminiana de critica, mar-
cada alé entdo pela aprendizagem com os romanticos (v. sua lese de douloramento, de 1919) e
com 0s alegoristas barrocos (tese de livre-docéncia, de 1925), em que medida a experiéncia so-
viética acarrelou modificagbes?

Note-se de passagem que, no Didrio de Moscou, vem & tona um projeto mais literério do que
propriamente critico. O que hé de pessoal e subjetivo & transcendido por uma forma poética que
laz com que o didrio se constitua no primeiro livro de Benjamin sobre a fisionomia da metrdpole
modema'!, Ora, o didrio foi “censurado” pelo seu autor, ndo foi cogitado para a publicagao; pelo
visto, porque ali surgem tipos de confissdo ntima e dividas polfticas que, no seu entender, nao
cabiam na critica militante, Essas energias literdrias, mobilizadas pela vivéncia simultanea da pol-
tica e da paixfo, aguardariam na gaveta. Em parie, foram canalizadas para o livro Einbahnstrape
(Aua de mao Unica ou Contramdo), que veio a pliblico em 1928%2). Em vérios aspectos, o livro se
articula com a experiéncia de Moscou, a comegar pela dedicalGria:

" Esta rua se chama
Fua Asja Lacis
em homenagem aquela que
na qualidade de engenheiro
a rasgou dentro do autor”.

Diferentemente da explicagio ideolégica dada por Asja Lacis — de que Benjamin teria expe-
rimentado “uma mudanca muito importante de sua ‘Weltanschauung' e encontrado a estrada UNI-
CA"® — ey sugiro que se considere como a rua “rasgada dentro do autor”™; a passagem da critica
para a literatura. E que com o bindmino Didrio de Moscou/Contramdo, se deline o projeto do crhti-
co-escritor no senlido de uma "“fisiognomaonia da metrépole moderna”, que ele continuara traba-
lhando até o fim de sua vida: uma montagem ou constelagio que envolve topicos como a cidade
erglizada, a cidade como palco da revolta e da revolugdo, a cidade como espago onde o fldneur
conlracena com a multiddo, o labirinto das ruas representando o inconsciente social, que o autor-
ator se propbe decifrar, Nio & por acaso que Benjamin, justamente em 1927, redige o primeirc es-
bogo daquilo gue iniciaimente seria apenas um artigo, uma “feeria dialética” (sine dialektische Fee-
riz), mas que, na verdade, loi a pedra fundamental para sua obra capital: as Passagens parisien-
ses (ou: o Trabalho das passagens)?Y),

Voltando & questio da critica militante. Em Conframdo, Benjamin fala da "técnica do critico
em lreze teses”, 0 que permite acompanhar a evolugio das suas concepghes:

21

22

24

AdsIm &u chamaria o projeto literdrio
de Banjamin no seu tode, cl, “Flale-
nomia da matripole moderna®, W.
Bolls, i “Folhetim®™ (Folha de 5.
Paulo), 412, 81271084, pp. 3-5 (Ae-
suma de minha iese de lhre-docbnoia
sobre W. Bonjamin o a cultura da Re-
plblica de Weimar), e "Walter Bonja-
min = fisiognomista da metrdpole mo-
derna®, in Ocwlum, Rev, da Arquitelu-
ra, Arte & Cullura 1. Camplinas, 1885,
pp. 40-43,

EinbannsicaPle, W. Benjamin, in GS
v, B3-148, ad. bras.: FAua de mdo
dnica [FObras escolhidas 1), trad,
Aubans Aodrigues Torres Filho, Sho
Paulo, Brasilisnse, 1087, pp. 9-60,
cit,: “0E IF. Grande pare das passa-
gens do livro 4 tinha sido publicada
om jornais, durante os anos 1925 a
1628,

Cl, Revolubiondr im Berw!, Asja Lacis,
p. 75,

CI. “Ersta Motizen™ "Primelras nolas™)
& “Frihe Entwirfe”™ "Primairos esbo-
fos”), W, Benjamin, in Das Passa-
gen-Wark, GS V, 1-2, Frankturt, Su-
hrkamp, 1982, pp. 911038 o 1038-
1083,
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No livro sobre o drama barfoco, o5
clarsce Benjamin: “Cada Idéia & um
sol, & so ralaciona com oulras |délas
como os sdis se relacionam enire al.
A vardada & o equilibrio lonal dessas
sssdnclas® (GS 1, 218 Origem do
drama barroco alemdo, trad. Sérgio
P. Rouansl. 580 Paulo, Brasiliense,
1984, pp. 59-60).

Cl. Agwolutiondr im Beruf, Asja Lacis,
Pp. 62-84,

i, nota 12.
Ct. Gailas, pp. 31-71.

“I. O critico & um esirategista na lula literaria.

I, Quem no sabe tomar partido, deve calar.

IV, A critica tem de falar na lingua dos artistas, Pois os conceilos do ce-
naculo sdo senhas. E somente nas senhas ressoa o grito de luta.

V. Sempre a ‘objetividade’ tem de ser sacrificada ao esplrilo partidério,
quando a causa da luta vale a pena.

VI. A critica & uma causa moral. Se Goethe néo reconheceu Hilderlin e
Kleist, Beethoven e Jean Paul, isso ndo concerne a seu discernimento
artlstico, mas a sua moral,

XIl. A arte do crflico, in nuce: cunhar palavras de ordem, sem trair as
idéias. Palavras de ordem de uma critica insuficiente malbaratam o pen-
samento 4 moda” (GS IV, 108-108; QE Il 32-33 cfi).

As teses ilustram a passagem, no pensamento de Benjamin, da critica poética roméantica pa-
ra uma crilica militante politizada, A IV? tese — "a erltica tem de falar na lingua dos artistas” — &
uma clara referdncia ao lema de Friedrich Schlegel de que “a poesia sd pode ser criticada pela
poesia”, No entanto, houve uma mudanga de ambienle: dos cendculos e das revistas em torno de
1800, relativamente elilistas, passou-se para jornais de grande tiragem e meios de comunicagao
de massa. Sublinha-se o "espirito partidirio”, a parcialidade da critica, até mesmao o sacrificio da
objetividade. Ora, a crflica £, antes de mais nada, uma causa moral. A luta tem de “valer a pena”,
0 compromisso do critico, em dltima instancia, ¢ com as idéias®®. O critério de vordade que sao
as idéias e seu “equilbrio lonal” continua sendo a mela critica de Benjamin também depois da ex-
periéncia de Moscou, Em suma, a arte do crflico seria: tomar partido — sem frair as iddias; e o seu
offcio exige: cunhar palavras de ordem, inventar senhas,

Em que medida a critica militante de Benjamin corresponde a esses preceitos? Alé agui, em
suas sinopses sobre a literatura da URSS, vimos uma imagem idealizada da Revolugao, tributéria
de esquematismos e parcialidade ideolbgica. Resta saber em que medida a crftica militante de
Benjamin, depois de sua volta para a Alemanha em 1927, consegue dar o salto qualitativo de uma
critica presa a uma ideologia para uma critica comprometida com “idéias”. Para tanto, projetare-
mas a trajetdria do crltico sobre o pano de fundo da intelectualidade alemd de esquerda, nos anos
finais da Replblica de Weimar, focalizando especificamente sua relag2o com a “Associagao dos
Escritores Proletdrios-Revoluciondrios” (Bund proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller = BPRS).
Como se sabe, Benjamin acabou nfo entrando no Partido Comunista, tampouco se filiou a alguma
organizagao de escritores, nem do lado da esquerda burguesa, onde existia o “Grupo 19257 (a
que pertenciam Doblin, Brecht, Kisch, Tucholsky), nem do lado comunista, onde se formou em
1928 a BPRS (com Becher, Weinert, Seghers, Bredel, Kurella, Marchwitza e outros). Temos ne
caso de Benjamin, a estranha situacio de um escritor alemao que, diante de seu pdblico, posicio-
na-se claramente a lavor da Vapp e da linha oficial do PC soviético, mas no seu préprio pals silen-
cia sobre o grupo correspondente: a BPRS. Pois embora ele, ao lado de Brecht, Becher e outros,
tenha freqiientado as reunides daquela associac80®®, seus trabalhos crfticos, naquele periodo,
praticamente nio frazem nenhuma informagfo explicita sobre o que foi um dos movimenlos mais
significativos da vida literdna na Rep(blica de Weimar,

Em seu estudo sobre as “controvérsias na Associacao dos Escritores Proletarios-Revolu-
cionanos”, Helga Gallas (1971)%7 lembra iniciaimente os antecedentes de uma literatura proletaria
na Replblica de Weimar: o grupo berlinense Dada, de 1918, o trabalho teatral realizado por Pis-
calor para operdrios e com operdrios, a partir de 1919; a assimilagao das experiéncias do Prolet-
kult sovidtico pelos grupos leatrais "Agitprop” (Agitagio e Propaganda) e pelos correspondentes
operénos dos jornais comunistas. Ora, o PC alemfo, seguindo a linha de Moscou, se pronunciou
contra-lais experiéncias, alegando que arte ndo devia se confundir com propaganda. Ao que Jo-
hannes R. Becher, poeta de origem burguesa que se ligara ao PC em 1919, replicou que arte e
propaganda ndo se exclulam um ao outro, @ que entdo, o concelto de arte precisava ser revisto.
Becher acredilava numa arte revolucionéria, ligada ao Partido, porém expenmental, de formas
aberlas, Nesse sentido, deveria ser elaborada uma concepgao estética especilica e eis o motivo
principal da fundagao da BPAS em 1928, No infcio, houve portanto uma diferenca fundamental em
comparaglo com a Vapp: enquanto a associagdo de escritores soviéticos representava a linha
ortodoxa do 2C, a organizagio alema visava criar uma polftica culturak-literdria autdnoma em rela-
cAo ao Partido. Na prética, porém, a BPRS sempre viveu na dependéncia do PC alemio, e esle
seguia as diretrizes de Moscou.

Ma atvacdo da BPRS e de sua revista Die Linkskurve (1929-32), podem ser distinguidas
guatro fases™®, em relacdo 4s quais trataremos de situar a critica de Benjamin:
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1) A lase mcial, até meados de
1530, se caracleriza por uma ngoro-
sa demarcacao ideoldgica: a BPRS
combate a intelectualidade burguesa
de esquerda. Autores como Dablin,
Hiller, Toller, Tucholsky, & meios de
divulgacao como o Literansche Well
(onde trabalhava Benjamin) so cri-
ticados, n&o pelos seus produlos,
mas pelo seu papel como lideres de
opimdo. Eles foram condenados por
permanecerem na siluacao de inte-
lectuais autdnomos — o que sb servi-
ria & manutencho do status quo do
sistema burgués -, ao invas de ade-
rirem ao PC, que acenava com o
que serna o UNico mewo para o pals
sair da crise geral: a revolucio pro-
letédria.

Messa siluagho, Benjamin se
comportou como uma espécie de
franco-atirador pré-comunista dentro
da imprensa liberal de esquerda;
como a BPRS, lutou contra a es-
querda nac-revoluciondria, até o fim
da Repldblica de Weimar. Sua critica
idecldgica, porém, & corroborada
pela andlise dos lexlos, baseada na
convicgdo de que “a lendéncia poli-
tica correla de uma obra implica sua
qualidade liter&ria™®¥_ A partir desse
critério geral, alacou aulores como
Kaslner @ Hiller, Tucholsky & Me-
hring, Kesten e mesmo Dablin. A t-
lulo de exemplo: uma passagem de
sua resenha mais veemente, "Me-
lancala de esquerda”™ (1931). Visan-
do os poemas de Ench Kastner, a
crilica parte de uma sociclogia do
pUbiico, para caracterizar a técnica
podica e a moral do autor:

al IV

-
. -

“A populandade desses poemas esta ligada & ascensfo de uma camada
social que, sem dislarce, tomou posse de suas posigdes de poder eco-
némice [...] A essa camada soclal ficam restritos a temética e os efeitos
ce Késtner, iqualmente incapaz de atingir com seus acentos rebeldes os
despossuldos, quanto com sua ironia os industriais. [...] Nio & de estra-
nhar que Kastner, ao ajustar conlas com 0s banqueiros em um ‘hino’, se
revele um hipdcrila, lanto pelo tom familiar quanto pela visho econdmica,
do mesmo modo como no poema ‘Uma mée faz o balango’, onde apre-
senta 0s pensamentos noturnos de uma mulber proletria. [...] A posigdo
dessa intelectualidade radical de esquerda pouco tem a ver com O movi-
menlo operéno. [...] Autores radicais, do tipo Kastner, Mehring ou Tuchol-
sky, represenlam o laz-de-conta proletario da burguesia decadente. Sua
fungdo politica & cnar panelinhas, ndo partidos, sua funcéo literdria & criar
modas, ndo escolas; sua fungao econbmica é criar agentes, ndo produto-
res. Mos Uimos quinze anos, essa intelectualidade de esquerda tem side
iminterruptamente o agente de lodas as conjuniuras intelectuais, do Ati-

g4 Biolioteca FAUSaIor audiovibugl

Rua Gorki, reconstrulda por
A, Mordvinowv

20 “Dar Autar als Produzent (MO autor
como produterTh, G5 I, 684, Obras
sacoinidas I, wad, Sérgio Paule
Rouanet, S8o Paulo, Brasilionse,
1985, pp. 122-123,
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30 Ci, "0 surrealismc®, W, Banjamin, GS
I, 309; DCOB 114; & "0 aulor como
produtor®, GS I, 700: CE |, 135,

31 Briate, W, Benjamin, pp. 531-532.

vismo até o Expressionismo. Sua significagio polftica se esgolou na con-
versfo de reflexos revolucionérios {(na medida em que eles afloravam na
burguesia) em objetos de distragéo, de diverlimento, gue pudessem ser
canalizados para o consume” (GS Ill, 279-281, DCDB 138-139 ¢f),

Eis o exemplo de uma criica em que a “objetividade™ & propositadamente sacrificada ao
“esplrito de partido”. N&o h4 preocupacgo em se fazer justica & “individualidade diferenciada” dos
autores contestados; diante da causa coletiva, polltica, isso nfo faz sentido. Assim como a charge
do caricaturista nos dé, sem mais, o retrato do réu, assim a poldmica desmascara posturas tipi-
cas: no caso, uma esquerda retbrica malbaratando o pensamento revoluciondrio em moda.

2) A segunda fase de atuacdo da BPRS & caraclerizada por uma revaloragio do papel do
escritor @ do intelectual de origem burguesa. E que, no decorrer de um ano, a associagio se deu
conta de que a tatica de hostilizar simpatizantes burgueses da causa proletdria Ihe fizera perder
aliados em potencial. Revelou-se insustentivel a hipStese inicial de trabalho, de Becher e Gébor,
de que o intelectual seria uma espécie de "parteiro” da literatura proletéria, fornecendo a teoria e
técnica literaria necessérias, mas, no mais, fazendo abstragio de sua formacao e origem de clas-
se. Com a revisdo desse pressuposto algo esquizofrénico, revalorizou-se o papel do intelectual,
redefinindo-o como “pioneiro” no desenvolvimento de uma literatura proletdria e amarrando sua
autoridade ao legado da filosofia de arte burguesa. A nova orientagéio, no perfodo de 1930/31, era
representada por uma seqliéncia de artigos de Karl August Wittvogel sobre a estética hegeliana.

Benjamin, consciente das profundas idiossincrasias de sua formagéo e de seu estilo, jamais
cultivou a pretensdo de se larnar “um mestre da arte proletdria™; na sua opinido, “a solidariedade
do especialista burgués com o proletariado” sé podia se expressar “de forma mediatizada™®). Em
resposta a Gershom Scholem, que o desafiou a pdr um fim 3 “ambiglidade” de sua posi¢ao, Ben-
jamin, em carta de 17/4/1931, esclarece o sentido de sua luta e o lugar social de sua "oficina de
produgho™

“Onde se localiza a minha oficina de produgdo? Ela se localiza — sobre
isso ndo tenho a menor ilusdo — em Berlim Oeste, nos bairros das clas-
ses abastadas. Oeste-Oesle, se vocé quiser. A civilizagio mais sofisti-
cada e a cultura ‘mais moderna' nio apenas fazem parte do meu conforto
particular, mas em boa parte s&o meios da minha produgéo. Quer dizer:
eu ndo sou capaz de transferir a minha oficina de produgao para Berlim
Leste ou Norte, onde ficam os bairros operdrios. [...] Concordo que isso
talvez se possa exigir de mim, por razées morais. Mas, por enquanto, ndo
voU Seguir a essa exigéncia. [...] Com certa razdo, vocd pode chamar o
que eu considero um posicionamento claro, o cimulo da ambiglidade.
Muito bem, eu estou numa situagio extrema. Um ndufrago, & deriva num
navio destrogado, subindo na ponta do mastro, que ja esta podre. Mas ele
tem a chance de emitir, de I4, um sinal para seu resgate™®",

Quanto ao valor de seus escrilos, na tica do Partido, Benjamin nfo tem a menor iluséo. Pa-
ra ele, o compromisso principal, na luta em que se encontra & “criticar o que & falso, do ponto de
vista da producio”. Falso, na opini&io de Benjamin, era um compromisso entre o projeto de uma
cultura proletéria e a volta aos velhos moldes da estética idealista e do realismo literério burgués.
E, ainda que sua prépria producio fosse tachada pelo Partido de “contra-revoluciondria”, ele se
encarreqaria de torné-la “infragavel” para a contra-revolucao.

3) Contra a crescente “intelectualizagio” e a revalorizacio do legado burgués, dentro da
BPRS, protestavam os correspondentes operérios, preocupados com a tendéncia de a literatura
da classe operéria passar para o segunde plano. Diante dos protestos, os intelectuais da redacao
da Linkskurve aceitaram um compromisso: deveria ser produzida uma literatura socialista “para
as massas”, para fazer contrapeso a proliferagio da literatura de consumo burguesa.

Benjamin pronunciou-se categoncamente contra uma literatura para as massas segundo
mokdes convencionais. Mum retrospecto, de 1934, afirma:

“0 que caracteriza o romance social, ao qual um bom nimero de autores
de esquerda dedica suas simpatias, & a falta de qualquer fundamento ted-
rico. Os personagens do assim chamado romance populista, conforme
ocbservou um criico benevolente, lornaram-se semelhantes aos persona-
gens dos anligos contos maravilhosos, pelo seu carater simplista e im-
pesscal, e sua capacidade de expressdo & tAo modesta, que lembra o
gaguejar daquelas marionetes esquecidas. E a velha e fatal confusdo —
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surgida primeiro em Rousseau —, segundo a qual a vida interior dos cria-
dos e dos que ndo 1&ém nada se caracteriza por uma simplicidade singu-
lar, & qual se gosta de dar um toque edificante. Assim, & facil compreen-
der que o resultado desses livros & pobre. Com efeito, o romance popu-
lista & menos um avango da literatura proletdria do que um regresso &
beletristica burguesa” (GS I, 7T86-787),

O desafio de se produzir uma arle e literatura emancipatéria para as massas estava vivo em
Benjamin, desde a experiéncia de Moscou, Segundo ele, uma literatura de massas revaluciondria
teria de se servir, necessariamente, de técnicas e formas revoluciondrias. Os trabalhos seus que
mais apontam nessa direcao sao textos escritos para o radio; assim, por exemplo, a radiopeca "0
gue os alemdes liam, enquanto seus cldssicos escreviam™®?!, Numa reflexfio sobre essa forma,
com o tiulo "Dois tipos de popularizagdo”, Benjamin distingue entre a postura pedagdgica tradicio-
nal — em gue um conhecimento cientlfico complexo & apresentado ao grande piblico, “eliminando-
se s pensamentos mais diffceis” — e um conceito novo de popularizacao, que

"exige total transformagdo e reorganizacio do material, do ponto de vista
da popularidade. Nao basta langar como isca um elemento atual qualquer
a fim de despertar a curiosidade do ouvinte, para oferecer-lhe em sequida
algo que ele poderia aprender também num curso qualquer de cultura ge-
ral. Pelo contrédrio, importa transmitir-lhe a certeza de que o seu préprio
interesse pela matéria possui um valor objetivo, & que o seu modo de
perguntar visa obter conhecimentos cientlficos novos. [...] Aqui se trata de
uma popularidade gue ndc apenas orienta o saber em direclo ao piblico,
mas ao mesmo tempo orienta o publico em direcdo ao saber, O interesse
autenticamente popular & sempre ativo, fransforma a matéria do saber e
atua sobre a prépria ciéncia” (GS IV, 672; DCDB 86,

4) Na fase final da BPRS, a partir de meados de 1932, acabou vitoriosa a posicio de uma
estética tradicional, combatendo formas arifsticas abertas. No || Congresso Internacional de Es-
critores Proletdrios, realizado em novembro de 1930 em Kharkov, se confirmara a tendéncia do
PC soviético contra formas artisticas experimentais, como as defendidas pela LEF, O problema de
como a literatura deveria expressar a consciéncia proletéria foi resolvido por decreto: o Partido
admitiu apenas um tipo de literatura, cujas diretrizes seriam as da narrativa burguesa do século
XIX, condenando-se, concomitantemente, as modemas técnicas “decadentes”, “ocidentais”. Tal
posi¢do, que prefigura a doutrina do realismo socialista, oficial a partir de 1934, prevaleceu tam-
bém na BPRS, que copiava o modelo soviético. Na Gltima fase, a Linkskurve foi dirigida sobretudo
por Georg Lukécs, que em 1831 se mudou de Moscou para Berlim e — numa série de artigos pro-
graméticos, publicados de fins de 1931 até o encerramento da revista em fins de 1932 — tomou
posicao contra os correspondentes operarios (Willi Bredels Romane), contra a literatura docu-
mentéria e o principio de montagem, praticados por Emst Ottwalt (Reportage oder Gestaftung?) e
contra o conceito de formas abertas de Brecht [Tendenz oder Parteilichkeit 7)33),

Ao se posicionar conira essa orientagio, Benjamin j& se encontrava na condigao de escritor
exilado, como, alids, quase loda a esquerda alema militante. Partidario de Brecht e Tretiakdv™*,
ele defendeu — na conferéncia “O autor como produtor” (Paris, 1934) — uma "literatura de tendén-
cia”, que seria uma sintese entre as posigdes polfticas e estéticas mais avancadas. Um de seus
imperativos mais urgentes era a transformacio revolucionaria da literatura enguanto instituicao, ou
seja, a revisdo radical da mentalidade tradicionalista e do modemisme de fachada, juntamente com
uma utilizagio emancipatéria dos jornais e dos novos meios de comunicacio, radio e cinema, “A-
lingir as massas, conquistar o povo” — esse tinha sido o lema dos escritores revolucionérios inspi-
rados nos acontecimentos de 1917, mas, precisamente nesse terreno, os comunistas alemaes e
seus simpatizantes na frente cultural tinham perdido a batalha contra o fascismo. Como reconhece
Benjamin, a partir do exflio, a critica revoluciondria alema cometeu errros "imperdoaveis": deixou
de estudar, com a devida atencéio, a ideologia de precursores do fascismo entre os artistas e o
préprio conceito de cultura do fascismo, que, a seu modo, "fornou operacional uma sintese entre
arte e propaganda®. A BPAS, na teoria e na pratica, subestimara completamente a forca da ar-
le-propaganda fascista®®. Quanto a Benjamin, ele publicou, na época, um artigo sobre a literatura
de tendéncia fascisla, onde existem, lado a lado, pensamento mitico e lucidez™". A f& benjaminia-
na numa guerra civil e consegdente revolugio proletiria na Alemanha foi desmentida pelos fatos;
tal revolugBo s6 existiv enquanto mito, Na verdade, cerrava-se o cerco da censura e da persegui-
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cao, A partir de infcios de 1933, os escritores alemaes partidarios da Revolugao estavam separa-
dos de seu pdblico; seu espaco de atuacio mais efetiva, a Republica de Weimar, tinha sido des-
trufdo. A grande controvérsia da estética marxisla, entre realismo tradicional e experimentagéo ar-
tistica aberta, cujos principais porta-vozes foram, respectivamente, Lukécs e Brecht, passou a ser
uma discussdo entre exilados. Retomada a partir de 1937, na revista Das Wort, editada em Mos-
cou, a assim chamada Expressionismusdebatle definiu os principais pontos de vista sobre a arte
socialista, que se tormaram fundamentais para a discussao estética nas duas Alemanhas, nas dé-

cadas de 50 e 6072, _
A andlise do fascismo levou Benjamin a uma compreensio mais clara da arte de massas,

sobretudo, da diferencga fundamental entre uma arte-propaganda manipuladora & uma arte emanci-
patdria. E esla a utopia que suslenta o seu escrito mais famoso e mais controvertido, o ensaio de
1935/36 sobre "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica™™® . Como embrifio desse
ensaio pode ser considerada uma resenha pouco conhecida, escrita por Benjamin logo depois de
sua volta de Moscou™, Publicado a 11/3/1927 no Litzrarische Well, o texto & um micromodelo da
nova critica militante. Rebatendo um tipo de interpretagio convencional, meramente idecldgica, do
filme O encouracado FPotemkin de Sergu@i Eisenstein, Benjamin descobre, como principio cons-
trutivo de uma arte emancipatdria das massas™'', a concepclo da obra a partir das revolugdes
técnicas:

"As revolugdes técnicas — s80 0s pontos de ruptura da evolugéo da arte,
emm que as tendéncias sempre vém & tona. Toda nova revolugdo técnica
faz com que a tendéncia, que até entdo era um elemento oculto, latente,
da arte, se torne automaticamente um elemento manifesto. [...] Entre os
momentos de ruptura das configuragbes artfsticas, um dos mais gigan-
tescos & o cinema. Com ele, nasce 'uma nova regido da consciéneia’ "
(GS 1, 752).

O cinerma de Eisenstein — visto por Benjamin como o meio técnico-artistico mais adequado
para representar 0 personagem colelivo e os espagos coletivos — lorna-se para ele um estimulo
essencial no sentido de elaborar uma teoria de uma arte de massas emancipatdria. Ela implica
também uma reorganizac&o total das emogdes gue acompanham o mecanismo de produgao e re-
cepcao. E uma tarefa conjunta da arte e da critica explorar essas novas regides da conscién-
ciaum_

Mo final dos anos 30, quando eclode uma nova Guerra Mundial, cujo inicio coincide ironica-
mente com o sesquicentendrio da Revolugdo Burguesa, Benjamin publica uma coletanea de tex-
tos sob o tfulo Allemands de quatre-vingt-neuf®®, Imunizado pelos acontecimentos contra qual-
quer idealizacio de 1789, o critico realga na Grande Revolugdo o elemento de terror, estabele-
cendo analogias entre a ditadura de Robespierre & o terror hitlerista conlra os judeus e o prolela-
riado:

"Massas que se puseram em movimento com uma energia imensa, sob
as palavras de ordem da ‘liberdade’ e da 'justica’, a fim de conquistarem
uma melhoria de sua situacio, acabam sendo enquadradas (por Robes-
pierra} em uma nova fase da sociedade de classes. [...] & conjungéo de
virtude e ideal nacionalista, tal como a visualizou Robespierre, & substi-
tufda, no caso de Hitler, pela jungdo entre ideal nacionalista e raca, eis a
diferen¢a entre o Ilder burgués da era herdica e a decadéncia” (GS IV,
1096-97).

Faltava pouco para o crltico — que tomou conhecimento do Pacto germano-soviético, no
mesmo ano de 1939 — denunciar esse elemento de terror também no seqliestro da Revolugao
Hussa pela ditadura stalinista... = Agui se encerra nosso exerclcio de memdria sobre a represen-
tagdo da Revolugdo de 1917, Como vimos, os fatos revoluciondrios vém se desdobrando em “re-
presentagbes” da Revolucdo — iconografias, retéricas, ideologias, mitos —, ou seja, todo um “es-
paco imagéh’cu", que se expande e ofusca a percepgac como a cauda de um cometa. QO impaor-
tante & saber quem fabrica e controla esse espago imagético, & a que tipo de interesses ele serve.
A tese benjaminiana, de 1940, de gue "0 sujeito do conhecimento histérico & a propria classe
combatente, oprimida™** ndo deixa de ser uma aposta no mito. Mas j4 nfio se trata do mito da Re-
volucdo nos moldes de 1917 — pois este, de |4 para c4, ndo tem cessado de se despedagar. Ora,
o despedagamento dos mitos & a condico para a liberlagio de energias revolucionérias novas,
como sugeriram 05 surrealistas, ao olharem as coisas “antiquadas”.
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