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a analise estético-
cultural de M. Bakhtin
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Poética histérica: metalinguagem e fronteiras da andlise estética

MBo resta divida de que a obra do teirico russo Mikhail Bakhtin {1895-1975) tem sido alvo
de leituras um tanto equivocadas em nosso melo intelectual. Quando suas reflexdes cobre a poe-
licidade do discurso fiter8rio ndo sio confundidas com os princlpios da andlise do discurso, de-
senvolvidos pela linglifstica, as categoras bisicas de seu método critico — por exemplo, a cama-
valizagho e o dialogismo - sfo submetidas a simplificagbes e generalizagbes assustadoras.

Embora Bakhtin tenha colocado no centro de suas preocupacgdes a intrincada relagdo que o
homem mantém com o mundo alravés da linguagem, ndo se pode confinar suas formulagdes aos
limites da lingiifstica, mesmo reconhecendo suas valiosas contribuicbes nesta rea, O conjunto de
seus esludos — que Bakhtin redine sob o nome de Podlica histdrica — sustenta o firme propésito de
compreender a literatura como um fendmeno estético totalmente articulado ao contexto cultural
mais amplo, Esta preocupagfo, que conduziu a andlise crftica de cbras especflicas — como a de
Dostoidvski e Rabelais — no sentido de apreender sua poética, foi também objeto de estudos ted-
ricos desenvolvidos ao longo de varios anos. Sho exatamenle esses ensaios, reunidos ulterior-
mente (1975) no volume Quesides de literatura e de eslébca: a leoria do romance, que nos inte-
ressa examinar neste momento, quando podemos contar com a versio em portugulls, realizada a
partir do original russo e publicada em 1988 e cuja qualidade e nivel devem ser ressaltados,

Se no livio sobre Dostolévski o alvo de Bakhtin era uma questio especflica da linguagem
literéria — a conslituigio do romance politbnico & luz da dialogia interna do discurso romanesco -
no livro sobre Rabelais exercita um outro enfoque. Preocupa-o, agora, apontar a historicidade dos
fendmenos da linguagem apreendidos pelo viés da cultura nfio-oficial, a chamada cullura popular.
As teses esbocadas nestes dois livros, inseridas no conjunte de uma reflexfio tedrica mais sisle-
matizada, nos oferecem uma visfio precisa da Podtica histdrica elaborada por Bakhtin a partir de
suas andlises do romance enquanto género, Uma leltura atenta destes ensaios de Quesides de
literatura e de estética: a leona do romance certamente revelard a diversidade do pensamento ted-
rico de Bakhtin e de sua conceps o de literatura enquanto unidade cultural.

J& no primeiro ensaio, “O problema do contelido, do material e da forma na criagio literéria”
(escrito em 1924), Bakhtin afirma a necessidade de analisar os fendmenos literérios em sua rela-
¢io com os demais fendmenos da cultura, apontando para a voga dos estudos linglfsticos que in-
vadiam a critica literiria da época. Manifesta, também, sua insatistago com o enfoque linglfstico
dos problemas da linguagem literdria. Propde uma abordagem que, ultrapassando o dominio lin-
gilfstico, alcance o campo da reflex8o estética inserida no contexto geral da cultura, donde o ca-
réter metalinglfstico e histdrico de sua Podtica.

Ao declarar a impossibilidade de examinar os problemas fundamentais da Podtica indepen-
dente das proposichbes de uma Eslética geral filoséfica, Bakhtin tem um interlocutor definido: o
formalismo russo e a abordagem lingllstica que ele pressupbe, Vale a pena anotar que, neste en-
saio, ndo s&o sb as crlticas ao formalismo que devem ser observadas. Mesmo sem estar leorn-
zando sobre o dialogismo, o método dialdgico encontra-se plenamente realizado enquanto proce-
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dimento critico. Bakhtin penetra no horizonte das formulagBes que preterde avaliar — o problema
do material, do conteldo e da forma — a ponto de elaborar enunciados tipicos de tal tendéncia. Ou
seja, Bakhtin assume o discurso do outro, esmiuga-lhe 0s aspeclos mais obscuros e, somente
apbs este convivio com o universo das id&as do adversério, & que langa seus guestionamentos e
expbe suas posigbes. E este procedimento critico que o leva a condenar a valorizagfio formalista
do material verbal ditado pela linglifstica, com o objetivo preciso de mostrar a impossibilidade de
ignorar que todo ato cultural (conhecimento, ética, arte) “vive sobre fronteiras, vive ultrapassando
seus prprios limites” (p. 29), inviabilizando a andlise estética fora do contexto cultural,

Deste modo, Bakhtin elege o conte(do da atividade estética, e ndo o material, como o objeto
primordial de anélise. Embora a discussfo sobre forma/conteddo j4 tenha sido superada, nfio po-
demos deixar de mostrar como Bakhtin enfrentou o problema na perspectiva de seu método dialéd-
gico. Ele entende o conteldo como o elemento ético-cognitivo que evidencia a relacio entre a
agdo humana e © mundo onde esta se desenvolve. E o conhecimento que revela a capacidade
potencial de os seres vivos reagirem ao meio em que vivem. Esta reag8o tornou-se o centro das
reflexbes de Bakhtin sobre a resposta. Sem resposta nfio hé vida, nem evolugo e nem tampouco
se pode definir o tipo de relagdo que o homem mantém com o mundo. Antes mesmao de o dialo-
gismo ganhar a dimensao de unidade para a anélise cultural e se transformar no conceilo-chave
de sua Podtica, Bakhtin se dedicara ao estudo da resposta na relacéo dialdgica do homem com o
mundo, Suas reflexdes neste sentido constam do ensaio “Arte e responsabilidade” de 1919, Fal
pensando nesta acéo responsiva que se irradia pelos vanos nlveis da vida bioldgica, social e cul-
tural que Bakhtin afirma a impossibilidade da andlise estélica imanente. Ao contrério do que se
pretende, “a arle celebra, omna, evoca essa realidade preexistente do conhecimento e do ato”(p.
33). £ isto que faz da novidade o elemento vital da alividade estética. Para Bakhtin, arte & res-
posta, uma vez que ela cria uma nova relagdo axiolégica com aquilo que [ se tornou realidade pa-
ra o conhecimento e para o ato, Estes sim sfo primordiais e nfo podem ser ignorados pela andlise
estética.

Tendo em vista o caréter inaugural do conhecimento e do ato, Bakhtin reconsidera a ques-
8o do malerial e da forma, elementos privilegiados pela andlise linglfstica. A forma parece-lhe
antes um atributo do conteddo, pois somente a forma esteticamente significante & expresséo de
uma relag&o substancial com o mundo do conhecimento e do alo. O objeto estético nfo & uma
coisa; & um contedido dotado de forma “na qual eu me sinto coma um sujeito ative” (p. 69). Esta &
a propriedade estética da forma. Dal a defesa do “método de andlise estética da forma enquanto
forma arquitetdnica® (p. 57), vale dizer, aquela que organiza os valores cognitivos e &ticos. Para
Bakhtin, quem nélo consegue perceber a dimensdo arquitetbnica da forma e sua atividade signifi-
cante reduz os estudos poéticos & andlise do material lingiifstico, em poesia, e do enredo no ro-
mance.

A palavra &, nessa perspectiva, o limite da cultura (p. 45). Entrelanto, cada ato cultural usa a
palavra de modo diferente. O conhecimento ndo tem o que fazer, por exemplo, com o aspecto so-
noro da palavra. Embora a cultura seja um fendmeno de lingua e ndo viva sem ela, o dominio cul-
tural tira dela muito pouco. Nesse sentido, a poesia revela sua particularidade em relago aos ou-
tros atos culturais: somente a poesia precisa da lingua por inteiro, valorizando os minimos aspec-
tos de sua constituigo material. "E como se a poesia espremesse todos 0s sucos da lingua que
aqui se supera a sl mesma”(p. 48).

S6 aparentemente este primeiro ensalo parece desvinculado da teméltica dos demais, volta-
dos para a poética do romance. No entanto, & agui que Bakhtin fixa as diretrizes de uma poética
em que o falo estélico & entendido inclusive pelos seus aspectos culturais,

Uma poética do discurso

A andlise do objeto estético, no conjunto da cultura humana, & a resposta que a Poélica
histdrica bakhtiniana apresenta aos estudos literdrios de sua época, no sentido de eliminar as di-
cotomias t&0 arraigadas aos princlpios de andlise. Quando Bakhtin afirma a importncia decisiva
da palavra na definiclo da prépria cultura, na verdade, ele estd conferindo & lingua uma nogio
muito particular, fundamental, contudo, para se compreender muitas de suas concepgbes, Para
Bakhtin, a lingua & basicamente a manifestacio de uma visBo de mundo e tem uma realizagho
efetiva no discurso. Eis o elemento primordial de sua andlise estético-literfria. O discurso & uma
enunciagio que torna possivel considerar a performance da voz que o enuncia e o contexlo social
em que & enunciado. Entende, deste modo, a impossibilidade de analisar o discurso fora do am-
biente ern que & realizado e que atribui & palavra seu matiz idecldgico, vale dizer, dialdgico, Para
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Bakhtin ndo existe palavra linglisticamente virgem, ndo atingida pelo contexto. “Somente Adao
mitico desbravou, com seu primeiro discurso, um mundo ainda verbalmente nio-dito e phde evitar
totalmente a relag8o dialdgica com vistas ao discurso do outro, Isto jamais ocorreu com o discurso
concreto e histbrico, que ndo pode se estruturar de um Gnico mode nem se dirigir a um dnico pon-
10" (p. 102). Esta & uma resposta notdvel a loda tendéncia que nio considera o discurso como um
ato social em gue o Eu relaciona-se com o Qulro através da linguager.. Sfo eslas concepgdes
tdo inovadoras que levam Bakhtin a elaborar ur dos ensaios mais fecundos desta coletinea.
Trata-se do estudo "O discurso no romance” (escrito entre 1934-1935), que merece, de nossa
parte, um exame detalhado.

Considerando que o processo de interacao dizldgica, desenvolvido nas diversas esferas da
atividade humana, gera infinitas modalidades comunicativas, séo igualmente infinitas as espécies
de géneros discursivos, que Bakhtin reuniu. Dentre esta variedade de gneros discursivos, des-
tacam-se os géneros do discurso literdrio, mais especificamente a prosa romanesca. E nesta mo-
dalidade de discurso que Eakhtin vai encontrar elementos concretos para a explicitagio da fonra
significante, a que aludira no ensaio antenor, pois acreditava que nos géneros do discurso literdrio
se acumulam, durante séculos, formas de compreensdo de determinadcs aspecios do mundo,
cujos sentidos explicitam o caréter de uma época e seu desdobramento futuro. E, segundo Bakh-
tin, o dnico género que soube representar toda a dinAmica desse grande tempo foi o romance.
Suas reflexdes sobre o romance estio de tal modo tomadas pela preocipac8o de desvelar, na
forma enunciativa, o dimensioramento ideolbgico, que se tornaram um verdadeiro manifesto sobre
a cultura de nossa era, Bakhtin empreende uma leitura entusidstica e apaixonacs do romance pois
antende ser ele, ndo 56 a <intese das representagdes cullurais formadas ao longo do tempo, como
também um embrifio de procedimentos para composicdes futuras. O romance & um género que,
ao debrugar-se sobre o presente, descobre um tempo que ndo € o seu. Este didlogo transtemporal
estimuia o fascinio de Bakhtin e o leva a elaborar uma das mais notAveis teorias do romance, cu-
jos pontos principais se concenlram neste ensaio.

A idéia central desta teoria & a nogdo de romance como um género em devir. Além de de-
sestabilizar a clissica teoria dos géneros poéticos, assentada sobre formagdes precisas e estru-
turas candnicas, esta concepgao de Bakhtin polemiza com algumas tendéncias atuais que enten-
dem o romance como um género que viveu a plenitude de suas formas no sécule XIX, encontran-
do-se definitvamente morto neste século, Bakhtin nfo compactua com esta tend@ncia e considera
o inacabamento da estrulura composicional do romance o trago malor de sua poeticidade, Dal a
inoperancia da estillstica tradicional na apreensfio deste tipo de formagio podlica. O estilo do ro-
mance & antes uma combinagio de estilos agenciados, sobretudo, pela diversidade social de lin-
guagens que organizam artislicamente sua composiglo, dificultando, assim, a consolidacio de
uma estrutura candnica, premissa elementar dos géneros poéticos. Alids, a verdadeira premissa
da prosa romanesca &, para Bakhtin, a eslratificac8o interna da inguagem, que toma o romance
um fendmeno pluriestillstico, plurilingle e plurivocal. € por estas vias que Bakhtin envereda no
sentido de apreender os nlveis de poeticidade da palavra no romance,

Bakhtin reconhece que o romance trouxe um dilema para a estillstica e filosofia do discurso,
colocadas, assim, ante um impasse: ou reconheclam o romance e a prosa literdria que gravita em
tormo dele como géneros néo-literdrios, ou seriam obrigadas a rever de maneira radical a concep-
ao de discurso poético. Bakhtin parte exatamente de uma revislo da noglo de género, pois en-
tende que a poeticidade do discurso literdrio, depois do surgimento do romance, nfdo podia ser
pensada fora do contexto da dialogia interna da linguagem. A dialogia supera o simbolo poético do
tropo e torna-se, conseqientemente, o trago distintivo desle discurso a que Bakhtin chama prosa
poética. Um discurso moldado pelo arranjo de vozes através das quais ressoa a voz do poeta
prosador. O discurso poélico assim concebido nfo & mais emanagfo de um Eu Ifrico individual e
soberano, que oculta a vida plena de dialogia'em que o poeta vive,

E importante ressaltar que ao eleger o romance como um discurso poético privilegiado,
Bakhtin nfo depbe contra a poesia (poema), nem a nega enquanto discurso, como pode parecer
primeira vista, O problema & que Bakhtin opera com um aspecto nfo-previsto pela clissica teoria
dos géneros poélicos. Tomar a dialogia da prosa como um trago distintivo do discurso poético sig-
nifica reverter tolalmente as regras do género, Para Bakhtin, o poema que exclui a interago entre
discursos e em que o poeta ndo acede ao pensamento de outrem ndo & poesia. Poesia ¢ mani-
festaco de uma consciéneia poética que v&, imagina e compreende o mundo, ndo com os olhos
de sua linguagem individual, mas com os olhos de outrem, Por isso, a linguagem dos géneros
poéticos canonizados &, para Bakhtin, autoritdria, dogmética, conservadora.

Tudo isso levou Bakhtin a considerar a poesia como um discurso monolbgico, a temer a lin-
guagem (nica da poesia & a condenar com veeméncia o conceito de linguagem poética defendido
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pelos poetas simbolistas (Balmont, lvanov), pelos futuristas (V. Khiiébnikov) e tormado a chave do
formalismo russo. Devemos esclarecer, contudo, que — pelo menos no que se refere a Khilébni-
kov — o temor de Bakhtin ndo procede, vislo que a poesia zadm assumiu a poeticidade articulada
na (injlensa vivéncia da palavra no contexto dindmico da lingua e num universo pluralista de lin-
guagens. Embora este exerclcio de linguagem tenha escapado a Bakhtin, ele nfio deixou de per-
ceber a riqueza dialégica do discurso poético de Horécio, Villon, Heine, Laforgue, Anienski e de
Pdchkin, de quem analisa alguns fragmentos do not&vel Evguiénin Onidguin, Estas poucas pégi-
nas, que ocupam dois caplulos do ensaio sobre o discurso no romance (pp. 85-133), merecem
uma leitura particular daqueles que desejam entender o conceito de poesia que Bakhtin tinha em
mente 2o se propor estudar a poética da prosa romanesca.

Avancando sua andlise sobre a poeticidade da palavra no romance, Bakhtin afirma que a
lingua, enquanto meio vivo e concreto onde vive a consciéncla do artista da palavra, nfio & dnica.
Cada palavra evoca um ou vérios contextos nos quais ela viveu sua vida socialmente tensa, o
que sugere a Bakhtin a intencionalidade das palavras e formas. Esta densidade intencional torna o
discurso poético uma manifestac&o plurilinglie: trata-se nfio de uma linguagem, mas de um diflogo
de linguagens. A tarefa do poeta prosador & tornar este discurso, j& povoado pelas intengbes so-
ciais de outrem, o elemento primordial de seu fazer, obrigando-o, evidentemente, a servir a suas
novas intengbes. Este procedimento enfatiza o aspecto elementar do plurilinglismo no romance: a
bivocalidade do discurso direto do autor, que serve sempre a dois locutores e a duas intengbes.

Deste modo, 0 campo de representacio da voz (do autor ou do personagem) & multo mais
amplo do que seu discurso direto. Através dele correm outros géneros discursivos igualmente de-
finidores do caréter da prosa romanesca. Trata-se das formas que aproximam o romance dos gé-
neros retbricos, que sempre dificultaram a definigio do romance enquanto género poético. Para
Bakhtin, entretanto, os géneros retdricos — que ele chama de géneros intercalados — s&o uma
fonte inesgotével do plurilingllismo do romance, pois s&o eles que trazem para o romance uma di-
versidade de linguagens. “Em principio — afirma Bakhtin — qualquer género pode ser introduzido na
estrutura do romance e, de fato, & muito diffcil encontrar um género que néo tenha sido alguma vez
incluldo num romance por algum autor” (p. 124). H4 inclusive aquele grupo especial de gBneros
que exercem um papel decisivo na estrutura romanesca a ponto de determinar-ihe o perfil compo-
sicional. € o caso da confisso, do didrio, das cartas, das biografias. “Todos esses géneros que
entram para o romance — acrescenta Bakhtin — introduzem nele suas linguagens e, portanto, es-
tratificam sua unidade linglistica e aprofundam de um novo modo seu plurilinglismo™ (p. 125).
Querer entender o romance fora dessa dialogia intema & reduzir a linguagem romanesca a meras
indica¢bes cénicas, perspectiva totaimente avessa ao problema central da prosa poética, vale re-
petir, o discurso bivocal internamente dialogizado.

O plurilinglismo entra no romance “em came e 0550" nas vozes das pessoas que falam.
A llngua no romance néo s representa, mas ela prépria & objeto de representacfio. A dialética da
representacdo se configura pelo dimensionamento ideoldgico da palavra no romance: a palavra de
um homem que fala em nome de uma visdo de mundo ou de um sistema de idéias, A propdsito
lembra Bakhtin que o didlogo socrético & o primeiro documento que reflete o nascimento simulta-
neo do conceito cientffico @ da nova personagem romanesca na arte literiria em prosa: a figura
central do género & uma pessoa que fala e que conversa. O sujeito que fala no romance & sempre
um idedlogo e sua palavra é sempre um ideologema: representa um ponto de vista particular sobre
o mundo (p. 135), Entretanto, o romance néo opera com a imagem do homem, mas com a imagem
de sua linguagem, o que equivale dizer que a palavra do homem que fala n&o & apenas transmitida
em seus constituintes verbais, mas & representagio literdria pelo discurso do autor. A palavra no
romance & sempre palavra citada, representada; & discurso de outrem. Este & outro conceito fun-
damental da poética do discurso romanesco elaborada por Bakhtin. Por isso, estudar as formas
de transmiss&o dessa palavra parece-lhe uma tarefa indispensével para compreender a dialética
do plurilinglismo das enunciagdes. E aqui que a bivocalidade se revela em toda a sua plenitude. £
aqui também que Bakhtin situa a derrocada da consciéncia ptolomaica da linguagem, imposta pe-
los géneros elevados, e a progressiva formagio de uma consciéncia galileana, sem a qual o ro-
mance nio se sustentaria enquanto género muitiforme. Tudo isto est4 na base do dialogismo lite-
rério e da conceplualizagiio do romance polifénico que, de modo tho incisivo, tem identificado
a Poética histdrica de Bakhtin,

Para mostrar o romance como expresso da consciéncia galileana da linguagem, que recu-
sa o absolutismo da lingua (inica em nome do plurilingliismo das linguas nacionais, Bakhtin con-
trapde duas linhas do romance europeu: uma constitulda pela linguagem encbrecida e oulra calca-
da na diversidade e no confronto de linguagens. A primeira finha do romance europeu nasce com o
romance sofista, que elabora uma prosa de exposigao onde a linguagem & entendida como um
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elemento neutro e agraddvel. E al que se desen-
volve a categoria da literaturidade da Iinguagem
(p. 176). Ou seja, o enobrecimento da linguagem
marcada pela fluéncia e suavidade do estilo sem
dialogizd-lo nem despertar dissonéncias dialégi-
cas abruptas. O romance de cavalaria & o ro-
mance citado por Bakhtin como exemplo desta
tendéncia. Nele se desenvolve uma linguagem
falada num cfrculo literdrio cultivado, dal sua
pretensfo em formecer as normas & linguagem
corrente, ensinar o bom estilo @ 0 bom-tom da
conversagéo. E um tipo de discurso que se opde
& palavra vulgar com suas opgbes grosseiras.,
Para Bakhtin, contudo, Cervantes j& elabora um
discurso em que hé o encontro do discurso eno-
brecido com o discurso vulgar,

E importante esclarecer o contexto real do
conceito bakhtiniano de literaturidade, tio funda-
mental a este tipo de romance. Numa nota & pé-
gina 176 da versdo brasileira, o tradutor cbserva
que literaturidade = correspondente ao termo ’ /
russo fiteraturnost — j4 estd consagrado em crfti- '
ca literdria. Gostarfamos de ressaltar, a fim de
evitar confusbes, gue o conceito de literaturidade
ou literariedade que estd consagrado & aguele
formulado por Roman Jakobson em seu estudo
sobre a linguagem poética, @ no o de Bakhtin,
apresentado neste ensaio. Embora o termo seja
o mesmo, o contexto tebrico & distinto, Em Ja-
kobson trata-se de valorizar os elementos ex-
pressivos responséveis pela criagio da poetici-
dade da linguagem; em Bakhtin o que estd em
jogo & o contraponto entre a linguagem culta (e-
nobrecida) e a linguagem vulgar.

A par deste tipo de romance, elaborado pela categoria da literaturidade, Bakhtin trata do ro-
mance barroco, constituido pela concepgo do mundo em sua unidade contraditdria de tensdes. O
romance barroco & também denominado “romance de provagdes™ provagio do herdi e de sua
palavra. Este tipo de romance reine em sua estrutura interna uma diversidade de géneros inter-
calados, provocando o plurlinglismo. O romance abriga, deste modo, a possibilidade de testar
seu discurso através do confronto com outros discursos, como entende Bakhiin ser o caso de
Stemne. E exatamente este o tipo de romance que engendra o discurso romanesco valorizado par
Bakhtin.

Tendo em vista que o problema central da estillstica romanesca & a representaco literéria
da Imagem da linguagem, Bakhtin confere importincia a certos procedimentos como a parddia, a
estilizacio e o skaz. Enquanio o skaz revela a orientagéo para a fala presente no discurso, a esti-
lizag&o mostra como a prosa aprendeu a representar artisticamente o estilo de outrem. E, todavia,
a parbdia que Bakhtin discute mais demoradamente neste momento. A luz do fendmeno parédico,
Bakhtin pde encontrar no romance o trago fundamental do dialogismo, quer dizer, a relagio com
o outro. O romance & a alteridade dos géneros constitufdos. Mele, véros planos se entrecruzam,
ora em harmenia, ora em profunda tensBo; mas com um dnico objetivo: relativizar tudo o que ja
esta definido. Por exemplo: o poema no romance deixa de ser poema, no sentido estrito do termo,
e passa a integrar a estrutura da prosa romanesca; o discurso através do qual se manifesta & an-
tes uma parddia da prépria poesia. E o que acontece, como lembra Bakhtin, com os sonetos que
introduzem o Dom Quixote: nfo se trata mais de soneto (g&nero), mas da imagem do soneto. Esta
propriedade de o discurso parddico transformar-se num outro, ainda que conserve a estrutura do
discurso anterior, mantém uma vinculagfo multo estreita com aquilo que Bakhtin denominou car-
navalizag8o na literatura. O discurso parddico, pleno de inversdes, ironias, ambivaléncias, reverte

para a literatura as formas sincréticas do espetculo camavalesco, estudadas com mindcia por
Bakhtin em seu livro sobre Rabelais,

Mikhail Bakhtin
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A parbdia liga-se, deste modo, & mals antiga forma de representac&o da linguagem: o riso
que, juntamente com o plurilinglismo, constituem a pré-histéria do discurso romanesco (pp.
363-396). A criagBo parbdico-travestizante introduz um corretivo constante de riso e de critica na
seriedade do discurso direto elevado. Afinal, o romance & perspectivado pelos géneros inferiores e

pelas forgas centrflugas descentralizadoras da vida verbo-ideolégica, conforme Bakhtin faz ques-
tio de enfatizar.

A romancizagdo, o metacriticismo e o drama da evolugao literdria

Quando Bakhtin atribui ao romance a caracterfstica de género em devir, seu objetivo princi-
pal & apresentar uma estrutura poética cujas possibllidades plsticas ainda néo foram totalmente
exploradas, Quer dizer, o romance & um género novo, constituldo a partir das Iinguas vivas e das
novas formas de recep¢do advindas da escrita e do livro. Este dado novo provoca o inleresse de
Bakhtin pelas relagdes entre a épica e o romance, com objetive de delimitar com maior rigor a
"metodologia do estudo do romance”, preocupagio central do ensaio "Epos e romance”, escrito
em 1941 (pp. 397-428),

Operando contra o pano de fundo da épica, Bakhtin observa que o romance ndo & um géne-
ro entre outros, mas o Onico que esti evoluindo em meio a outros géneros j& consolidados (p.
398), Sua convivéncia com estes géneros &, contudo, conflituosa, ndo ha harmonia; pelo contrério,
o romance serve-se da parbdia para denunciar 0s graus de convencionalidade das composicbes
estéveis, reinterpreté-las e até mesmo elimin&-las. O romance, enfim, pGe em crise o préprio con-
ceito de género come formagio estdvel e se apresenta como antigénero, um metagénero, em de-
sacordo com normas e canones; reconhece a arbitrariedade e convencionalidade de todas as
formas, inclusive de si prépric.

Este olhar corrosivo e ao mesmo tempo criativo, que o romance dirige aos outros géneros,
prefigura a performance do romance na Histdria literdria. O romance, quando surge, romanciza os
outros géneros. Romancizar ndo significa, contudo, subjugar para mais facilmente impor um cano-
ne estranho aos dominados, pois o préprio romance estd privado deste cAnone, Trata-se de libers-
los (os géneros subjugados) de tudo o que & convencional, necrosado, empolado e amarfo, impe-
dindo sua evolugdo (p. 427). O fendmeno da romancizacgfo, apontado por Bakhtin, ndo & apenas
uma implicagdo direta do cardler parddico que reina na estrutura interna do romance; & sintoma
das alteragbes e, conseqlientemente, da reordenagao dos fenfimenos literdrios dentro de um novo
quadro num determinado momento do processo evolutivo. Ou seja, quando o romance se estabe-
lece como género predominante, toda a literatura & afetada por uma espécie de criticismo de géne-
ros. Esta revisfio de posigdes ante um novo quadro & que permite a reformulagio dos constituin-
tes dos géneros poéticos. Segundo Bakhtin, exatamente por adotar o autocriticismo como um as-
pecto fundamental de sua estrutura arquitetbnica, o romance pode introduzir a si préprio como ob-
|eto de representacg&o. Bakhtin cita, a propdsito, o bovarismo que, ao colocar a vida em correlagio
direta com a leitura de romance, possibilita ao poeta prosador imprimir uma visdo critica no sé
aos eventos narrados, mas, sobretudo, aos procedimentos de que se vale a representagio.

Ao se revelar como formagdo inacabada, em permanente evolugo, o romance se transfor-
ma, aos olhos de Bakhtin, na mais profunda, substancial e sensfvel representacfio da evolugéo da
prépria realidade, j& que, segundo lhe parece, “somente o gue evolul pode compreender a evolu-
¢ao” (p. 400). Dal a influéncia decisiva do romance na releitura do processo evolutivo da propria
literatura, “O romance tornou-se o principal personagem do drama da evolugdo literdria na era mo-
derna precisamente porque, melhor do que todos, & ele que expressa as tendéncias evolutivas do
novo mundo; ele &, por isso, o Unico género nascido naquele mundo e em tudo semelhante a ele”
(p. 400). Na verdade, todas eslas propriedades do romance estudadas por Bakhtin ainda ndo tive-
ram, & meu ver, a devida acolhida nos estudos literdrios, que nfo contam com um instrumental
tedrico para tratar de formagbes inacabadas e em evoluglo. Assentada nos pressupostos da poé-
tica do passado (Aristdteles, Hordcio, Boileau), a teoria convencional sb se aplica s formagtes
consolidadas e em harmonia na unidade temporal,

Colocando o romance na perspectiva da &pica, Bakhtin procura valorizar aqueles aspectos
gue ficam fora de qualquer comparagfo. Por exemplo, enquanto a épica — a mais sublime expres-
séo dos géneros elevados — s se dignificou ao representar o passado épico tinico, distante e glo-
rioso, o romance se alimenta do presente vulgar, instavel, transitério. £ isso que o situa na pers-
pectiva direta dos géneros inferiores, as sétiras populares, que fizeram da instabilidade do pre-
senle e do sujeilo que nele vive o objeto de sua representagdo. O género sério-cOmico torma-se,
para Bakhtin, a primeira etapa da evolugBo do romance enquanto g&nero em devir, em prejulzo,
inclusive, da épica. E nas representagdes burlescas que a atualidade entra pela primeira vez co-
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mo objeto de representaco literdria, "Ouando o presente se torna o centro da orientagio humana
no tempo e no munde”, estes “perdem seu cardter acabado”. “O tempo e o mundo tomam-se his-
téricos”™ (p. 419). © tema do herdi que tudo vence perde, assim, terreno no romance, cujos temas
gravitam em torno da inadequacBo do homem ao seu deslino; o personagem, ao invés de glorioso
e invenclvel, & um idedlogo em potencial, como j4 fol referido anteriormente. E o que & mais im-
portante: a épica ndo suscita nenhum questionamento, a0 passo que o romance, travestido de
Sherazade, "especula sobre categorias da ignordncia™, mantendo aceso o interesse pelo que vem
depois. As resposlas adiadas sfo perguntas em formagio, nem sempre resolvidas no final,

A representacdo dialdgica do tempo

A abordagem bakhtiniana sobre a performance poética do discurso no romance nao se res-
tringe aos problemas de sua estrutura interna, como pode parecer & primeira vista. Quanto mais
Bakhtin adentra o universo da representacéo da palavra, mais ele se aproxima dos problermas
formais significantes, das configuragbes arquitetnicas, da prépria ideologia, j4 que a palavra no
romance & sempre ideologema,

Dentro da perspectiva do dialogismo, a palavra no romance & considerada em sua bidimen-
sionalidade; ela & objeto e instrumento de representagio. Enquanto objeto, a linguagem representa
a si prdpria, & um discurso em devir, capaz de viver um grande tempo e de se relacionar com ou-
tros discursos. A linguagem enquanto instrumento de representagio passa a ser lambém configu-
ragho de um tempo, As artes verbal e literdria sfo por natureza representacBes no/do tempo. Esta
guesto do tempo e sua representagio & o prdprio motor da Poética histdrica bakhtiniana, sendo,
portanto, quase natural que Bakhtin dedicasse a esta questdo um estudo especflico, Para exami-
nar de modo mais concreto a noglo de romance como representagio do tempo, Bakhtin convoca
uma ouftra categoria, o cronotopo, objeto primordial do longo ensaio "Formas de tempo e de cro-
notopo no romance (ensaios de poética histérica)”, reservado para explorar os vérios momentos
da Podlica histdrica, escrito entra 1937-1938 e finalizado em 1973 (pp. 211-362).

A extensdo do ensaio nfo se deve, contudo, & densidade tedrica, mas principalmente s
andlises dos romances alravés dos quais Bakhtin acompanha a inscrigio do tempo no espacgo da
representacio. Trala-se de uma ampla abordagem, apoiada em alguns pressupostos tebricos, que
parte do romance grego, se concentra na obra de Rabelais e chega a considerar alguns aspectos
cronotbpicos do romance do século XX. Vejamos, ainda que resumidamente, os pontos funda-
mentais da investigagio de Bakhtin,

O termo “cronotopo”™ & entendido em toda a sua relaglio com a teoria da relatividade de
Einstein, onde foi introduzido para indicar a interdependéncia entre o tempo e 0 espaco, e com a
biclogia. Nos estudos literdrios, o cronolopo & entendido como uma “categoria conteudfstico-for-
mal” para examinar o “processo de assimilagdo do lempo, do espaco e do individuo histdrico real”
{p. 211). O cronotopo permite a matenalizac&o do tempo no espago, cOMo Se 0 empo se lomasse
visfvel, fransiormando-se na quaria dimensfio do espago. Ou, para usar a notdvel metéfora bakh-
tiniana, “o tempo se derrama no espago e flui por ele (formando os caminhos)” (p. 350),

O cronotopo tem um significado especial na caracterizagio do g@nero, na medida em que
a literatura & uma manifesta¢do verbal totalmente articulada pela dimensio temporal. Particular-
mente no que se refere ao romance, o cronotopo tem a fungdo de centro organizador dos princi-
pais acontecimentos temdticos; & al que os nds do enredo sfo atados e desatados.

Embora Bakhtin nfio considere a constituicBo do romance apenas na tradicdo do romance
grego — mas enfatiza a relagdo do romance com as manifestacbes da cultura popular — ele parle
do romance antigo para delimitar os tipos de representagfo do lempo elaborados pelos romances
da antigllidade. Ressalla o predominio do cronolopo da aventura no primeiro tipo de romance, em
que o herdi vive as mais variadas aventuras e desloca-se pelos locais os mais excéntricos e di-
versificados, sem sofrer, contudo, a mhima determinacio temporal: no final, & o mesmo jovem que
partiu entusiasmado. O tempo nfo deixa vestigios em sua vida biolégica. Tudo al acontece “de re-
pente” e “justamente”, e 0 acaso governa fodos os momentos deste tempo infinito de aventuras,
quando o que estd em jogo & a castidade, a coragem, a fidelidade, o destemor, a honra do herdi ou
da herolna,

A literatura romana oferece a Bakhtin um outro tipo de cronotopo. Trata-se do romance de
aventuras e de costumes representados pelo Safincon de Petrbnio e pelo Asno de ouro de Apu-
leio, O aspecio cronotdpico fundamental deste romance & a idéia da metamorfose, a partir da qual
a vida humana passa a ser representada em seus momenlos essenciais de ruptura e crise, guan-
do se indaga como um homem se fransforma em outro, O tempo aqui, diferente do tempo da
aventura, deixa marcas profundas no homem e em sua vida. Por isso, afirma Bakhtin, esse tipo de
romance focaliza os momentos decisivos da vida dos personagens,
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O romance antigo conheceu ainda, segundo Bakhtin, um outro tipo de representagho cro-
nolépica herdado das biografias, elaborado inicialmente na obra de Platio. O romance biogréfico
desenvolveu basicamente o cronolopo do caminho da vida: & o tema do encontro do verdadeiro
conhecimento, que se coloca no primeiro plano da realizagdo temética. A praca pablica (a &gora) &
o espago privilegiado deste cronotopo, pois & al que surge pela primeira vez a consciéncia auto-
biogrifica e biogrdfica do homem, conforme afirna Bakhtin, O homem deste romance nfo conhe-
ce a privacidade e toda sua existéncia & visfvel e audivel, tal como no reino platdnico da idéias.

Avangando seus estudos sobre o cronotopo da praga plblica, Bakhtin encontra um outro ti-
po de representacio que acaba recebendo uma atengio especial de sua parte, pois permite-ihe
tracar um outro rumo para a evolugio do romance. N30 se trata mais da plenitude lemporal como
ocorria no romance antigo, mas da “ligagao particular do homem e de lodas as suas acgdes e peri-
pécias com o mundo espaco-temporal” (p. 282), no sentido de tirar dal todos os elementos que o
corrompem, inclusive a visio do além e a interpretagfo simbdlica, criando, assim, “um mundo es-
pago-temporal adequado, um cronotopo novo para um homem novo, hammonioso, inteiro e de no-
vas formas para as relagbes humanas” (p. 283).

Dirfamos que a sintese do cronotopo em Rabelais esld na destruigio das falsas relaghes
entre os homens e as coisas de um modo geral. Veja-se, por exemplo, a importdncia e a conse-
glente proliferacio de episddios envolvendo a comida e a bebida na obra de Rabelais. A constan-
cia deste cronolopo &, para Bakhtin, uma forte express&o do criticismo parédico do texto rabelai-
siano, Quer dizer, este cronotopo desmascara umna falsa concepcio de mundo preconizada pela
Igreja, um dos alvos de Rabelais. Enquanto a religifio prega o jejum, a glutonaria e a bebedeira séo
fartamente praticadas nos conventos. Ao explorar eslas cenas “privadas” e trazé&-las para a rua,
Rabelais depde contra uma vis8o séria do mundo, fazendo valer o ritual da profanagho. Dal os
festins pantagruélicos exercerem um papel tdo decisivo na caracterizaglo do cronotopo rabelai-
siano. O corpo é o centro fundamental deste tipo de imagem, em que o género humano aparece
em seu ciclo vital de crescimento, morte e ressurreicdio em constante evolugao. Por isso, Bakhtin
situa este cronotopo na base da literatura grotesca, que comanda toda a lgica do realismo fan-
tastico e folcldrico plenamente desenvolvido e praticado por Rabelais,

Além do romance grego e de Rabelais, sho muitos os cronolopos estudados por Bakhtin: o
cronotopo do idio; do trapaceiro, do bufio e do bobo; do castelo medieval de Walter Scott; das
ruas, cidades e ambientes domésticos de Balzac. Afirma que “o princlpio de cronotopia da imagem
artlstico-literaria foi descoberio pela primeira vez, com toda clareza, por Lessing no seu Laccoon-
tg", Para ele, "tudo o que & estético-espacial nfo deve ser descrito de modo estatico, mas deve
ser incluldo na série lemporal dos acontecimentos representados e da prdpria narrativa-imagem”,
Cita, como exemplo, a descricio da beleza de Helena por Homero, que & realizada a partir dos
eleitos sobre os troianos. “A beleza & introduzida numa cadeia de acontecimenlos representados
& ao mesmo lempo se apresenta nSo como objelo de uma descrigio estitica, mas como o objeto
de uma narrativa dindmica” (p. 358),

O estudo do cronotopo desenvolvido por Bakhtin acaba retomando aspectos fundamentais
de sua Podtica histdrica. Os conceitos de parddia, romancizago, e, sobretudo, de discurso ro-
manesco como representagdo da imagem auténtica da linguagem, comparecem em mullos mo-
mentos de seu estudo. Bakhtin insiste no caréter "falante, significativo (ou sfgnico)” do material
que forma a obra: “nds ndo o vemos nem tocamos, mas sempre ouvimos a sua voz (mesmo nu-
ma leitura silenciosa e de si para si)” (p.357), A voz e o contexto de sua enunciagio se colocam
como limites para a imagem cronotdpica que, por sua vez, & o limite do proprio signo. Afinal, Bakh-
tin ndo deixa de reconhecer que o tempo @ o espago so categorias imprescindlveis de todo uni-
verso imaginério,
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