Encontro, abra de
Regina Silveira, 1991
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)
@ A descobera da Amdérica & um tema que

'@ @ E tem despertado em artistas deste conti-
@ @ nente uma espécie de iconicidade vinga.
k. :§1 @ ﬁ @ -E’ dora. No corpo desta questlo, que envol-
' ﬁl @ _g) @ @ ve natureza ¢ cultura, discute-s¢ o chama-
Yg ﬁ @ @ @ @ do processo civilizatorio mas @mmbeém o
§l ﬁ"@ @ .3_!" @ ﬁ- massacre, o genocidio, o exterminio e a
ﬁ @. -@ !@ PUnigio, antes como agor, © ainda o aces-

@ ﬁ {E '—g E @ @ ﬁ. .g 50 8 AOVES © incessantes conguistas da wée-
§,L @ @. @ nica ¢ da vida contemporinea. Parece que,
@ ﬁ @l .E @ﬁt@ ﬁ.@ para o artisia, a represeniagio disso tudo

vill S ConcenLrar om signos altamente con-
'::EJ densados, intensos, coranes/aturdidores

ﬁ:. ‘:@ di Assim pressenie-se gue ai se embute
@ ﬁh uma aarrativa virtual a ser recuperada,
E Qy ﬁ\g@ pron para demxar escapar passado e pre-

SCNIC, 40 [Empo Cm Que s vio mostrando

®
DI ol
%-. ﬁl @r @h_‘f ‘@ M ﬁ;@ ﬁ:‘t-y indices c processando esterednipos.

@ Passo entio o comentar experiéncias ¢

.ﬁ ’&“ f @ N @Q@ @ ohservagoes feitas, a partir do contao com
@ Lﬁ;* - '@ ﬁ\ alguns amigos, artistas (¢ curiosamente
ﬁ sin os trés do Cone Sul), ¢ a leitvera de

ﬁ\@ seus projelos e engenhocas de descome-

marar: Nelson Ramos { Uruguai), Ledn Fer-

M rari (Argentina), Regina Silveira (Brasil)
Fm julho passado, estando de passa-
N gem em Montevidéu, a caminbio do simpa-
siny, realizado em Salio, sobree a obra do
pocta Haroldo de Campos, teria a opartu-
@\@ nidade de rever o amigo ¢ revisilar o con-

junto de obra do *construtivisia " Nelson

@ Ramos.
@ Camiter impar, iNIegro como poucos,
w .{9 um dos maiores artistas de seu pais, ele

W@ ﬁ mesmo que cobriu, na Bienal de Sio Paulo
@f w @ de 1985, uma sala especial ¢ inesquecivel
ﬁi_)f'-. ‘ﬂw ﬁ ﬂ com seus gquadros de papel de seda e talis-
% w = @ w ca, o branco sobre branco, numa remissio
; ﬂ Jﬁ w ﬂ inevitdvel a Kasimir Malévicch, verdadeim

¥ [ty - g it _

ﬂ w M w pericia da ordenagio
¥

Em sua casa-atelié, no segundo andar,

BTN Pl E, Y e g 4N T
%1‘ ﬁ ﬂ Eﬁ"ﬁg &;" ﬂ Mﬂ M‘ﬂ Mw Zentr: em Sevillia, ou onde l:]{ur:'r que se pul.
& .& 'ﬁ? ﬁy = M esse MOSLHAr, nas exposigoes que envol-

{7y,
[et. 7y nf“:":ﬁwﬁglﬂp"‘_ﬁ P

=y gy V-
%) '@T& A outra descoberta — Nelson Ramos, Ledn

e by
.é % @ & W @ ﬂ EE& vessem o tema A Descoberta da América
.EJ ﬂ Para surpresa minha, encontrei-me diante
& @ h ﬂ ﬂé de uma série de gquadros, espécie de mi-
@ & a niaturizada montagem tridimensional, ao
%} f& ﬁ& ﬂ@ modo de uma via-crucis que, comao tal, nos
& %} W obriga ao sofrimento partilhado, envolven-
'& @ do-nos na retdrica do horror ¢ do exter-

%% W @ﬁ& minio, A isto s misturaria um erotsmo
&

& bizarro ¢ a violéncia dos estupros e das
morics. Pequenos bonecos lormando gran-
des painéis, a morte pintada em prateadeo,
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as cortinas de teia de aranha, wdo ali se
oferecendo em sua representigio menos
absirata e mais direamente ligada a uma
construgdo aderente do “real * . Cortejos
de pequenos bonequinhos em fila, mensa-
gem mais diddtica do gue nunca, quadro
terrivel para uma possivel leitura de ¥ nues-
tro continenter . Era tudo o espantoso
que nem havia o que comenrar, nio sobra-
via espago para aquele algo que se diz,
quando um artista nos apresenta seu tra-
balho, e que sempre carrega nosso envol-
vimento e aprovagio. Ficava ali apenas o
impacto que se confirmava. Era ambém
complicado perceber um salto o grande
¢ inesperado na obra do artista. Do cons-
trutivo mais elaborado 4 representagao
mais direta, seqiiencial, quase panflesiria
Dal, ser também muito natural o que ouvi
de colegas, quando me comentaram que
prefertam o outro Nelson Ramos, o sutil
articulador das formas e transparéncias,
das sedas de caixas, das caixas em branco
= S¢u compromisso -, ndo cste, de uma
intencionalidade tio vinculada a um fim:
ndo celebrar,

Seguindo para Buenos Alres. encontia-
FLMOS Um Outro amigo, o " papa " da here-
sla critica, Ledn Ferrarl, tho porienho, mo-
vendo-se comagudeza e perfeicio pelocen-
tro de Buenos Alres, quanto paulistano,
comoo tinha visto em seu atelié de Sumard,
quando num dia muito especial fomos con-
vidados para discutir heresias e seu propo-
sito, no mundo contemporines, Também
"construtivista " bastando lembrar a arma-
¢lo elaborada de seus cubos de arame, o
artista da projegio minuciosa da vida urba-
na, de mindsculos sinals e de wnos notd-
veis gralemas caligeificos, onde estdo con-
centradas sua planilha e sua técnica,

Tem este artista também o trinsito " he-
roico " da inteireza e da coeréncia. Des-
prezando o circuito comercial, fez-se o
realizador de colagens aturdidoras, pard-

Ferrari e Regina Silveira

dias trigicas da interferéncia religiosa,
partdias graciosas ou chocantes de todo
um crotismo sufocado pela nossa  “civili-
mgio ocidental e cristl*. Sua Hiblia
(Collages) &, em si mesma, um ato artistico
de inusitada coragem. Aderindo-se ou ndo
d irreveréncia plena, fica-nos o alcance de
sua proposta de intervengio ¢ o efeito
plistico.

Sobre ele, em preficio 4 est Biblia,
escreveu Regis Bonvicino:

Nests pagina e na

antorior, carimbo sobre
lela, sem titulo

de Ledn Ferrari, 1983
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1 Ver "Colagsns Semdnticas de
Ledn Forrarl, In Bibls (Colls-

ges), Sao Paulo, Edighes Exu,
1380,

2 Estou seguindo oscamants agqul o
saguama palrceano: icona, indice,
simbolo

3 Ver " Cartn pars Regina Silveim™
in Aevista Exy 12, Sakvador, Fun-
dagio Casa de Jorgs Amado,
1960

4 Var " Piblkco vire Ator em Obra de
Regina Silveim", por Markon Stre-
ckit, in Foltva de 5 Paulo, 8/8/81

5 War Dictionnaime des Symboles, pod
Joan Chevalier & Alain Ghaer-
brant, Parls, Seghers, 1873, 4 v.

6 Vor Adveils of Prodiges de Balin-
saliis, Paris, € M. L/Col. kdées o
FAecherches" , 1988, p. 110

"Hi tempaor de rasgar. B hd tempo de coser. Rasgar o espago das imagens
morias para recosé-lo criticamente € o gue Az Ledn Ferrari: suas colagens,
relacionando surpresas, procuram abolir a comunicagio rotineira, par se
apossarem das *falhas’ do discurso e das imagens cldssicas da Bfbfia= (1)

Ora, do midgico e antigo apartamento de Ledn, fomos visitar com ele o Espago
Cultural da Recolecta, onde acabara de mostrar uma instalagio recém-feita. Seria
acrescentada ao tema da Descoberta da América uma outra proposta do artista que,
ultrapassando o plano icdnico, parcce ai situar-se entre o indice e o simbolo (2). A
obra lanca scus tentdculos multidimensionais e sensdrios. Recupera dos antigos
arames a construgio de uma gaiola-jaula, em que o artista encarcerou uma pomba
branca, a quem restava, em prisio. cobrir de dejetos a lenha da fogueira posta sobre
a gaiola, simulagio de seu e de outros suplicios. Assim pdde o artista jogar com os
sentimentos de ira ou de piedade do pablico, com aquilo que ele supunha que
deveria allorar naquele momento e situagio. De faw, as pessoas chegavam aflitas
para soltar & pomba encarcerada ¢ simuladamente proposta ao suplicio, até que o
fizeram, linalmente

Aproveito entio para traduzir alguns trechos da proposta do ardsta. Em * Cen-
tenario de la Inquisicion |, folheto que acompanha a obra, ele nos diz:

*A obra que apresento na ~ Sala da Situagdo”, que prewende vincular am-
bas as produgoes dos Rets Catolicos (refere-se d Inquisigio ¢ Conguista)
consiste numa réplica do leixe de lenha gue Fernandao V levou sobre seus
ombros, para alimentar a fogueira que ardia sob os pés de um grupo de
hereges albigenses, durante um auto de €, celebrado um pouco antes, ou
pouco depois do 12 de outubro de 1492 Pendurada sobre a lenha, uma
gaiola com uma pomba branca.

Em seguida, no texto que chamou de A Pomba Ausente di conta da relagio da
obra com o piiblico, deixando escapar ironia, quanto 4 piedade demonstrada, apro-
ximando-se do sarcasmo:

*Lamento que a pomba branca, que agregava & estdrica silenciosa desia
mostra em branco ¢ preio a vibragio de suas asas ¢ a musica de seus
arrulhos. tenha sido roubada ou liberada ou censurada por mios andni-
mas, no dia de ontem. E lamento, nio somente porgue a obra perde uma
pega-chave de seu equilibrio esiético mas, sobretudo, porque fica-se sem
o seu principal elemento conceitual que era o esterco da pomba, caindo
sobre a fogueira do rei Fernando... Saiba o visitante dessa mostra preen-
cher com sua imaginagio a gaiola vazia do pdssaro ausente, deste pedago
de minha obra gque hoje estard voando nos céus da Recolecta ou talvez
gemendo, pobrezinha, entre as fauces de um gato faminto ®

Estaria concentrado ai tudo o que se tem razdo de sentir, desde pensar no encar-
ceramento da ave, até imaginar o seu destino final; relacionar seu corpo ao suplicio
inevitdvel conforme a analogia trazida. £ para se ressentir, fazer doer. Recuperagio
do sentido bruxo, antipacificatdrio e até diabdlico da arte. Uma contra-atuagio? Uma
teoria da crueldade? Talvez.

A descomemoragio anamarfica e paradoxalmente geométrica €, a0 mesmo tem-
po, 4 maneira de um teatro de sombras, viria com Regina Silveira. uma das mais
importantes artisias brasileiras contempordneas.

Venho hd anos acompanhando, de perto, 0s projetos da artista e amiga a quem
escrevi uma carta (3), em que procuro dar conta de minha leitura de certos princi-
pios de seu fazer, € comento o impacto gue em mim causaram algumas de suas
instalaghes e projeghes,

Nio pude ver o trabalho em causa, mas retornando desta viagem ao Uruguai e
Argentina, encontrei no jornal (4) a foto impressionante desta experiéncia que rea-
lizou a artista brasileira, na outra ¢ poderosa América

Para um evento a constituir-se da mostra de owf-doors que marca o descobri-
mento(?) do continente, organizado pela Sociedade Estatal para a Execugio de Pro-
gramas do Quinto Centendrio em Madrid, ela criou mais esta obra de impacto que
obedece, em principios gerais, 4 sua poética: a sutileza da alusio, a prioridade da
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forma desconcertante na deformagio, a nitidez da sombra, o trabalho com uma
Outra perspeclva

Pude saber gque a mostra inclui brasileiros, chilenos e espanhais, ¢ que, com o
sugestivo titulo de * fmaguinaciones: 16 miradas al 92" | iniciou-se no México em
julho, devendo percorrer a América Latina e Europa até o ano quc vem

O trabalho de Regina, exposio em grandes dimensdes, concentira-se no icHnico
indicial trazendo elementos de corte, contusdo, perfuragdo, e recebe um nome iro-
nicamente sugestivo: Ercorndro,

Sitvando os homens no centro da projecio visionidria dos objetos gue o cercam,
numa espécic de eixo do mundo, conscgue captar ¢ transmitir alguns clementos
fundamentais: da idéia de conguista 4 nogio de cruz (religiao e impasse); nio haverd
signo mais antigo e depositado na pritica dos homens do que esse (5). Apensa a ele
A nogio e a representagio da encruzilhada, cruzamenio, concentragio ou ponio de
atrito, Com a possibilidade mesmo da rotacio, ela passaria a abrigar as signilicagoes
multiplas da cruz. No centro do quadrado, ou no centro do circulo, que & confluén-
cia de linhas, a énfase do "encontro* Numa Letra Bistoriada(B) representando o

suplicio de Sio Jorge, na inicial de um sal- ‘
tério medieval, de cerca de 1124, encon- J A &_: ha m

LFAMOS LML COMmPOsSicio gue tem um prin-
cipio construtivo muito priximeo 2 este tra-
balho. O ponto central entio atingido se-
ria o gue poderiamos chamar de uma ver-
dadeira "encruzilhada do imaginario ®

Continuando sempre Com as questoes
de perspectiva, temos uma espécic de
eixo, homens em concilidbulo (que apare-
cem em outras partes de sua obra) em tor-
no dos quais poderiamos (azer girar, se re-
cortdssemos o quadrado ou cruz, 4 moda
de catavento, as projegoes perfurantes/cor-
wmntes. Pela colocagio das liguras agudiza-
se a situagio de impasse, cercados gue
estio (ou estamos), serd possivel fugir dos
icones destruidores?

Pode-se também ler este oni-door co-
mo um filme de suspense, e hitchcockiana-
mente espera-se pelo deslecho, tudo le-
vando a crer que o caso pode terminar em
crime, em morte, inconscidéncia A gue
miliz pericncem os do ceniro? Também
como numa brincadeira de labirinto, ten-
tariamos deslocar as personagens, culpa-
das ou nao, levi-las a buscar uma outra
saida, ndo sabomos se mais cedo ou mais
tarde

Seriamos levados também a parar, para pensar na propria arie, no exercicio de
uma linguagem que di conta de si mesma. Processando a propria critica, vai-se po-
dendo determinar o menor ou maior grau de adesio direta a uma questdo social (a
artista numa brincadeira de ouvido a ouvido, realizada performancialmente, para
saber como chegaria ao fim de uma fila de pessoas um comentirio scu, dissera: a ar-
te é um aparte no discurso soctal — e que chegou ao fim daquele welégrafo sem fio
como um ruido), nio deixa nunca de dialogar com seu tempo. Serd que, no caso, se
pode pensar numa sobrecarga que se concentra, € leva a uma adesio mais profunda
a outras dimensoces do ser, na medida em gue se filia a um projeto como esse?

EGccEcgecegee

Entio, feito um trajeto assim por rabalhos destes artistas contemporineos,
muito preocupados com a construgio de novas linguagens, teriamos de continuar
questionandeo.

Seria mesmao pu:mfvel tratar de um ema como a Descoberta da América, sem
comprometer-se tanto com a descomemoragio, comao lizeram eles, usando cada am,
a seu modo, sua propria diddvica do arurdimento, criando enigmas ou mesmo su-
gertndo uma histdria sigmica do medo e do desconcerio?

Arguivn Jerusa P Famraira

EEECERERERERs

La Paloma Ausente, obira de
Ledn Ferrari sobre lota de Jorge
Bacchela, 1991, na pagina ao
lado, detalhe
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