(Giacomo Leopardi,

Colombo — Bella notte, amico.
Gutierrex — Bella in verito: e credo che
a vederla da terra, sarebbe pit bella.

Colombo — Benissimo: anche tu sei

stanco del navigare.

“ Dialogo di Cristoforo

Colombo e di Pietro Gutierrez )

Colombo e a

épica

romantica brasileira

UM ANTIGO NAVEGANTE

Que a figura de Cristdvao Colombo ganharia aura peculiar, prometéica, no ro-
mantismo, este didlogo entre o navegador ¢ seu companheiro de viagem Pedro
Gutierrez, escrito por Leopardi entre 19 € 25 de outubro de 1824, assim como os
trechos dedicados a Colombo na sua " Canzone ad Angelo Mal® servem, sem divi-
da, de indicio. No caso de Leopardi, porém, se indicio de fascinio pela capacidade
ndutica, pela chegada de Colombo & imensa terra desconhecida, motivo, sobretudo,
de especulagoes em torno do papel da incerteza e da aventura na existéncia huma-
na. De que & exemplar a série de interrogagocs com gue o naula — depois de re-
conhecer que a experiéncia poderia desmentir seas cdleulos, e que talvez nio hou-
vesse terma alguma do outro lado do Oceano — replica, por sua ver, 3 dum inchaga-
gio de Gutierrez sobre o sentido do risco de tantas vidas apenas por uma simples
COMJECIUra; "5¢ Nesle momento, eu ¢ vocé,  1odos 0% nossos companheiros, nio
estivéssemaos nestes navios, no meio desie mar, nesta solidio desconhecida, numa
situagio incerta e perigosa, que outro tipo de vida estariamos vivendo? O gue esta-
riamas [azendo? De que manecira passariamos estes dias? Seria de maneira mais leliz?
Nio nos encontrariamos em alguma angustia ou tormento mais fortes, au cheios de
tédhio? Que pode significar um estado isento de incerteza e de risco? Se ¢ um estado

FLORASUSSEKIND

FLORA SUSSEKIND &
peegquisadoia dao inshldo Casa de
RAu Herbosa, do Ao de Janeino, &
Autora, entre cuftos, de
Cinematdgralo das Letras
{Companhia das Latras).

Araijo Porto-Alagre am dasanho
de honriqua Flaviss; taiu na
Semana llustrada nf 136, em
19/7/1863

REVISTA USP 131



1 Glacormo Leopardl, = Dinkoge &
Colombo ¢ & Guilerez” , in Ope
rote Moval Esrays and Disdogues,
Los Angeiss, Unkversity of Califor.
riln Pross, 1982 p 344

2 O Guanabara, tomo i, A% 11, j8

Pelro/ 1855, Fio de Janedro, Em
prosa Dous de Deremivo,
pp. 08-8.

3 Vi, a reapeito, o o sobie Pos-
o-Alegre do pasquisador Doe Pa-
ranhos Andunes: O Pirsor do fo
margiamo (Fo de Janeio, Zélo
Walverce, 1843

de alegria e contentamento, deve ser preferivel a qualquer outro; se tedioso ¢ mi-
serdvel, qualquer situaglo lhe seria preferivel®(1).

Nio é, no cnuanto, propriamente como pretexto par refllexdes sobre o descos
nhecido, ou sobre 0s lagos entre a vida, o risco e o tédio, como em Leopardi, que se
recorre tantas vezes a Colombo na litcratura romintica brasileira, Ou que se chega
a criar, no Rio de Janeiro, em 12 de outubro de 1854, uma * Sociedade Colombiana®,
com o objetivo de = tirar do esquecimento® o nome de Colombo, ofuscado "com o
britho da sua prdpria gloria® . * A nds, Brasileiros, também americanos, dominando,
quase sem partilha, o vasio Peloponeso, guardado pelos dous gigantes das dguas, o
Amazonas ¢ o Prata®, enfatizava-se no discurso de abertura da primeira reuniio da
socicdade, ®parcoe estar reservada a nobre € meritGria missio de reparar tio con-
dendvel esguecimento® (2). E falava-se, ainda, no Correlo Mercantil de 13 de outu-
bro, do projeto de um monumento. na capital do Império, ap = génio que nos de-
parou tio bela pdrria® e da lisia de integranies da recém-fundada associagio: o Con-
sclheiro Cindido Batista de Oliveim, scu idealizador, os Conselheiros Aureliano de
Sousa ¢ Oliveira Coutinho, Candido José de Aradjo Vianna, Bermardo de Sousa Fran-
co, Anthnio Manuel de Melo, Doutores Guilherme Schuch de Capanema, Francisco
Freire Alemio, Manuel Ferrelra Lagos € Manuel de Aradjo Porto-Alegre. Responsdvel
este dltimo, 4 época, pelo projeto de uma estdtua, de 35 palmos de alwara, de
Colombo, 4 entrada da baia de Guanabara, em cujo pedestal deveriam estar, em
tamanho natural, as figuras de Américo Vesplcio, Pedro Alvares Cabral, Pinzon e
Orellana, e cuja posigio deveria ser obrigatoriamente voltada para o Cruzeiro,
apontando para ele(3).

Sem idéntico intuito programitico, haveria, ainda, sobretudo na terceira geragio
romédntica brasileira, uma multiplicagio de referéncias poéticas a Colombo. As vezes
menghes mulio breves, forma de se sublinhar o cardter "americano® da palsagem
brasileira. Como na descrigio dos vales de Piratininga no primeiro canto de Anchie-
ta ou 0 Frangefbo nas Sefvas, de Fagundes Varela: * Nas lisas pedras /Onde mur-
mura trémula ¢ sentda/A fonte do sertio, brinca e suspira/Alinhando os cabelos
perfumados/A timida mic-d’dgua semi-nua /A naiade das terras de Colombo* (4). De
modo geral, porém, se persiste o [ascinio simplesmente pela aventura maritima, o
que parcce determinar o interesse pelo navegador no romantismo brasileiro &, de
um lado, o capiter de ®injustigndo” |, * esquecido® | quase marur, colado ao de * gé.
nio* capaz de procza gigantesca, com O auxilio da Coroa espanhola — o gque per-
mitia aos letrados locals usarem-no como modelo na construgio da propria identi-
dade enquanto escritores ¢ como justificativa para solicitagoes indiretas de maiores
favores imperiais — | e, de outro lado, obedecendo 4 *tendéncia genealogica®(5) da
literatura do periodo pos-independéncia, a possibilidade de, por meio da viagem de
Colombo, representarem-se, de algum modo, cenas de fundagio de uma nacionali-
dade que se desejava ardentemente reforgar entdo

Interessanie observar, nesse sentido, corias aparighes do personagem cm autores
como Sousdndrade ou Castro Alves, por exemplo. Lembremsse, a principio, algumas
passagens de O Guesa. Como, no scu *Canto Terceiro®, a referéneia ao descarte do
nome do navegador quando se escolheuw a expressdo " América® para designar o
*povoy mundo®: " Por que do pome teu nido sio chamadas/As Mores tuas, mais que
wdas belas/D 'entre o3 mares, Colombo? Por que estrelas/Tio adversas do génio,
tens murchadas/Da fronte ao de redor ¢'roas angélicas?/ - Sendo do mundo tew
bengam lagueira,/Raiou Colémbial anoiteceu Américas /Quando lhe foste a maldi-
¢do primeira™(6). Maldigio, esquecimento que receberiam tratamento mais humao-
ristico no * Canto Décimo® do poema: * { Columbus perdendo e Vespuced ganhando,
pelas formas:)/ — Em Cundin-Amarca, El Dorado /O Zak em po de oiro a brilhar. J/
=Amarca ¢ América/Am-cri-ca/Bom piloto assim sonda o mar™*{7). No caso de
Sousindrade, entdo, se hd o perlll duplo — heedi, esquecido — o caracteristico
das apropriagtes literdrias da figura de Colombo, €, no entanto, a possibilidade de
recncenar criticamente a conguista curopéia — " maldigio primeirm® — que parece
atrai-lo nessas referéncias,

Motivagio diversa da de Castro Alves, por exemplo, em “O Livro e a América®,
onde a associagio de Colombo a Guttenberg leva o poeta o prefigurar para o Novo
Mundo, para os *filhos do sec’lo das luzest | dos livros, grandezas ¢ brilhos futuros
Imensos; * Por uma fatalidade/Dessas que descem de além, /O sec'lo, que viu Colom-
boNiu Guttenberg ambém /Quando no tosco estaleiro/Da Alemanha o velho
obreiro/A ave da imprensa gerow,, /O Genovés salia os mares.. /Busca um ninho

132 REVISTA USP



entre os palmares/E a prdtria da imprensa achou. (8}

Diante de tal *maleabilidader, da possibilidade de, via Colombo, tanto se figu-
farem retrospectivamente origens, quanto se projetar profetcamente um futuro
nacional, nio ¢ dificil entender por que Manucl de Aradjo Porto-Alegre, membro
fundador da *Sociedade Colombiana® brasileira, escolheria [usto este personagem
para protagonizar o seu poema herdico, em guarcnta cantos, publicado is expensas
de Gongalves de Magalhdes em 18606

O Livro, O Eprico, O JORNAL

Com o scu Cofombo, Porto-Alegre aproxima-se do violento esforgo épico que
domina o panorama oltocentista brasileiro. E de que sio excmplares os Cantos K-
ens, de Joaguim Norberno, A Confederagdo dos Tamoios, de Gongalves de Maga.
lhies, s Timbiras, de Gongalves Dias, Os Filbos de Tupd, de José de Alencar, O
Guesa ¢ Novo Fden, de Sousindrade, Anchivta ou O Evangelbo nas Selvas, de Fa-
gundes Varcla Além da tradugio dos épicos cldssicos empreendida por Odorico
Mendes B da reedigio de épicos coloniais brasileiros por Varnhagen, Busca Jde uma
literatura de fundagio om sintonia com o esforgo de construgdo e legitimagio da
nacionalidade obrigatdrio entre os letrados locais sobretudo nas décadas seguintes
i independéncia politica do pais € a toda uma séric de conflitos provinciais. E que
resultaria por vezes em inacabamento (lembrem-se os poemas referidos de Gon-
galves [Has ¢ Alencar) ou fragmentagdo propositada (como no caso do estilhaga-
mento ritmico, linglistico ¢ estlistico principalmente dos episddios inlernais de O
Guesa ), por vezes — como no caso de Aradjo Porto-Alegre — numa espécie de pro-
liferagio discursiva em abismo. numa composigio onde o que de saida chama a
atengdo ¢ a propria, longa, extensio. Como se, em parte, tal excesso verbal fosse
uma tenttiva de deter o estilhagamento latente a odos esses projetos romidnticos
de um poema fundador. A esta exigéncia épica de certo modo anacrdGnica num tem-
po de romances — folhetins, melodramas ¢ personagens seriados  E, no entanto,
obrigatdria diante da necessidade de singularizagdo ¢ afirmagio nacionais

Nio ¢ de estranhar, porianto, que a maior parte das andlises do Colombo de
Aradjo Porto-Alegre sublinhe exatamente a oposiglo entre o excesso, a dimensio, a
grandiosidade, de um lado, e a vacuidade, o deslocamento, de outro, CcOmo eixo
mesmo de sua composigio. *Nenhum outro poecma da lingua portuguesa € tio lon-
go. tho massantc em alguns pontos e erigado de um maravilhoso tio deslocado e
extravagante” , dizia Silvio Romero em 1903 e acrescentava: * nenhum outro, porém,
possui de longe em longe versos tlo sonoros, tio vigorosos, o valenies o antas
passagens tio nutridax, tio elevadas, do (ortes, tdo elogientes® (9). Na mesma linha,
seria possivel contrastar a condenagio de um Coelho Newo, ao gualificd-lo de * ima-
ginoso exaltado, amador das sonoras palavreas e das imagens complicadast | ao elogio
de José Verissimo em 1916: *H4 nele uma realmente assombrosa imaginagio e fe-
cundidade de invengio, insignes dons de expressio verbal, como raro se achard
outro exemplar na poesia da nossa lingua® . Ouw os clogios de Ronald de Carvalho ds
suas *gqualidades de descritive®, que deveriam ser CONrapostas, porém, a scu ver, 4
uma *cloquéncia vazia®. a2 uma *superabundincia de imagens ¢ tropos®

Dualidade de avaliagio que receberia uma bela reinterpretagio por pane de
Augusto Meyer em meio a um ensaio dos anos 60 sobre Alencar. Al falando da
*tenuidade da consciéncia nacional® brasilcira, "sem lasiro de tradigoces sedimen-
tadas®, comentava a respeio do esforgo épico de Ardjo Porto-Alegre:

* () melhor exemplo, no periodo romdntico, € o Colombo, de Aradjo Por-
to-Alegre, onde um formiddvel ralento verbal, com esflorgo espantoso,
ienta criar do nada twodo um mundo podtico, a poder de retdrica e inven-
tiva; mas, por mais importante gue parega o edificio, logo notamos que 4
cipula ndo corresponde um s4Glido embasamento, e 8O erd valor a obra
pstica como expressio de uma facanha. Em vez de sentir a poesia do
canto, o leitor acompanha o esforgo do autor, a carrear pesados blocos de
pedra, verso a verso,, " (10]

Se a dissintonia entre o esforgo verbal do poeta e certa diluigio do proprio mo-
tivoeguia do poema (a viagem de Colombao) medo que salta aos olhos do leivor, walvez
seja possivel compreendésla, no enuniuo, ndo apenas como versdo romdntica para

ey, Ry cho Jmrnbres, Acsdomia firn
wiloira, Ed ABC_ 1938 pp. 14177

10 Augusio Meyer, = Asncar™  in Tar-
oy Criticos, {org. J. Adesmncre Buar-
bosa), Gho Paulo, Permpectia
Brasiiia, INL, 1988, p, 204,
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um "vazio brasileiro® constitutivo. Mas como dualidade inevitivel dianle gessa im-
posigio de um projeto épico, dessa busca de origens ¢ fundaghes, que marca o
pensamento romdntico brasileiro, quando parecia se esbogar, simultancamente, e
nio s6 para o proprio Porto-Alegre, a consciéncia de certa *impossibilidade” do
ginero mesmo que se estava impelido a praticar.

H4, nesse sentido, uma referéncla rapidissima de Machado de Assis ao Colombo,
entiio ainda inacabado, no meio de um artigo publicado no Correio Mercantil em
10 ¢ 12 de janeiro de 1859, que define indiretamente, mas com inequivoca clareza,
o horizonte intelecrual que parecia barrar, 4 época, esses projetos de um €pico
nacional em moldes clissicos,

Trata.se do artigo O Jornal ¢ o Livro®, no qual Machado, emprestando aura
ilustrada 4 imprensa didria, previa o aniquilamento parcial do liveo em prol do jor-
nal, forma mais democritica, mais condizente, segundo sua avaliagio neste periodo,
as necessidades do espinito moderno, © capaz, igualmenie, de *dar uma posicio ao
homem de letras®. A citagio a AraGjo Porto-Alegre, * nosso Homeror, nas palavras
de Machado (* A imprensa devorou, pois, a arquitetura. Era o ledo devorando o sol,
como na epopéia do nosso Homero® )(11), parece entrar, entdo, em colisio inevitdvel
com o ponto de visia dominante no texto. Perceptivel, por exemplo, na troca de
referentes atribuidos por Machado de Assis 4 palavra "epopéia® ao longo do artigo.
A principio utilizada para referir-se a um poema como Colfombo, volia a aparecer
mais adiante, qualificando desta vez o jornal didrio como a verdadeira manilestagio
do épico no século XIX. * Ao século XIX cabe sem divida a gloria de ter aperfeigoado
e desenvolvido esta grandiosa epopéia da vida intima dos povos, sempre palpitante
de idéias=(12): esta a opinido de Machado de Assis sobre a imprensa em 1859, Redefi-
nigdo do épico via jornalismo bastante diversa da de José de Alencar ainda em 1856,
na sua scgunda caria sobre A Confederagdo dos Tamolos, publicada originalmente
no Didrio do Rio de Janeiro; = A forma com gque Homero cantou 0s gregos nio serve
para cantar 0s indios; 0 verso que disse as desgragas de Trdia, ¢ o8 combates mito-
l6gicos nio podem exprimir as tristes endeixas do Guanabara, € as tradigbes selva-
gens da América® (13). Diversa também do descarie do género por Sousindrade na
*Memorabilia ao Guesa Hrrante® ; * O Guesa nada tendo do dramdrtico, do lirico ou
do épico, mas simplesmente da narrativa, adotei para ele 0 metro gue menos canta,
e como se até lhe fosse necessdria, a monotonia de uma s6 corda® (14) . Bastante pro-
ximo, porém, esse uso do termo *epopéia® por Machado de Assis em O Jornal € o
Livro® , de curiosa redefinigio do género empreendida meio de passagem pelo pro-
prio Araujo Porto-Alegre no texto de apresentagio da revista A Lanterna Mdgica,
* periddico plistico-filosdfico® langado por ele em 1844:

* A Lanterna Mdgica & filha de profundas convicgbes, & o teatro onde se
representardo as principais conas da nossa época, sem ressaibos de per-
sonalidades, € sem o intuito de fazer lusdes a este ou aguele individuo: a
cena das generalidades reinard no proscénio, € seus quadros representa-
o sempre os mesmos individuos, os mesmos atos revestidos somente do
cariter que se lhes der na oportunidade.

O Protagonista da cena serd sempre o imortal Laverno, esse homem pro-
digioso, espécie de Melisidleles, de Judeu errante, que hid entre nds nas
pragas, nos templos, nos saldes dourados, no parlamento, nas cstalagens,
nas lojas, ¢ nos ranchos das estradas, gue se acha ora no mar, Ora na lerra,
€ MEesmo 45 vezes por esses ares fora.

Serd seu companheiro insepardvel o seu intimo amigo Belchior dos Pas-
s0%, € terd por séquito outras mais personagens, que darlo realce a esia
grande obra, € esta nova espécic de Epopéia dos nossos tempos® (15)

Nem ¢ mais o jornalismo em gerl que recebe o eplicto de * epopéia dos nossos
tempos®, como no texio de Machado. [ a uma revista especifica, das primeiras com
caricaturas publicadas no Brasil, ¢ 4 agio nada herdica de dois personagens trapa-
ceiros, metidos nos pontos mais diversos da Cone, sempre atrds de dinheiro ficil,
que Porto-Alegre, ainda em 1844, atribui contornos épicos. Como se, de certa ma-
neira, se sugerisse, bem antes da linalizagio de Colombo, a inviabilidade do poema
herdico — exigido, wdavia, pela necessidade de afirmagio de uma nacionalidade
coesa — numa Epoca de revistas llustradas, caricaturas ¢ prosaizagies, de Lavernos
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CANTO XVI.

PaMonrin

Ei.- da tevea, Colombo, eis do planeta
Em que habitas a copia mais perfeila!
Da Torma externa ao atomo visivel

O teansumpto fiel agqui se mostra !

Tudo agqui ¢ ceal. tudo respira,

Tudo se move eom perfeito acordo,
Mrete nova, rival da nalureza,

\ui primora em o subido esmero,
Que o Deos illudiria, si illudil-o

Podesse a eriatura. ou mesmo o inlerno.
Apui veras tal qual na teera existe

Vo vineo zonas, variando os elimas

Dos polos oo equador; o grande vevano,
Netts mares, e seus golfos ¢ enseadas,
\s varias partes, ¢ uma nova ainda !

Verds wo monte alpestre, valle, ou campo,

e Helchiores, e da * grande monetizagio da idéin*, ancorada, como dizia Machado,

no descnvalvimento do jornalismao,

Tensio entre inviabilidade e obrigatoriedade do género que se desdobraria em
outras ao longo do poema: entre uma domindncia do passado e uma sucessio de

Ao lado, o lolha de rosto da 10

odigio do “ Colombe”; acima, o

poama

progndsticos e vistes proféticas; entre descritivismo e uma preferéncia por * paisa-
gens latentes® o "experiéncias de segunda mido® entre um herdl-espectador quase
estitico, contemplativo, e o demdnio multiforme que the serve de guia; entre pro-
liferagio verbal e um siléncio épico a que parece diretamente proporcional. Des-
dobramenos por meio dos quais se tratard aqui do Colombo de Aradjo Porto-Ale-

gre.
0s OLHOS DA ALMA

Hd, no meio da descricdo das terras recém-descobertas por Colombo, no poema
de Aradjo Poro-Alegre, uma stabim digressido a respeito da recordagio, fundamenial
para a compreensio ndo apenas da hegemonia de uma forma retrospectiva, genea-
logica, de pensamento no romantismo brasileiro, como também do didlogo indireto
gi ravado pelo escritor gaucho com a revisio romdntica da reoria platdnica da re-
miniscéncia, ¢, ainda, da tensio entre a afirmagio presenie do império bragantino
local ¢ o movimento incessante em diregio ao passado caracteristico ao épico. Ob-
serva-s¢, entio, o que se acha exposto nas duas primeiras estrofes do * Canto X3V

do Colombao:

“Nos aditos arcanos de nossa alma
Brilha um mistico sol, nio eclipsado
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I6 Manuel de Amop Posto-Alegrs,
Colombo, tomo [, Rio de Janseiro.
B. L Gamnisr, 1868, pp. 303-4.

IT bdem, Brasilanas, Viena, Imparial
a Peal Tipogralia, 1883, p. 357,

I8 e, ibidem, p 84

19 dam. Colombo, lemo |, p. T

Da matéria sombrosa, enquanio © morbo
E a velhice o respeitam. Nesse mundo,
Vedado ao lume do bulicio externo,
Técito gira 0 pensamento envolio

D mistérios profundos, que dirigem

A interna vida, e o labor da externa,

Ai, como em Plardo, d4s vezes surgem,
Vagas imagens de visdes passadas,
Como memorias de uma outra vida,
Que nos farzem dizer: Se ndo foi sonho,
Jd vi 0 que ora vejo. e nio sei onde?!

O olvido que Pamorfio ultriz lancara
Sobre a fronte do Mauta, ao despedir-se,
MNio fora intciramente aos poros dalma
A amnésia completar, sumir-lhe as cenas
Do périplo infernal, foi como a esponja
Que na arddsia passou, o que inda deixa
Raros vestigios da equagio sapicnte.
Tudo o que o Nauta vé, sem saber como,
Jd visto lhe parece; mas duvida,

Se o passado arrolando busca as eras;
Fatal poder do invdlucro terrestire,
Sempre atido 4 matéria e aos sentidos,
Confessar o que sente € expor-se 4 mola,
E avivar os reclamos da estulticia” (16)

Nio que scja propriamente insdlita, em se tratando de Aradjo Porio-Alegre, esa
sensacdo de ver o jd-visto, esta sobrevivéncia de mmgmentos de ¥ visbes passadast,
em particular das decorrentes do recente périplo infernal realizado pelo navegador
em companhia do demdnio Pamdriio, a que se refere, a esta aloura, o poema, Basta
pensar, por exemplo, na definigio mesma do escritor como eco, presente em " O
Poeta® , um dos textos incluidos nas Brasifianas de Porio-Alegre: “Nos somos os
ecos do belo o da gloria /E nido os arautos do torpe egoismo/Cantemos, gque o canto
¢ o hino da histGria, /A auréola sublime do grande civismo®(17). Ou, ainda, na
impressio de se poder rever panorama idéntico ao tragado ao redor da terra por
Magalhdies numa subida ao Corcovado descrita também nas Arasilianas: * Insdlito
pregdo fere minha almay/Pairar me creio ovante sobre o mundoy/Ter meu sdlio n'um
astro, € ler n'um dia /Sobre a convexa pigina da terra/O grande panorama. a cena
insélita, /Que estreou Magalhdes e Rui Falleiro,/Quando co'a quilha audaz em vir-
gens mares,/Um circulo tragando sobre o globo,/Um mundo ao mundo deram
gloriosos "(18).

Pensando apenas no Colombo, porém, nio € dificil perceber que o poema inteiro
parcce se construir com base numa sucessio de quadros revisios do passado ou de
cenas futuras vistas primeiro como miragens e, logo em seguida, "copins de tais
antevisies oniricas ou migicas. Nio € 4 toa, por exemplo, que Porto-Alegre, ainda
no primeiro canto, define o proprio exercicio poético, o seu canto ao * pio Ostensor
do Novo Mundo” , como um tipo de rememoragio:

*Lacere-se 0 bulgdo que empana 0s evos,
Revoque-se o passado: abram-se as lousas;
Erga o Anjo do olvido as negras asas

Que sigilam da morte a muda estdncia;
Aos olhos de minha alma, redivivos
Surjam os quadros dos passados lempos;
Suspensos em visdes claros se mosirem
Esses impérios da auricidia vitimas,

E da insidia feroz nefando exemplo!” (18)

Hi, ¢ claro, neste * Canto 1", muito de reflexdo wpica sobre a fama e o esqueci-
mento, tema particularmente caro, alids, a Porto-Alegre, e presente em poemas co-
mo "A Sepultura de Camdes (" Que importa a scus 05505 marmorea grandeza?/Or-
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gulho dos homens, 1ardia lembranga! )(20) ou " A Voz da Natureza” (" Dize, oh sober-
ba Cumas,/Que vento e soprou, varreu-te o esmalie?/Donde veio o dildvio que es-
broou-te?/Que ferro, ou que brandio langou-te a morte™ )(21). Mas o que, de fato,
se sublinha desde o inicio e parece percorrer todo o poema sobre Colombo, € uma
compreensio da criagio poérica como visdo, da escrita cOmo rememaorigio, cxems-
plarmente metaforizada na expressio "olhos da alma”, que se repele, Com pegue-
nas variagbes, no texto. [ com estes " olhos da alma® fue O poeta lenta recuperar as
cenas do passado que passa a narrar. E, igualmente, aos olhos da alma de Colombo
que deslizam, em sonho, no * Canto 11* | imagens [atidicas que prefiguram a chegada
a0 " novo mundo

"Sonha Colombo, e no porvir penetra;
A sua alma em visbes se abre o futuro.
E os arcanos do tempo [he revela.

Cativos ao condido superno, 08 génios
Ma 1eia o corpo embebem, diluindo

Seu fluido ser em matizadas tintas
Gnomos, Ondinas, Salamandras, Silfos,
Vio edénicas plagas produzindo

No encantado recinto, e transportando
O quedo viajor a um mundo novo,
Panorama de eternas primaveras
Maravilhas sem par lhe patenteiam- (22).

Colombo se vé, entio, no meio de uma selva verde, com rios gigantescos, co-
queiros, mil plantas nunca vistas, passarinhos "vaidosos da harmonia e da pluma-
gem® , imagens que anunciam *um mundo novo que nido lera em Polo/nem Ruda
Erico e Bojoerno o viram" (23). Mais adiante, tendo uma figura infernal (Pamorfio)
como guia, viaja terra adentro e, depois de assistir a intimeras cenas do passado
recriadas pelo seu acompanhante { 0 poder infernal revoca os tempos,/Quebra as
urnas, ¢ as cinzas ressuscita/Dos que hio sido seus filhos sobre a terra. /Roma agui
vés; no Palatino estamos” (24), explica, a certa altura, Pamorfio), tem acesso, ainda, a
uma séric de visdes do futuro (" O que nunca o mortal viu com seus olhos" (25), nas
palavras do guia). Dentre elas, como no sonho augural anterior, a do * Novo Mun-
do", em diregio ao qual se encaminhava ainda. Visio [ornecida por Pamérfio por
meio da " cdpia mais perfeita®, "l qual® a terra, com seus climas, mares, golfos e
enseadas, com "as virias partes € uma nova® , como sc descreve dos cantos XVI a
XXIV do poema; * Similhante 4 mirage, que o deserto/De licidos vergeis adorna, e
Hude/O incauto viajor, assim nas ilhas/E nos dous continentes viu Colombo/Trans-
luzido o futuro historiar-lhe/Em rdpidos painéis grandes evenuos® (26).

HistOria futura que se transforma, aos olhos do Nauta, num misto de visio para-
disiaca da natureza e " painel de luto, ¢ de medonhas cenas* (27), que acabam levan-
do-o ao desespero e a um desmaio, em meio ao qual Pamarfio |he " bafeja olvido
clerno/Do gquanto vira no profundo abismo® (28). E lhe diz, por im, em tom de
bravata.

56 te pude vencer, cegando n'alma

A luz que evoca do passado as cenas.
Bebeste o low, o tenebroso olvido

Em meus libios ultrices; vive agora
Como uma alma que expia, reincarnada,
A vida que houve, deslembrada sempre.
O que hds visto sumiu-se. Estou vingado:
Esquecer &€ morrer. Como um evento,
Que o deserto 86 viu, e al finou-se,

Pelo inferno passaste, sem memdrial™ (29)

Como o narrador, que define no primeiro canto a prépria tarefa épica como um
confronto entre memdoria e olvido, como um rememorar constante do passado, 1am-
bém a "descoberta® de Colombo se efetiva sob o signo da reminiscéncia, como
recordagio jd semi-esquecida de uma antiga miragem do futuro

20 Idem, Brasifianas, p. 349,

21 idem, Ibidem, p. 248,

22 idom, Colombo, toma | p, 111,
23 idam, ibidam, p, 114

24 |darn, bbldem, p, 287-B

25 idem, fbidem, p. 346

26 ldem, Colombo, toma | p 158,
27 ldem, ibidermn, p, 163

28 \dam, ibidam, p. 1685

20 |dem, ibidem, p, 11588
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MNio é d toa, pormanto, que o poema estl cheio de referéncias diretas a Platao: nos
cantos ¥, X1, X111, XXXV. Referéncias diretas ds quais se juntam, € claro, as virias
miragens, sombras, sonhos, cavernas, duplicagoes, toda a concepgio geral do épico
e do conhecimento que noreiam o Colombo, E o convertem, cm parte, numa longa
indagacio sobre a memaria. O que, de certo modo, encontra justificativa no projeto
de singularizagio nacional no qual se acham empenhados os romdnticos brasileiros.
E no gual "as lembrangas”, acreditava-se, ocupavam papel fundamenial. Como des-
tacava, ainda em 1842, a Revue des Deux Mondes: ¥ as verdadeiras fronteiras natu-
rals nio sio determinadas por monmanhas e rios, mas sim pela lingua, pelos costu-
mes, pelas lembrangas, por tudo aquilo que distingue uma nagio de outra® (30).

A importincia da rememoragio, no poema, permite aproximar, entdo, este esho-
co de definigio da atividade poética por Porto-Alegre de certas retomadas e redefi-
nigies, nos romantismos curopeus, em especial por parte de Samuel Taylor Colerid-
ge, das refllexdes platdnicas sobre a reminiscéncia. De que ¢ exemplar um poema
coma 0 Kubla Kban (1798), de Coleridge.

Este poema, que traz como definigio no proprio tiwwlo *visio num sonho! | pas-
sou a trzer, ainda, desde 1816, uma nota explicativa do aulor — muitas vezes -
mada ao pé da letra = sobre uma possivel ligagio entre sua forma fragmentdria e
uma génese peculiar: duranie um sono profundo de umas trés horas, segundo ele,
no qual teria composto duzentos Ou LIEZENios versos, cujas imagens se algariam
diante dele comao " coisas reais', IMagens o versos que, uma vez desperna, comegiri
a transcrever, mas dos guais, uma vez interrompida 4 sua rememoragio, eria res-
tado apenas uma vaga recordagio.

Mais do que como um testemunho veridico possivel, ¢ preciso entender, porem,
rssa versdo onirica de Coleridge para o proprio pocma como um meio de sublinhar
certas tensoes que O Cstrulurdriam: entre descrigio € rememaoragio, imagem o coisa,
criagio e destruigio, ¢ entre dois upos de poema (o primeiro deles exposto, nas
trinta e seis linhas iniciais de Kwbla Kban, o segundo apenas sugerido em seguida),
comao lembra George G, Wasson(31) na sua andlise, de 1966, da obra de Coleridge.
Na verdade, entre dealhamento, descritivismo, " fidelidade | de um lado; e recria-
Gao via imaginagdo, de outro. Pendendo o poema, na sua estruturagio eliptica pro-
positada, para a segunda atilude poética. Pendendo para a afirmagio da distincia
inevitdvel entre as coisas e sua recriagio, entre tempo real e imaginirio, consciéncia
sensorial € memal, quando se traa da escrita poética. Dai a idéia de rememoragio
que o pereorre, cspécie de reconhecimento de distdncias e auséncias irremedidveis,
omada — como indicam citagdes mais ou menos literais do lon, do Fedro, do " Livio
Vit da Neprblica, das Leis — da teoria platdnica da poesia e do conhecimento,

Fonte a rigor semelhante 4 de Aradjo Porto-Alegre na indagagio sobre a reminis-
céncia que se ensiaia no Cofombo. Difcrenga patenie, porém, de encaminhamento e
de solugio formal nos dois casos, Enquanto Coleridge enfatiza exatamente distin.
cias e opia pelo poema curto, por uma cstrutumgio em [fagmento, pela ensio
entre exercicio descritivo e criagio imaginativa, Porto-Alegre, mesmo deixando certo
rasrro de divida, de negatividade, parece se obrigar a deter estilhagamentos ¢ frag-
mentaghes. Dai a extensio do seu poema. Dai as minacias, o citma lento, sem maio-
res gquehras, ¢ o vasto descritivismo que marcam o Colombo.

Mas ndo é 4 1oa que se dialoga com sombras e esquecimenios, ¢ com um demdnio
cujo nome (Pamdrfio) aponta significativamente para a possibilidade de mutagies
formais, no decorrer do poema de Porto-Alegre. Pois, sc, ao contrino do que se
poderia esperar dessa aproximagio da teoria da reminiscéncia, dominam as mi-
nucias, o registro *exaustive® | Porto-Alegre parcce condenado a excrcitar tais fide-
lidades, tais descrighes, tendo curiosamente por referentes, om boa parte das vezes,
"miragens', " paisagens latentes", "ruinas . Como se, onguanto o pocma recusa a
propria frgmentagio, parte de seus elementos se visse [orgada a ela. Inclusive o
modo temporal dominante no texto, o passado que se vé invadido pela necessidade
de vistes proféucas ¢ progndsticos reafirmadores dos desinos do pais; inclusive o
cendrio natural, simplesmente trocado, a woda hora, por imagens arquiteidnicas,
paldcios e templos diversos, convertendo-se muitas vezes a Nalureza numa quase
ruina, numa espécie de paisagem apenas virtual que o sujeito poético procara mo-
mentancamente restaurar

AMANHA, EF AMANHA E AMANHA

E uma espécic de consciéncia indescartdvel da distdncia entre a paisagem € sua
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representagio que parece explicar, por exemplo, a série de ruinas, construgbes de
outros tempos, templos 4 beira da destruigio dominantes nos guadros descritivos
de Colomboe das Brasilianas. Consciéncia forjada aparentemente no proprio mé-
odo de aprendizado pictdrico possivel para um rapaz de provincia ¢ sem muitos
recursos como Porto-Alegre. Pois € como autodidata gque comega a se dedicar i pin-
tura, ainda no Rio de Grande do Sul. Além de observar o trabalho de retratisias e
pintores de decoragio locais, mandava buscar no Rio de Janeiro estampas variadas
e reprodugdes de paisagens, que se dedicava a copiar, E exemplar, nesse sentido, o
modo como aprendeuw a lidar com as regras bdsicas da perspectiva jtaliana

“Sem conhecer & menor regra de perspectiva vivia numa grande afligio
por nio saber dar profundidade ds cenas © representar as cousas ao lon-
go, como ¢ preciso, Haviam-lhe emprestado uma gravura, representando
o interior dos banhos de Nimes, e ele contemplava aquela perspectiva,
procurando estudar o meio de fazer fugir os objetos, De repente comega
a notar que certas linhas iam wodas convergir a um ponto: pde em cima da
estampa duas réguas, examina todas as linhas do pavimento e cimalha, ¢
tho contente se achou daquela descoberta que desmaiou de prazer! Nio
dormiu 4 espera do dia, e logo que este veio foi para o teatro fazer apli-
cagio da sua descoberma, pelo que fol cumprimentado por wdos os scus
amigos artistas, todos discipulos da natureza® (32).

Aprendizado via estampas, via * jd-visto® | do paisagismo, que lhe permite traba-
Ihar lado a lado com um descritivismo minuciosissimo e uma presenga apenas laten-
te da natureza, transformada em " visdo futura® ou ruing. Cuidado quase de natu-
ralista, como ji salientou Fausto Cunha(33), mas muitas vezes dirigido a uma paisa-
gem explicitamente ausente entdo. £ assim, por sinal, que, no *Canto 1", fala da
natureza brasileira em * A Destruigio das Florestas® .

*Vinde comigo, Brasileiros sdhios,

Ao lugar onde outror se ostentava
Cheio de vida, de fragrincia e esmalwe
Monumento votado a infindos seres,
Odoraso teatro, onde mil cenas

A terra erguera ao som do hino ewerno
Das virias esmgdes! Vinde comigo
Prantear d’esse templo viridante

As ruinas majestosas, convertidas

Em toros calcinados, e alva cinza!™ (34)

0 que inicla como descrigio da natureza se encaminha, entdo, para a figuragio
arquitetdnica, De gue haveria no Colomboinimeros exemplos, como a descrigio do
palicio de Alhambra, da Roma de Nero ou dos templos pré-colombianos, gque an-
tecedem, no poema, a chegada da expedigio espanhola 4 * paisagem natural® do
Novo Mundo. Mesmo ai, todavia, desmentindoe-se o *olho nu® |, € aparccendo, agui
e ali, sinais de se tratar, em parte, de um jd-visto, de quadros ® revividos* pelo nauta,
retomados pelo narrador.

Sinais cvidenciados, vez por outra, em meio ao didlogo com a a tradigiio clissica
c com 05 ¢picos locais do periodo colonial em gue Porto-Alegre molda o seu Co-
fombo. Sem maior estranheza, nesie caso, porque o exercicio ¢pico s¢ pauti mesmo
na rememoragio, em alguns jd-vistos, Porto-Alegre exibe, entio, quase em bruto, s6
que cm situagio algo deslocada, ¢ claro, o conhecido verso final do *Canto V' do
Inferncde Dante (" e caddi come corpo merto cade" ), dito agora por Arana, chefe
de uma coldnia indigena, para Gutierrez no " Canto XXXVI" do  Colombo * Caisie
como cal um corpo morto* (35). Faz, ainda, que o périplo infernal de Colombo e
Pamorfio se inicie, 3 maneira do de Ulisses na Odisséia, no seu " Canto XI* . Faz, por
outra lado, com que a ida ao inferno se encerre, como no * Canto VI* da Eneida,
com uma visio futura. Aproveima-se, nos scus exercicios paisagisticos, de recurso
empregado regularmente por Basilio da Gama em O Uraguaé a presenga de uma
testemunha(36) que contempla a paisagem em processo de descrigio. Retoma, mme-
bém cxplicitamente, as *visdes proléticas da grandeza americana® , convertidas em
motivos recorrentes nos esforgos épicos locais — lembre-se o sonho de Paraguagu
no Caramuru, o " Canto V' dos Eustdguidos, as imagens vitreas do (uturo de Vila
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Rica. Lembre-se, nessa linha, no Colombo, da previsao da independéncia, de *um
porvir mais grandioso®, de um “Novo Império® nas terras brasileiras, em meio ao
" Canto XXV

E € por meio de uma outra visio augural que Aradgjo Porto-Alegre procura res-
ponder, no seu épico, 4 sugestio dirigida a ele por Gongalves de Magalhics no
*Canto IV' de A Confederagdo dos Tamoios. Dizia, ai, Magalhdes, depois de su-
blinhar os aspectos paradisiacos da natureza tropical:

" Canwor sublime dos brasilios bosques,

Que fazes dos pincéis que a Natureza

Com tanto amor te deu? Caro Aradjo,

Tu, que pintando o gue tio bem descreves
Com essa alma de fogo, que se abrasa

Num vulcio de arrojados pensamentos,

Criar podias maravilhas d'arte,

Quc além dos versos (eus mais 1c exaliassem;
Por que nido mostras quanto pode o engenho,
Que deu-te a Pdtria para gloria sua®™ (37)

A resposia i sugestio de Magalhies a respeito da necessidade de dedicar-se 4
pintura de quadros da natureza americana transforma-se, na verdade, numa longa
interpolagio, num canto inteiro, o Vil de melancolica avaliagio da situagdo pre-
sente entio, sobretudo no gue se referia ao trabalho artistico, no Brasil Nio que
nio tivesse se dedicado, enquanto pintor, 108 motivos paisagisticos locais, impor-
tantes sobretudo nas suas gravuras e desenhos. Mas o gue mais parece imporiar a
ele, nessa espécie de carta a Magalhides, é a manilestagio de sua desilusio com a
Academia de Belas Artes, com as possibilidades de *carreira® como prolessar ou
pintor, € com o meio artisuco brasileiro em geral.

“Jd mdo tenho palheral Odeio a tela,
Painel de migoas que me corta a vida!
Tantos anos de amor, de drduns empenhos,

Tudo, tudo perdi! Sonhos tio belos,

Como a virgem celesie da esperanga,

Num sudirio de angustias envolvidos,

Jazem no campo da mortal incaria,

No porvir tenebroso dessa gente

Que alegre vive na fatal descrenga

Da virtude das arves, como os bdrbaros,

Ulana as desestima, € — quer ser grande?! " (38)

S¢ Porto-Alegre acaba aceitando a sugestio do amigo, trocada apenas a forma de
CXPLCSSA0 Pard a poesia, a visio extremamente negativa da situacdo das aries no
Brasil, exposta neste " Canto VI, impde um problema a0 movimento retrospectivo
que orienta de modo geral o Cofombo. A introdugio critica do tempo presene
tensionando claramente a longa rememoragio épica cujo horizonte * future®, bri-
lhante, deveria estar justo nesie Brasil em que escreve Aradjo Porto-Alegre. Porque
cabia, na verdade, an poema, papel glorificador, naquele momento, da naciona-
lidade. Coisa que observaghes como " A bandeira das artes nao (loreia/Nas terras de
Cabral"(39) ou "A boca do orador inda bafcja/O leite escravo gue libou na infin-
cia" (40) deitavam, em parte, por terra.

E se o "futuro do pretérito’ das diversas visoes proféticas de Colombao, no poe-
ma, nio apresenta maiores problemas de conjugagio com a domindncia retrospec-
tiva peculiar ao épico (porque sempre acabam funcionando, em seguida, como um
tipo de *j-vistor ), ndo € isso que acontece na irrupgio do futuro logo depois do
desalentador registro do presente por Porto-Alegre no * Canto VII* . O que ocorre
af, entdo, & um deslocamento incontorndvel de um * futuro do passado® em diregio
& uma sitvagio huwura de faro, modalidade temporal a rigor incompativel com o
género praticado naguele momento por Aradjo Porto-Alegre. Nio importa que o
progndastco seja tavordvel: "A terra de Cabral, regenerada,/Hi de ds artes presiar
culto solene,/E aos dons da ineligénea mor teibuter (41). Tal desdobramenio tem-
poral aponia, na verdade, mais do que para as dificuldades presentes do Pais, para

37 0. J Gongalves da Magaihées,
Obvas, tomo V. A Comfederagia
dos Tamows, 24 ad | Rio de Ja-
nelto, B, L Garniar, 1884, p. 111,

38 Aradjo Poito-Alegre, Colombe, fo-
mo |, pp. 150.9

39 |dam. ibkdem.
40 Idem, ibldem, p. 164

41 idem, Ibldem, p 168,
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certa inviabilidade de um épico em moldes tradicionais como parecia descjar Por-
to-Alegre no Colombo. E como parecia, entretanto, perceber impossivel, a0 menos
pelo que sugerira quando do langamento da Lanterna Mdgica que a epopéia do

scu tempo poderia prosaicamente confundir-se com um periddico satirico como o
se°1.

COLOMBOS, MACARIOS E LAVERNOS

E se o proprio género parecia capaz de transferir-se para as piginas da imprensa
didria, nio ¢ de estranhar que Colombo, a rigor o * herdi clvilizador ideal para uma
cpopéia, ambém se afigurasse tantas vezes, ao longo do poema, inadequado, aé
certo ponto "ausente” do gue ali se passava, Funcionando, na verdade, muito mais
como observador interposto ds imagens e visbes registradas pelo narrador do que
como protagonista propriamente dito. Dal, inclusive, Antonio Candido referir-se, na
Formagdo da Literatura Brasileira, a uma " inexisténcia do promgonisia® (42) nesie
TS0,

Nio € i toa, por outro lado, que o personagem parega outro no * Prologo®, bas.
tante diverso do resto do poema, € cscrito por Porto-Alegre & maneira dos romances
histéricos entdo em voga. Fala-se, no = Prdlogo”, da vitGria espanhola sobre os mou-
ros, de fesicjos e conversoes, ¢ de um torneio em que se enfrenam o Marqués de
Cadix e um vitorioso Colombao disfargado de * Cavaleiro Negror . Mas & apenas al que
Poro-Alegre diverte-se em mostrar consciéncia das prefleréncias literirias e do mo-
delo novelesco de personagem dominante no periodo. O seu Colombo permane-
ceria, no restante do poema, um espectador. E espectador sobretudo das visdes
oferecidas pelo seu guia infernal, Pamdrfio, figura cuja empdfia, cujas mutagdes,
parecem aproximd-lo de um outro personagem de Porto-Alegre: do Laverno, res.
ponsdvel pela sucessio de trapagas que servem de enredo 4 Lanterna Mdgica

Trata-se, porém, no caso de Laverno, de personagem cialcado — como os pri-
meiros esforgos pictdrico-miméteos de Porto-Alegre — em estampas de grande cir-
culagio 4 época: as da série " Robert Macaire® , produzida por Daumicr para o Cha-
rivarientre 1836 e 1838. Macirio ¢ Bertrand: Laverno e Belchior: a reduplicagio &
literal. E sugerida sem qualquer constrangimento pelo proprio Porto-Alegre, que
copia por vezes didlogos inteiros escritos por Philipon, o dirctor do  Charfvary,
como o8 do nimero de 24 de derembro de 1837, quando Macdrio decide virar ho-
mcopata, reproduzido sete anos depols, logo no primetro namero de A Lanterna
Mdgica. E parece ter orientado, ainda, a reprodugio bastante aproximada dos tipos
criados por Daumier pelo seu aluno, e colaborador no periddico, Rafacl Mendes de
Carvalho. Além de planejado seu reaproveitamento teatral posterior na comédia Oy
Lavernos (1863}, idéla provavelmente inspirada na fonte mesma do personagem: O
Macidrio representado por Fréderick Lemaitre em L Auberge des Adrets.

E enquanto Macdrio se multiplica nas towrndes curopéias de Lemaitre, cm tira-
gens impressionanies das pranchas de Daumier (* 3.000 exemplares no Charfvard,
2500 vendidos “em estampas” | 6.000 com o texto® ){(43), em referéncias as mais di-
versas ao personagem (como as de Balzac, por exemplo, na Maison Nucingen e no
Ferragus); sua duplicata brasileira — o Laverno — tamhbém parecia tender 4 proli-
feragio, tendo em vista suas vinte © trés aparigocs, em 1844 € 1845, no neriddico de
Porto-Alegre, e o cardter trapaceiro generalizado entre os personagens de (s La-
vernogdd)

Personagens prosaicos, caricaturais, seriados, compativeis com folhetins, novelas
histéricas, melodramas, comédias populares; incompativeis, por outro lado, com a
dicgio nobre do épico. Mas capazes de intromissoes, como a do " Cavaleiro Negro®,
no *Prélogo”, como certas atitudes de Pamérfio, no Colombo. Ou de anunciarem
outras iransfiguragbes mais definitivas: como a do fato extraordindrio em  fait di-
vers, do herdi em tipo, da memoria épica em Impressio didria. Transformagdes em
processo no Oitocentos brasileiro, que parecem ter impelido, de algum modo, Arag-
jo Porto-Alegre a dedicar-se simultancamente 4 finalizagio do scu poema herdico e
i redacdo de uma comédia como Os Lavernos. A um movimento de singularizagio
— no persanagem Colombo — |, de um lado, e de multiplicagio das figuras de tra-
paceiros — nos " Lavernos® —, de outro. E, 20 mesmo tempo (mas sem majores rup-
turas de limites, como faria Sousdndrade em O Guesa), a dois tipos (" cldssicor; * jor-
nalistico® ) contrastantes de " épico”
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