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S5io diversas as consideragoes que a
expressio " poesia pura" (poésie pure)
costuma suscitar, quando se debate o scu
trinsito entre autores de poéricas afins
como Paul Valéry e Si¢éphane Mallarmé.
Mas uma tendéncia, a0 menos, impde re-
sisténcia ao esforgo de leitura critica. Pre-
viamente estamos inclinados, talvez i for-
¢a do adjetivo, a ai reconhecer sobretudo
um empenho de abstragio, de ascese, de-
vedor por certo de um idealismo e de uma
metafisica que dificilmente definiriamos,
mas de que facilmente suspeitamos. Por
mais que a expressio se desloque, tenderd
a unificar uma pletora de artistas ¢ pensa-
dores: " 0s modernos tedricos da poesia
pura, Edgar Poe, Baudelaire, Mallarmé, o
Sr. Paul Valéry, nio sio os perigosos ino-
vadores em que por vezes parecemos acre-
ditar. Podemos, certamente, suspeiti-los
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de heresia em alguma questio de detalhe, € eu nio me privo disso; mas quanto ao
fundo da doutrina, eles continuam uma tradigio bastante venerdvel” (Henri Bre-
mond)(1).

Em que pesem as declaragdes do proprio Valéry, nas virias oportunidades de que
dispds para comentar, com a elegdncia habitual, o parecer do amigo religioso {dvido
por vincular uma tradigio poética nascente com uma antiga disciplina moral), ainda
assim serd Gtil reincidir no tema. Com o interesse concentrado na relagio Mallar-
mé-Valéry, e desejando depreender o motivo que leva o segundo a insistir numa
expressio de tio polémico significado — " todo um poema em duas palavras” —,
como Valéry certa vez definiu a poésie pure —, decidimos averiguar possiveis here-
sias ou fidelidades, fazendo uso de um tema adjacente. Referimo-nos 4 presenca
recorrente da musica, no interior da poética simbolisia e pés-simbolista, entendida
entio como linguagem ascendente, prioritdria, a participar da definigio das poten-
cialidades e dos limites da linguagem verbal, matéria da poesia. Basta recordar o
primeiro verso da " Art Poétique"” de Verlaine — " La musigque avant toute
chose" —, ou a Nlor "ausente de todo buqué” que, para Mallarmé, " musical-
mente s cleva, idéia mesma ¢ suave”, para logo se ter em mios uma espécie de
leitmotiv que recorrerd em boa parte dos exercicios mais detidos de exposigio, co-
mo os que fard Valéry,

Que fundamento podemos oferecer 2
superioridade desflrutada pela masica nes-
ses momentos que clegemos, sobretudo
quando temos noticia de que, momentos
antes, sua posicio ndo competia em im-
portincia com as formas literdrias, tal co-
mo se vé, ao menos, em Kant? Em que o
paralelo musical auxilia o interessado nas
formulaghes da esséncia poética? Em que,
ainda, pode interferir, quando se pensa na
controversa relagio Mallarmé-Valéry?

E sedutor enveredar, de inicio, pelas
pradugbes que se originam, no terreno
musical, da obra poética de Verlaine e
Mallarmé. O desejo maior do primeiro,
por exemplo, ¢ duplamente atendido na
passagem para o nosso século, quando
Claude Debussy e Gabriel Fauré entregam
definitivamente 4 musica alguns mesmos
poemas de Fétes Galantes (1869). Mas
coube a Debussy, de fato, " levar a masica
ao clima simbolista, no seu avatar impres-
sionista, com o acerto surpreendente de
Pelléas et Mélisande, do Prélude a | 'Aprés-
midi d 'un Faunee o Quatuor" , como re-
gistrou, entre nos, Andrade Muricy(2). En-
tretanto, correriamos o risco de nos des-
viarmos, caso resolvéssemos seguir a mad-
sica, essa " esteira magnética rasgada no
oceano da arne” (Muricy), sem fazer men-
¢io a outro musico, que a critica, undni-
me, ndo demora em apontar: Richard Wagner. O jovem que, no dizer de Otto Maria
Carpeaux, desde cedo revelou " uma estranha duplicidade de alento” , e que mais
tarde desistiria das letras para estudar madsica, sem no entanto deixar de assinar os
libretos de suas pegas, conseguiu empolgar mais de uma geragio: "inde-
pendentemente da ideologia filos6lico-politica, e de certos tragos de sua biografia,
todos foram empolgados pela irresistivel vaga de misticismo ¢ passionalidade trans.
cendente por ele desencadeada™ (Muricy). Ressalte-se, apenas, que na teoria da
Gesamitkunstwerk (" obra de arte 101al" ), em que o drama musical se serve da poe-
sia, da pintura cenogrifica, da danga, da arquitetura, a almejada sfntese das artes
ndo ¢ lograda pela pritica de Wagner, antes subvertida: " contra a teoria e as inten-
cOes de Wagner — o elemento essencial de seu " drama em musica’ € a misica”,
sentencia Carpeaux. Desse modo, permanecerd uma ascendéncia, ainda que sutil,

Na owira pigina, no allo, Valéry
em 1939; embaixo, 0 mesmo
gesio quaranta @ oito anos antes
(1891); nesia pégina, loto
cléssica do poeta Stélane
Mallarmé
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na voz de Mallarmé: " Ouir ['tndiscutable rayon — comme les traits dorent et
déchirent un méandre de mélodies: oi la Musique rejoint le Vers pour former, de-
puis Wagner, la Poésie" (numa traducdo literal: " Ouvir 0 indiscutivel raio — como
os tragos douram e dilaceram um meandro de melodias: onde a Misica reencontra
o Verso para formar, desde Wagner, a Poesia" ). Assim poderd C. M. Bowra resumir,
em seu Tbe Heritage of Symbolism, o propésito de toda uma geragio: " Fazer, com
palavras, o que Wagner havia feito com notas musicais parecia a0 mesmo empo
possivel e desejdvel" .

Nesse dmbito, contudo, a formulagio que nos permite progredir mais rapida-
mente encontra-se¢ num ensaio admirdvel de George Steiner, de que é preciso re-
produzir um excerto: " Foi imensa a influéncia wagneriana na estética literdria
desde Baudelaire até Proust e, na filosofia da linguagem, desde Nictzsche awé os
primeiros escritos de Valéry. E ela introduziu dois temas distintos mas relacionados:
a exultagio do poeta por ser guase musico (uma visio de si mesmo encontrdvel nio
menos em Mallarmé do que em Auden); mas também uma triste condescendéncia
para com 0 meio verbal, um desespero por estar restrito a uma forma de expressio
mais ténue, estreita, muito mais proxima da superficie da mente criativa do que a
miisica. Assim escreveu Valéry a Gide, em abril de 1891: ' Estou mergulhado até a
cabeca no Lobengrin. Essa musica me levard, assim o pressinto, a deixar de escrever.
Dificuldades demais jd me paralisam. Narcisoclamou no deserto (...) estar tio dis-
tante de seu sonho.(...) E, depois, qual pdgina escrita alcanga as alturas das poucas
notas que constituem o tema do Graal?' " (3).

Steiner conserva parte da enunciagio polivalente de Valéry — que poderia restar
insuspeita nas passagens citadas —, qualificando de imediato o estado de espirito
do elocutor como o de " orgulhosa exasperagio”, o que nos leva a vé-lo em cho-
que, assim, com algo maisdo quea " exultagio” referida em Mallarmé. Nio se trata,
simplesmente, de notar a alteragio de uma disposigio espiritual condicionada es-
tritamente 3 maior proximidade (Mallarmé) ou a0 maior distanciamento (Valéry)
face a um plano superior — a misica. E preciso tentar avangar na compreensio do
que relaciona esses " dois temas distintos" , reconhecendo inclusive a possibilidade
de que obedegam a regimes heterbnomos, ndo necessariamente totalizados ou pre-
vistos na fértil atuagio tedrica e pritica de Wagner. Em outros termos, talvez sob a
permanente hierarquia que posiciona os meios verbal € musical estejam sendo aco-
lhidos nio os desdobramentos paradoxais de um mesmo impulso, mas antes con-
cepgoes antagdnicas na disputa do homdnimo. Com isso, estaremos pendendo para
0 juizo emitido por C. M. Bowra: " Num ideal como esse, havia indubitavelmente
dificuldades ¢ ambigiidades” (4). Ambigiidades que poderio responder, simulta-
neamente, por diversas concepgbes da relagio poesia-musica.

De fawo, o que sustentava a proximidade dos meios verbal € musical, para jibilo
do verso de Mallarmé? E possivel antecipar um ponto: em vio errard o leitor que
aguardar uma perspectiva puramente semidtica. A conferéncia La Musique et les
Lettres, como quando proferida em Oxford e Cambridge em 1894, desnorteard, atra-
vés de uma encantadora prestidigitagio, toda a expectativa de explanagio concei-
tual, reservando transparéncia e clareza apenas ao proprio movimento musical das
palavras e da sintaxe. Ricbard Wagner (1885), outro escrito de Mallarmé, jd alertava
um tal leitor com o subtitulo: " Réverie d'un poete frangais" . Deparamo-nos com
o que Hugo Friedrich registra como os exercicios autopartdicos de Mallarmé, que o
levaram, certa vez, a recusar-s€ a cniregar um manuscrito a um jornalista impa-
ciente: " Espere a0 menos até que eu introduza nele um pouco de obscuridade® (5).

Quando referimos uma perspectiva estritamente semidtica, que tivesse como
pressupostos apenas aqueles que se impusessem pelo estudo comparativo das lin-
guagens, nio pretendiamos erguer uma nova mitelogia, mas apenas apontar a legi-
tima inclinagio que ndo seria a de Mallarmé, mas jd a de Valéry e daqueles que, em
nossos dias, muitas vezes lhe seguem as sugestoes, como no exemplo de Gérard
Genette (que chega, curiosamente, a dissertar sobre as razoes de uma " critica
pura” )(6). Com o mesmo objetivo, poderiamos recolher a alta estima de um Roman
Jakobson, atestada num ensaio capital (" Linguistics and Poetics"), em cujo arre-
mate se 1&: " Nio nos esquegamos do sdbio preceito de Paul Valéry: ' a literatura &
€ nio pode ser nada mais do que uma espécie de extensio ¢ aplicagio de certas
propriedades da linguagem' ™ .

A esta alwra, fazendo uso das not6rias " fungdes da linguagem” definidas por
Jakobson no mesmo ensaio, convém avangar um comentirio referente d relagio dos
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cidigos musical e verbal, relagio de resto apreciada por T. S. Eliot quando is voltas
com o tema da poésie pure, notadamente no ensaio " From Poe to YValéry" (7). Para
Eliot, que ai argumenta a partir de " um processo de crescente consciéncia da
linguagem" , processo que parece querer visualizar cronologicamente na historia
literdria, a expressio " poesia pura” ¢ incdmoda por vincular-se ao terceiro e der-
radeiro estdgio desse processo em que o " estilo" subtrai todas as atengdes ante-
riormente compartilhadas ou integralmente dedicadas ao subfect matter (o " as-
sunto” , ou aquilo que Jakobson definiria em seu sistema como o referente, parti-
cipe do universo exterior 4 linguagem). Desse modo, p&de Eliot afirmar da vaidade
do objetivo: " Eu penso que a poesia é apenas poesia enquanto preserva alguma
'impureza' neste sentido: isto é, enquanto o subject matter € valorizado por seu
proprio interesse” . Embora Eliot se esforce por reformular os cortes demasiado
fundos de suas colocagbes, lembrando o " diferente tipo de importincia™ que uma
poética como a de Valéry poderia conceder 4 combinagio de several subjects,
sente-se que a cisio central permanece inalterada em seu diagnéstico: nesse estigio,
afirma Eliot, " the subject exists for the poem, not the poem for the subfect”™ ("o
assunto existe para 0 poema, nio o poema para o assunto” )(8).

Nio é preciso recordar os seis clementos que a moderna semiologia assegura
estarem presentes em todo ato de linguagem, respondendo por seis fungdes dife-
rentes, mas nido excludentes, na teoria de Jakobson. Ao tentar transpor as imagens
de Eliot para esse sistema, seria dificil deixar de concluir que resta uma incompati-
bilidade, um conflito pela soberania, no tocante 2 " poesia pura” , entre as fungbes
poética e referencial. Esse conflito, parece querer antecipar Eliot, s& poderia con-
duzir ao governo tirinico do material verbal pelas figuras sonoras, em prejuizo de
todo aspecto semintico. Ora, uma vez que a poédsie pure nio se cansa de se orientar
pela misica, nio estaria aqui a prova cabal deswe processo?

Estaria, de fato, na condigio de que tomdssemos o codigo musical como uma
linguagem particular, a saber, desprovida de referente, ou na qual a significagio
estivesse impossibilitada de estruturar-se enquanto referencialidade, limitando-se
praticamente ds interjeigdes do corpo e do espirito: nenhum vocabuldrio ou léxico,
apenas a fungio emotiva. Entretanto, sio seguramente outros os juizos de Valéry e
Jakobson: " A visio de Valéry da poesia como ' hesitagio entre o som e o sentido'
é muito mais realista e cientifica do que qualquer tendéncia de isolacionismo foné-
tico" (9); " Na visio de Valéry (...) a esséncia da poesia encontra-se precisamente na
transformacio poética do marterial verbal ¢ na conexio dos seus aspectos fonético
e semintico” (10). Estendendo nossa reflexio sobre a referencialidade propria i
musica, acompanhemos a sintese que Jakobson fez do trabalho de G. Becking, mu-
sicdlogo e professor na Universidade Alemd de Praga: " Em conclusio, Becking
delineou a diferenga fundamental entre a musica e a linguagem. De fato, hd na
histéria da musica casos em que certas [Grmulas musicais se tornam inconfundivel-
mente associadas a certas expressoes especificas (na Opera italiana, em Wagner, e
assim por diante). Vale notar que os elementos mais altamente organizados de um
dado sistema té#m, com freqii®ncia, uma significagio mistica. Em geral, contudo, na
muisica enquanto oposta i linguagem, € o sistema tonal ele mesmo que porta signi-
ficado, e esse sistema estd indissoluvelmente ligado a uma visio do mundo” (11).

O que vimos nos impele a rever as colocagdes de Eliot e a entender a ascendéncia
da musica sobre a poesia, em Valéry, como o contraponto semidtico necessdrio a
quem se debatia por uma linguagem-capaz de sustentar a propria racionalidade de
maneira homogénea e indivisa. Nesse dominio autirquico e de correspondéncias
diretas — a misica —, inexiste espaco para a arbitrariedade que, no dominio lin-
guistico, ¢ adversidade quase inclutivel. O poeta mantém em sua hesitagio entre o
som € © sentido as marcas de uma divisio constituinte do signo. O seu wrabalho,
como deixard ver a prosa detida de Valéry(12), em conferéncias bastante distintas das
de seu mestre Mallarmé, orienta-se contra o inconsciente da criagio ¢ o arbitrdrio
do signo lingiistico, para dar a impressio de " um sistema completo de relagdes
reciprocas entre nossas idéias, nossas imagens, de um lado, e nossos meios de ex-
pressio, de outro” .

A menos que descobrissemos em Mallarmé afinidade com essas colocagbes, € nos
espantissemos com o fato de que seu génio prodigioso teria sido capaz de exultar
diante de diliculdades paralisantes que convidavam Valéry ao siléncio, deveriamos
tentar conceber, tio logo, uma importanie diferenga, uma alieragio que compro-
metesse num sO lance a propria concepgio da relagio poesia e musica, a apontar
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conseqlicntemente uma ruptura onde por vezes se vé continuidade. A masica que
"se distancia” em Valéry ndo poderia denunciar ainda uma estratégia de afasta-
mento, certa recusa do que empolgava a Mallarmé?

Na passagem que transcrevemos de George Steiner, a0 inicio, uma auséncia po-
deria ter sido notada. Em leitor tio familiarizado com a tradicgio alemd, impressiona
que o inventirio de uma teoria da masica como arte suprema ¢ quintessencial des-
perdice a oportunidade de recordar o nome de Arthur Schopenhauer, sobretudo
quando sio lembradas as figuras de Wagner e Nietzsche. " Tristdo e Isolda é im-
buido do pessimismo da filosofia de Schopenhauer, que foi a Gltima ¢ de Wagner" ,
recorda Carpeaux. E Andrade Muricy reitera que, através de Wagner ¢ Niewsche,
radicou-se 0 " pessimismo denso e entretanto inebriante” da estética e da ética de
Schopenhauer. E claro, porém, que nio avangaremos na questio enquanto re-
duzirmos a filosofia de Schopenhauer a um encantamento mérbido, passivel de ne-
gligéncia ou rdpida objegio. Nio foi cssa, certamente, a atitude de Nietzsche, que
nele teve estimulo ¢ matéria para um didlogo constante, terminando por vinculd-lo,
num aforismo desconcertante, 3 caracterizagio peculiar de " romantismo" que
claborou em A Gaida Ciléncia, ¢ na qual incluiu o mesmo Wagner{13).

Entretanto, se por um lado nio nos contentamos com os autores que George
Steiner recolhe no romantismo alemio como expoentes do " mais alto grau de
implicagio técnica e filosofica” do ideal de submissio da palavra 2 musica — ¢ com
brilho enumeram-se Tieck, Novalis, Wackenroeder, E. T. A. Hoflmann, escritores
que o proprio Steiner reconhece como " nio necessariamente de primeira linha"
—, por outro lado hd razbes para crer que a auséncia de Schopenhauer ndo é de
todo insolita. Como afirmou Anatol Rosenfeld, num ensaio nowdvel, que seguiremos
de perto, "se € dificil ' notar' , nos nossos dias, o influxo do autor de O Mundo
como Vontade ¢ Representagdo, isso decorre em parte da onipresenga de seu pensa-
mento” (14). De fato, nio apenas o pensamento de Nietzsche tem em Schopenhauer
© seu maior alimento: outros sistemas de todo distintos, responsdveis pelo que
Northrop Frye denominou " mitos de interesse” na cultura moderna(15), como o
marxismo ¢ a psicandlise, devem ao " solitdrio comilio de Frankfurt" principios
como os de que " ndo desejamos uma coisa por termos encontrado razdes para
desejd-la" , mas sim que " inventamos, posteriormente, razoes, sistemas e eologias
para mascarar, diante de n6s mesmos, 08 nossos desejos profundos ¢ os nossos
interesses vitais" . Desse modo, Rosenfeld pdde oferecer uma rdpida sintese da cos-
movisio schopenhaucriana: " Toda a realidade, principalmente 2 humana, é con-
cebida como um jogo pirandelliano de midscaras, é pura aparéncia e representagdo
(um ermo psicologico-filoséfico que conserva na sua obra a conotagdo teatral), a
encobrir a verdadeira realidade da irracional vontade de viver” , uma vontade meta-
fisica — " espécie de libido césmica” , jamais satisfeita,

Arguivo Rogério Haler
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E grande a tentagio de valorizar Scho-
penhaucr, porém, sobretudo como artista,
nota Rosenfeld, que a propdsito salicnia a
composigio rigorosa das quatro partes de
O Mundo como Vontade e Representagdo,
ja comparadas aos quatro movimentos de
uma sinfonia. " E dificil escapar 2 magia
da severa ascese formal com que nessa
obra se disciplina um sentimento de vida
voluptuoso, de forte cunho sadomaso-
quista e de surpreendente semelhanga ao
de Baudelaire” , acrescenta, Nesse ponto,
diga-se que a tensdo gue o pocta contem-
porincode Mallarmé estabeleceem " 1'al-
batros" entre essa ave ¢ les bommes d ‘équi-
pageilustra i perfeigio a relagio que Scho-
penhauer reserva ao " génio” entre os
homens que sio " o produto industrial da
natureza" : impedido de andar gracas is
" asas de gigante" , esse génio em tudo se
afasta do modelo hegeliano, expressio de
um passo do  Espirito, a0 mesmo tempo
em que s¢ aproxima do ideal de distan-
ciamento caro a tantos simbolistas.

Tendo reconhecido o peso fundamen-
tal que cabe 4 estética no sistema schope-
nhaueriano, Rosenfeld declara: " A exal-
tagio da arte como redentora (embora ape-
nas tempordria) do homem atribulado pela
tortura da vontade nunca satisfeita ou, quando satisfeita, pelo vazio mais torturante
do tédio — essa exaltagdo propicia i arte um halo quase religioso. £ precisamente
essa fungio de surrogato da religiio que a arte ird assumir entre os simbolistas e
décadents do fin du siécle. E se nem todos sofreram a influéncia direta de Scho-
penhauer — como a sofreram, por exemplo, Mallarmé e Huysmans — ¢é pelo menos
através da musica de Wagner que se inebriam com a quinta-esséncia do sentimento
de vida schopenhaueriano(...)" .

Poderiamos, talvez, dar-nos por satisfeitos com uma mengio cxpressa de Mal-
larmé e a lembranga de um halo " quase religioso” ambiente. Mas seria lamentdvel
deixar escapar a maquinaria conceitual que anima os projetos da arte " pura",
aspirante 4 musica, € que Rosenfeld soube destacar adequadamente: " A arte como
redentora: ¢ na contemplagdo estética que o apreciador se liberta da individualidade
enredada no mundo relacional dos desejos e interesses vitais, elevando-se 4 intuicio
das id¢ias platGnicas, representantes cternas da vontade metafisica nas suas diversas
manifestagoes. Jd ndo o prendem o Onde, Quando ¢ Porqué nesta comunhio com a
forma pura. De tal modo se abre, na serena visio estética, ao belo, que este como
que lhe invade a consci¢ncia até a borda (...) Eis a concepgio mistica que, nas mios
de Schopenhauer, esse estranho adepto de Kant, resultou da s6bria fGrmula da arte
como ' prazer desinteressado’ da estética kantiana®

Tal plenitude estética, postula Anatol Rosenfeld, denuncia uma carga afetiva ca-
paz de explicar por si mesma a posigio privilegiada que Schopenhauer concede 3
musica. Do lugar apagado que ela ocupa na estética cldssica de Kant, onde estd
abaixo das artes plidsticas, talvez por lhe faltar " urbanidade"” (" Vé-se que a masica
tem o defeito dos odores, jd que como o ouvido também o nariz nio possui pdlpe-
bras: aguele que tira seu lengo perfumado afeta todos em torno, impondo-lhes,
contra a vontade deles, o gozo, quando apenas querem respirar” )(16), a musica
saltard sobre um " sensato liberalismo” para encontrar os excessos de Schope-
nhauer: ao passo que todas as outras artes reproduzem apenas as idéias platdnicas,
sendo, portanto, somente representagdes mediatas da vontade, a masica exprime de
modo imediato o proprio ser do mundo, isto ¢, a vontade mesma, para além do
mundo fenoménico e ideal (de objetivagio da vontade). O liveo 1T de O Mundo
como Vontade ¢ Representagdo reserva, porém, uma hierarquia que, da arquitetura
4 musica, passando pela escultura, a pintura ¢ a literatura alegdrica, analisa em

Arquivo Rogério Haler

Na cutra pigina, Jules
(1863-1938) e Paul Valéry
{1871-1945) sm loto de 1935,
durante distribuigio de prémios
no Collage de Séte; & direita,
Valéry em Marsalha, outono de
1941; acima, desenho do poeta
de Cemitério Marinho

16 immanusl Kanl, ~“Da Ane & do
Génio™ (Cribcado Julto,  43-54),
n Taxos Sedecsonacos, sal bar-
lona Chaul, rad Rubens A T, Fi-
ho, Sho Pawo, Abal Cultural
1980
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Anthur Schopenhauer, Le Monde
comme Volorid of comme Reprd-
senfation = traduit en francais par
A Burdeau, revue ot cormigbe par
Richard Foos, Paris, PUF, 1984
[ 4352).

Guanto & possibilidade de = in-
mmu-am
om Mallarméd indicada sam

cbs & 80 lof inspitado da iotalida
de da doutrina. Em oposigio,
dave-se provavelmanie & sou Qos-
1o pod Wagnoer assim como & e

a sua problemitica das duas lin-
guagens. O desprezo com o qual
el evoca a linguagem velcular =
' Falar ndo se relaciona, senio

que se encontra em O Mundo co-
mo Vorntade e ipp.
89-70 e T38-40 da trad. k. Bur-

Ovigen da Tragddia no Espirio da
Mdsica que 0 poeta anexs B0 seu
le desbinada a exaltar a arle dos
som” (in Schopenhaver of La
Création Lovicaire on Ewope -
sous la direction d'Anne Henry.
Paris,  Méridions  Iincksieck,
1989, p. 33).

18 Thomas Mann, Schoponhaue,

21

124

trad. Pedro Ferraz do Amaral, Sho
Paulo, Livraria Martins Editora,
1955

H_o-bvl Groor-Cohn,  ~ Introduc-

Coup de Dés, traduit du manus-
cript anglais inddt par Rond As-
naud, Pars, Librairie Loa Lotiros,
1951,

Paul Valéry, = Mémoites du Pod-
e, i Osunres |

kdem, ~Loftre sur Mallarmé™, in
Viarnié.

detalhe os graus de " expressdo da objetivagio da vontade” em todas as belas-artes.
pocsia, especialmente em sua forma trdgica, cabe entio o ponto mais clevado
imediatamente anterior 4 masica, para felicidade certa de Mallarmé(17).

Asoutras artes " falam s6 da sombra” , a misica, porém, " da propria esséncia”
e pode ser qualificada de " um exercicio metafisico™ . A parifrase que se segue é de
Thomas Mann: "Assim como é da naturcza do homem formular desejos, satis-
fazd-los e logo voliar a novos desejos, para assim continuar indefinidamente; assim
como o homem s6 € feliz e s6 estd tranquilo quando essas passagens do desejo i
realizagio e da realizagio a novos desejos sc cfctvam rapidamente, pois o retarda-
mento na realizagio traz o sofrimento, como a auséncia de descjos engendra os
pesares estéreis, o fanguor — assim ¢ da naturcza da melodia errar por mil cami-
nhos, desviar-se sem cessar do tom fundamental, para rumar nio somente para 0s
graus harmdnicos, a terceira ou a dominante, como para ndo importa que grau, para
a sétima dissonante ¢ os intervalos aumentados, para finalmente volar sempre ao
tom fundamental... Inventar uma melodia, desvendar por ela os mistérios mais ocul-
tos da vontade e dos sentimentos humanos, tal a obra do génio" (18).

£ cocrente concluir, com Anatol Rosenfeld, que a musica adquiriu " forga re-
dentora, poder sedativo e magia mistica inexcediveis” na esiética schopenhaue-
riana, "ralvez a que de forma mais radical exalta a arte como ' paliative' em face
das dores do mundo, como recurso de evasdo ¢ nirvinico paradis artificiel” . Serd
o proprio Thomas Mann, ainda, quem abordard em muitos momentos uma musica
" politicamente suspeita” , referindo-se ao complexo Wagner-Schopenhauer, com o
qual se vé em debate, a exemplo do Gustay von Aschenbach de Morte em Veneza,
tornado Gustav Mahler por Luchino Yisconti no filme homdnimo. Por um caminho
semelhante, concluiremos esta reflexio, noccessariamente 1ortuosa, sobre as associa-
¢Oes que os nomes de Mallarmé e Valéry nos parccem inevitavelmente provocar.

Ao tentar explicitar uma tensdo possivel entre poetas de tamanho porte inelec-
tual, devemos permanecer atentos para nio formular esquemas empobrecedores.
Se Robert Greer-Cohn, leitor médximo de Un Coup de Dés, propde-se, mesmo na
independéncia da tradigio schopenhaucriana, a " dissipar todas as davidas sobre o
fato de que Mallarmé tenha sido um dos grandes metafisicos de todos os tempos”
cle nilo o faz sem ressaltar que " os escritos tedricos de Mallarmé sempre descrevem
uma curva de fcaro (une courbe icarienné), € se nGs omitimos a sua Gltima parte,
nds o deixamos, bem entendido, inconfortavelmente suspenso nos ares" (19). Desse
moclo, se Valéry pode ser preciso e pouco discreto ao se retratar diante do leitor —
" Havia, temo por iss0, muito pouco de metafisica em meu caso.(...) a merafisica
exige que nds nos delonguemos sobre a passarela da ventura, ' O que € o Tempo?',
cla diz, como se todo o mundo nio o soubesse muito bem. Ela se responde por
combinagdes verbais. Parecia-me portanto mais... filosOfico interessar-se simples-
mente ¢ sem mais desvios por essas combinagoes elas mesmas” (20) — o mesmo ndo
ocorrerd quando solicitado a depor sobre Mallarmé: " Scu espirito, por solitirio ¢
authnomo que se tenha feito, havia recebido algumas impressoces de prestigiosas ¢
fantdsticas improvisagdes de Villiers de I'lsle-Adam, ¢ jamais se¢ havia woalmente
desligado de uma certa metafisica, senido de um certo misticismo dificil de defi-
nir" (21).

De do modo, wlvez possamos suspeitar de que por trds da " triste condescen-
déncia de Valéry para com o meio verbal” | referida por George Sieiner, se dissi-
mulasse muito habilmente uma estratégia de quem desconfiava de todo estado cu-
forico do espirito, preferindo alternativamente depositar s¢u prazer nos passos
cnigmiticos da prépria linguagem, que sentia como plenitude, ocupando o exterior
¢ o interior de si mesmo. Tal €, pelo menos, a leitura formosa e inimitdvel que C. M.
Bowra dedica a um dos mais famosos poemas de \':l.l('ry, " Les Pas” . Nawralmente,
nessa opgio por " esgotar o campo do possivel” (como diz a epigrafe do " Cime-
titre Marin" , tomada i terceira ode pitica de Pindaro), Valéry nio tornou scu pen-
samento infenso aos mitos: antes, cultivou os da propria razio — Leonardo da Vinci,
Descartes. " No imenso espago seu de meditar™ — para recordar um verso de Pes-
soa — ainda é possivel escutar a musica a que Verlaine dera plena entrada; porém,
mais do que antes, pelo desafio de sua composigio e execugio, cla parece ser agora
musica de cimara.
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