Joias de Familia.

0 prazer
da encenacio

CLEUSARIOS PASSOS

Recentemente agraciado com o prémio Jabuti, Jéias de Familia, de Zulmira Ribeiro
Tavares, constitui uma novela irbnica e saborosa que busca sublinhar marcas incon-
fessdveis do universo, urbano e aparentemente moderno, de Maria Brdulia e Mu-
nhoz, refinado casal da sociedade paulistana. Entretanto, nio se engane o leitor:
urbano, aqui, nido se prende apenas i presenga da cidade de Sio Paulo, nos inters-
ticios de uma peculiar vida a dois (ou a quatro...), levada a cabo pelas personagens,
mas também ao fascinio que todas parecem ter pela especifica " urbanidade" em
seu relacionamento.

Esse pode ser um dos pontos-chave para penetrarmos a atmosfera algo rarefeita
da obra, se considerarmos os liames sutis entre surpresa e logro enquanto suporte
da trama. Ora, se ap6s a primeira leitura, aquela se esvai, este permanece, ganhando
a fungido sub-repticia de preservar os mo-
mentos ladicos, inerentes a sua natureza
ficcional e, paralelamente, assinalar a exis-
téncia dissimulada em nome de valores
ancorados na tradi¢ao e na mdscara.

Tais aspectos nao sio novos na obra da
escritora. O conto O Japonés de Olbos
Redondos (1) tem por fio condutor um ins-
tigante didlogo sobre a "miscara". Por
sua vez, O Nome do Bispo(2) retoma o te-
ma, concretizando-o de forma explicita na
figura de um tio, cujo rosto de "superfi-
cie" encobre o "interior". Além disso,
centraliza-se numa personagem, oriunda
de uma rtradicional familia paulistana em
que as "jb6ias" ocupam, com todas as
letras, "lugar certo dentro da crénica fa-
miliar" . Cabe, ainda, mencionar um su-
gestivo trecho de O Mandril(3), livro com-
pOSTO por prosa e poesia, segundo o qual
as mentiras de Plicido (em " Sobre Plicido") " de fingidas que sdo, ao imitarem a
vida se fazem a prépria..." . De modo significativo, a afirmagio condensa o cotidiano
de Maria Brdulia, ao longo dos anos, dividida entre a dedicagdo ao marido, o res-
peitoso juiz de direito, Dr. Munhoz, e o discreto adultério cometido com o joalheiro
Marcel Armand de Souza.

O caso encerraria um mero tridngulo amoroso, nio fossem os obscuros elos afe-
tivos entre 0 magistrado e seu secretdrio particular, a quem oferece — sigilosamen-
te — jb6ias de valor. Ndo por acaso, a propria histéria de Maria Brdulia, resgatada
pelas lembrangas de velha vidva, gira em torno de um rubi falso, presente de noi-
vado do marido, e um cabochio auténtico, ofertado pelo amante joalheiro.

g e,
Zulmira Ribeiro Tavares

"Além do mais

o juiz Munhoz néo
Ilhe havia legado
somente uma
viuvez honrada
mas todo um

estilo de vida."

Joias de Familia, Zulmira Ribeiro
Tavares, Sdo Paulo, Brasiliense,
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Privilegiando o olhar de sua personagem feminina, o narrador cria um jogo dis-
cursivo em que dissimulagio e desmascaramento convivem lado a lado. O engodo
vivido pela " bem-nascida" Maria Briulia desloca-se para o presente, atingindo seu
sobrinho-secretdrio, de poucas posses e sorrateiramente espezinhado por ela (vin-
ganga contra o secretdrio-rival?), e o préprio leitor que, nas primeiras linhas, cré em
sua aparente ingenuidade, estabelecendo-se, através do pacto ficcional, novos elos
na cadeia de enganos.

No entanto, hd muito, a velha dama compreendera a encenagido de seu papel,
atuando pouco como vitima do simulacro e mais como parceira de um destino sin-
gular, no qual as conveniéncias sociais tiveram de ser preservadas a qualquer prego
(que o digam as empregadas Maria Preta e Benedita!). Para isso, jamais ela rompera
a delicadeza do convivio triangular, absorvendo, com elegincia, a astdcia do juiz e
refazendo, "nas coxias", sua vida amorosa. Munhoz, confessadamente entre o
"dolo" e o "decoro", representara seu papel de marido e magistrado, ensinan-
do-a, sem o saber, a incorporar a mdscara do teatro conjugal.

A ficgdo Jéias de Familia constroi-se, assim, a partir de outra: a encenagio coti-
diana que traz, sub-repticia, ddvidas quanto ao " real" . Nesse sentido, o narrador
busca capturar instantes pontuais e solitdrios das reminiscéncias do casal e sugerir
uma visio multifacetada de seu modo de ser. Mais centrado na mulher, revela, desde
o inicio, seu rosto " social" e o outro, "estritamente particular", rugoso e notur-
no, delineado ap6s a significativa retirada da maquiagem. Os dois nido sé sintetizam
sua divisdo existencial, mas também sublinham a duplicidade que permeia a obra: o
"social", vinculado ao juiz, 4 sala de visitas e a falsa gema; o outro, ao quarto (ca-
marim?), s recordagdes de Marcel e ao rubi auténtico.

O publico e o privado nio podem coexistir 4s claras, mas se completam, assim
como a suma de sua existéncia consagra mdscara e pele: de modo diverso, ambas lhe
foram dteis, ambas lhe dio prazer. Metonimicamente, ainda, elas se substituem e
determinam o préprio movimento estrutural da narrativa. A primeira sustenta a
parte inicial, os lagos entre a mulher e o marido, seus atenuados desencantos; a
segunda desvela-se, diante do espelho, envolvida pela metdfora da teatralizagio: a
pintura se apaga como as luzes " de uma casa de espetdculo" e a memoéria recom-
pbe o tempo do amante.

J4 habituado as mediagdes, o leitor perceberd o rosto enquanto imagem especu-
lar e virtual que, funcionalmente, se reduplica, insistindo na presenga do duplo.
Nada é univoco na velha vidva. Desde o nome composto (vocdbulos que abrem o
texto) instaura-se a ambigliidade como trago maior de sua figura e da elaboragiao
novelesca.

O jogo discursivo vai, entdo, nos propondo duas faces distintas do mesmo: dois
secretdrios (o fisioterapeuta e o sobrinho), duas Marias (a do saldo e a da cozinha),
dois rubis, dois joalheiros reputados (o do sobrinho e Marcel), o marido-juiz ("a
interposta pessoa..."), a afilhada de Maria Preta, cuja nomeacio bifurcada traduz
marcas do contexto social (" Bene" para amigos, " Dita" para os patrdes), o cisne
de Murano refletido na superficie da mesa, ertc.

Ora, para conﬁgurar-se', Maria Brdulia espelha-se no magistrado e joalheiro em
busca da semelhanga e diferenga que a complementam. Dai ignorar a possivel anula-
¢do docasamento " por erro essencial de pessoa" , poisao "erro" subjaza questio
da esséncia. Camuflado, o desejo da mulher se instala no joalheiro e o do marido no
secretdrio, obrigando-os a um prazer mais recéndito (donde os sobradinhos perifé-
ricos freqiientados pela primeira, e os bizarros exercicios " fisioterapéuticos" do
segundo). Mas, se ambos repetem regras sociais cristalizadas, para além delas, ex-
perimentam o prazer do proibido que os aproxima e reflete e, por meio delas, o
permitido prazer da encenagio. Literalmente, formam " uma perfeita dupla de con-
certistas" que, embora interprete a " mesma peca", consegue obter "encantos
sempre renovados" . Logo, como delimitar com clareza o essencial e o aparente?

A dualidade bdsica de Jéias de Familia manifesta-se em sua escritura, a um
tempo sutil e desmascaradora, através de relagdes entre o " dito" do narrador € o
"inter-dito" das personagens — jd evidenciado pela irOnica alusio inicial sobre a
"velhice definida, mas idade nio declarada" de Maria Brdulia. Como esta se faz
mestre em simulagdes, omitindo de todos a " verdade" do casamento, j6ias e lem-
brangas intimas, o discurso continuo parece acompanhar, 4 primeira vista, o lado
"oficial" de sua hist6ria, que, nio podendo prescindir do oculto, deixa-se também
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aflorar por meio de parénteses, simbolicos representantes do encerramento da vida
socialmente negada.

Tais procedimentos nio estabelecem, porém, distingdes nitidas entre os dois
lados, apresentando a montagem textual algo da composigio das pedras falsas
(" doublets") ou, ainda, a insisténcia da interposicio, aspecto peculiar ao relacio-
namento das personagens (hd sempre um terceiro entre eles..., até o olhar de " sos-
laio" , mas significativo, da rainha Vit6ria!). O emprego dos parénteses indicia, por-
tanto, outra faceta da voz narrativa — irbnica e denunciadora —, marca da interpo-
sigdo que se presentifica nos diferentes niveis da obra. E mais, ao romper a fluidez
da leitura e sublinhar essa espécie de sentido a parte, os sinais grificos concretizam
de forma visual o jogo diplice do narrar, acabando, ambiguamente, por asseme-
lhar-se ao cabochio oferecido por Marcel, que contém uma inclusio de rutilo, es-
pécie de garantia da " legitimidade da gema" e figurada imagem do casamento da
velha dama, também ele portador de " inclusdes" .

Dessa maneira, o ato de narrar comporta um dos espeticulos do texto, tal o
nimero de parénteses e modulagoes, sugestivos da face interna do simulacro que se
imp&e como norma. Além deles, pontua a verdade a fala intramuros das empregadas
(centrada na rebeldia de Benedita) e o expressivo lapso de Maria Preta, que troca o
nome do falso rubi (" Tanajura" por " Ratnapura" — do Ceildo).

Uma vez mais, o0 engano assinala a verdade subjacente e a linguagem literdria faz
coro com tal aspecto da trama, em boa parte codificada de modo teatral, carreando
para a narrativa sua forga de evidente e, por vezes, diddtico desmascaramento que
aponta o logro e torna o destinatdrio do livro um espectador talvez demasiado pas-
sivo de tais meneios da linguagem.

Ainda assim, certo encanto se preserva e seguimos os diferentes sentidos da
metaférica cadeia do rubi que, de preciosa raridade, passa 4 imitagio para, enfim,
condensar-se numa sé pedra, simbolo da ambigua natureza de Munhoz. E por con-
tigtiidade, da propria mulher: propositalmente, ela sustenta as dividas dos familia-
res sobre a autenticidade da gema que porta, até assumir, por inteiro, o prazer pleno
da ilusdo e declarar ndo ter a falsa jamais existido.

Logo, se o rubi, enquanto anel, diz respeito 4 dubiedade e fraude amorosa, en-
quanto cabochido, compensa a sexualidade de Maria Brdulia, porque "legitimo" e
metonimico substituto do amante ausente. Bom para ser apalpado, " morno, macio.
Um bago. Uma gota de geléia de amora" (de amor?), as palpdveis impressdes da
personagem permitem a associagdo joia-sensualidade-corpo masculino,

O leitor notard, juiz e joalheiro usam, respectivamente, o latim e o francés com o
intuito aparente de ilustrar a mulher. Entretanto, a escolha de "outra" lingua,
peculiar a suas profissoes, camufla a discreta artimanha do primeiro, que se utiliza
da erudigdo bacharelesca para manter decoro e posigio. Com o segundo, a camufla-
gem é de ordem diversa e o recurso ao francés, visando a explicar o " sentido" da
joia, nio apenas reaviva a idéia de requinte, mas também remete 4 sua origem fran-
co-portuguesa, justificando a provivel confluéncia para nossa lingua (e titulo do
livro) da dupla leitura que a expressio "joias de familia" inspira (em francés,
" bijoux de famille" , termo de giria relativo 4 anatomia sexual masculina).

De forma simultinea, o emprego do idioma alheio vela e desvela tragos impor-
tantes das personagens. A reflexio maior de Munhoz, ji no final da vida, sobre o
"dolo" que norteara seu relacionamento com a esposa, surge mediada pela se-
gunda acepgio do vocdbulo: a de um antigo punhal usado na peninsula hispdnica;
ou seja, a idéia de " trai¢io" ganha corpo na metdfora e através de um nome es-
panhol. Para os homens de jéias de Familia, a lingua alheia atua como uma espécie
de superficie especular da nossa, onde a verdade pode verbalizar-se porque, iluso-
riamente, transfigurada.

E mais, condensa o desejo de todos: o latim " com um timbre esquisitamente
lascivo" , no sentir de Maria Brdulia; o francés com a deslizante carga erdtica da
palavra "caboche". A lingua "estrangeira" comporta o viés em que é possivel
aflorar a sexualidade, refletindo-os, pois a transgressdo, responsdvel pelo prazer,
estd sempre no " outro", fora da lei, paradoxalmente tio bem observada pelo res-
peitoso magistrado.

Ora, o deslocamento se delineia num recurso textual recorrente. Basta lembrar
que a natureza das pedras substitui a dos seres (Munhoz, Marcel e até Maria Preta,
com todas as letras, uma "j6ia") e seus valores existenciais. As personagens cabe
o "decoro" e as joias as qualidades. Acresce-se a isso o fato de que a imitagdo é
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4 CI. Roberto Schwarz em seu pos-

fécio a O Nome do Bispo, op. cit.,
pp. 181-4 e Berta Waldman, em
"Cara e Coroa”, in Antonio Ar-
noni Prado (org.), Remate de Ma-
les/intervalo de Aula, Campinas,
Unicamp (7), 1987, pp. 109-14.

5 Segundo a propria explicagao da

personagem-joalheiro, o termo
vincula-se ao " efeito de estrela”
provocado pela inclusao, no caso,
o agrupamento das agulhas de
rutilo em vérios pontos da gema,
prova de sua legitimidade.
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guardada em cofre e a auténtica niao tem lugar certo na casa. Ou seja, falso, porém,
representativo, o rubi conserva nio apenas o valor aparente, mas também o préprio
marido morto, como um antigo camafeu de familia, e o cabochdo, andlogo aos en-
contros furtivos das tardes paulistanas, subsiste camuflado, deslocado.

Conforme dissemos no inicio, estamos diante de algo urbano € moderno na apa-
réncia. Se o comportamento de Maria Brdulia sugere as caracteristicas refinadas e
sinuosas de elementos a quem ndo interessa mentir aos cinones de sua posigao
social, mostra, a0 mesmo tempo, parte do imemorial respeito 4 figura masculina,
enquanto chefe e doador do nome de familia (¢ marcante ironia! " Munhoz" é um
antropdnimo de origem obscura). Nio por acaso, em certo momento, ela e Maria
Preta sio consideradas " repetidoras" .

De qué? pergunta-se o leitor. A narrativa propoe: das lembrangas. Presas ao pas-
sado, 4 tradigdao servil de criada e mulher, ambas nio rememoram no sentido de
romper amarras, questionando a nogao de tempo que o ato de " repetir" implica.
Ao contrédrio, em situagoes diversas, conservam preconceitos € costumes cerimonio-
sos, condensados, alids, na cumplicidade do inttil " molhar de dedos", ap6s as
refeigoes.

No entanto, a outra e paradoxal face da repetig¢do aflora igualmente (ou melhor,
com alguma diferenga...). Nela, Maria Brdulia recupera o prazer que lhe falta, pois
vive uma espécie de "réplica" do ritual de noivado, ganhando o rubi auténtico com
suas multiplas conotagbes e impulsos de vida. A prépria sedugiao do joalheiro se
concretiza por meio de olhares dissimuladores, que preparam a entrega final, e
"casos" familiares, nem sempre comprovados, reafirmando-se em tal processo o
mecanismo da repeti¢io (também ele sedutor?). Parte de sua histéria, a " réplica”
perpassa o texto, até mesmo quando desponta a Hist6ria, tdo fugaz e cénica (Mu-
nhoz assiste a uma comediazinha sobre o presidente) como a preocupagiao do par
com o contexto histérico-social em que se insere.

Semelhante ao trabalho da meméria da velha dama, a escritura seleciona relances
da cadeia significante, onde o desejo se desloca: do juiz ao joalheiro, do anel ao
cabochio, da lingua materna 3 alheia, da vida latente ao inerte cisne de Murano,
ambigua representagao de sua existéncia. Do ponto de vista metaférico, a novela
roubada "vida", sustentada em grande parte na aparéncia, sua matéria bruta para
resgatar, ficcionalmente, o que resiste atrds da mdscara.

Enfim, considerando as narrativas longas de Zulmira, sem duvida, jéias de Fa-
milia focaliza um universo mais restrito que O Nome do Bispo, pois menos voltada
para o tempo amplo do romance, que tenta apreender aspectos distintos de uma
época, ao lado de antigas recordagoes e relatos recentes da experiéncia de sua
personagem. No entanto, ainda que de menor complexidade, a novela reitera o
olhar analitico e a escrita precisa da autora, tragos jd evidentes ali (4), numa articu-
lagdo urdida para revelar as sinuosidades do comportamento dos seres, através de
uma sutil visdo interna, tributdria de técnicas modernas do romance psicolégico, na
esteira de uma tradi¢do que recusa considerar somente 0s exteriores sociais € se
compraz na visao microscodpica do individuo, que, mesmo numa sociedade deter-
minada (a Sdo Paulo da burguesia cautelosa, diria Mdrio de Andrade), mantém sua
margem de individualidade, malgrado todos os seus condicionantes. E esse o con-
tinuo da vida pessoal da velha vidva: nome, desejo e histéria contados por uma voz
suavemente cdustica a consignar-lhe o irredutivel de uma existéncia entre lacunosa
e plena, tal como suas joias.

Em sintese, Jéias (membrias?) de Familia pode conter "inclusdes", mas, and-
loga ao cabochido de sua personagem, alcanga certo efeito de " asterismo" (5) que
lhe confere a legitimidade da leitura, da qual o leitor sai com a certeza de ter entrado
em contato com uma figura rara, na literatura brasileira: a visao intimista da mulher
que, apanhada de surpresa por um destino ins6lito e cruel em termos afetivos, con-
segue encontrar nele elementos de proveito feminino, recéndito e persistente, so-
brepondo-se 4 possivel onda de pessimismo e amargura emergente do logro inicial.
Ao contrdrio, Maria Brdulia tem a incomum lucidez corrosiva da esposa, cujos vin-
culos com o marido se perfazem — paradoxalmente — gragas ao tangencial de suas
relagbes: para um juiz oscilante entre o dolo e o decoro, a sébria parceira que sabe
haurir no convivio a esséncia da médscara social, representada por urbanidade, esti-
ma, confluéncia de interesses ou, se quisermos uma s6 palavra, cumplicidade.

Talvez esteja ai o mais inquietante da obra: a conjugagio de interesses que, por
definig¢do, ndo se casam. Tecendo-lhes os contornos, aparando-lhes as arestas, ca-
minha a prosa de Zulmira.
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