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Toda vez gque me sinto seduzido pelo desini-
mao, discordo daos rumaos trilhados pelos espetacu-
levs ou me enfureco com a politica estatal de cul-
tura, leio as oferas de cafares nos jornais e con-
cluo que, na sua diversidade provocativa, a sim-
ples existéncia do teatro brasileiro € um milagre,
Porque, emoutros centros, para se obler resullado
artistico semelhante, mobilizam-se verbas astro-
ndmicis, provenientes do Governoe, na faltadele,
de fundagoes e do mecenato privado, Serd obri-
paldno reconhecer que, mais do que atividade
profissional, o palco no Brasil se tornou impera-
tivo de vocagio trrecusivel, que se afirma contra
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tudo ¢ contra todos.

WVejam-se os sintormas da luta ardus mantida
nas Gltimas décadas, para nio nos remelenmos ao
passado distante. No periodo ditatorial, a Censu-
ra chegou ao sadismo de proibir a montagem no
dia da estréia, exultando em levar i faléncia o
empresirio. Com a Constituigio de 1988, nio se
achando mais o teatro sujeito a esse arbitrio, nem
por isso desenvolveu os aspectos politicos, aba-
landoas instituiches, ouquestionou osproblemas
élicos, de forma a desestraturar o sociedade, A
Lei Samey, que devena scr eficaz complemento
de uma politica de cultura, converteu-se, em face
do lavar de mios das autoridades, na dnica tibua
salvadora, incapaz de atender ao reclamo do pla-
nejamento. Veio, pelo votodireto, o atual Gover-
no, e a abrupta e chocante irresponsabilidade
administrativa desativou conquistas de geragoes
¢ sugeriu que ficana feliz se a arte morresse a
mingua.

) ato de contrigio recente, instituindo a Lei
Rouanet e estimulando as dreas estaduais e muni-
cipais a adotaremn diplomas de incentivo & cultu-
ra, nio compensou os estragos dos dois dltimos
anos, Intelectuais emprestamsua autoridade moral
para justificar a falta de recursos, quando os co-
fres supostamente vazios locupletaram donos do



poder. Até agora, o teatro nao se refez de sua
perplexidade, € busca o caminho da sobrevivén-
cia. A imprensa, nos anos 50 aliada importante da
implantagio do espeticulo de arte, recolheu-se
depois ao papel de espectador frio (movida, tal-
vez, por traumas esqueciveis), desculpou-se com
a necessidade de dividir o espaco, preferiu temas
de maior apelo popular ou simplesmente confiou
as colunas a jornalistas improvisados que, sob a
aparéncia de se entregarem a um Jogo sincero,
nio comprometido com o mercado, realizam de
fatoum exibicionismo sensacionalisia e crimino-
s0. Dramaturgos, encenadores e intérpretes, in-
defesos diante da forga do veiculo, pagam a auda-
cia de ndo rezar pela cartilha digerida na véspera
pelo génio, que, alids, pontifica sobre quaisquer
assunlos,

Fazer teatro, nesse cenirio, é prova de
heroismo, a que nao se costuma dar importancia.
E os realizadores nio se satisfazem com a rotina
- experimentam novas linguagens, desafiam pa-
dries estéticos estabelecidos, questionam as ba-
ses da propnia arte. Sob o prisma da pesquisa,
deveriamos estar contentes. Afinal, depois da
relevante contrnibuigio dos artistas estrangeiros,
as rédeas do palco brasileiro estao sob o dominio
da prata da casa, que vem radicalizando as primi-
tivas posigoes. Sem falso nacionalismo, ji que o
conceito de nacionalidade €, no campo artistico,
ainda mais ridiculo, satisfaz saber que nos liber-
tamos da dependéncia cultural.

O debate do momentose trava no lermitdrioda
encenagio, como, de resto, este dossié comprova
i saciedade. Estard correta essa formulagio?
Todos sabemos que se instaurou a modemnidade,
com atraso, no palco brasileiro, nas décadas de 40)
¢ 50, quando a hegemonia se transferiu do astro
para o encenador. O teatro de equipe, sob coman-
doestilisticamente unificador, a servico do texto,
parecia entiio o ideal supremo, a ser perseguido.

Percebeu-se logo uma lacuna que se precisaria
preencher: assim como & grandeza do teatro gre-
£0 se construiu com a afirmagio de autores con-
temporineos nascidos no pais - fenbmenorepro-
duzido na Inglaterra elisabetana, no Século de
Ouro espanhol € na Franga de Luis XTIV, entre
outros exemplos -, 0 Brasil s6 leria um palco
maduro se fundado numa dramaturgia autécto-
ne, independentemente da colaboragio bem-vin-
da dos cldssicos e dos talentos de variados
quadrantes. Dai o significado que alcangou a
imposigho do autor nacional, a partirde 1958, no
Teatrode Arenade Sio Paulo. Estavam langados
os elementos para se tentarem muiltiplas equa-
coes,

Nioseatribuaaesgotamentoda dramaturgia
ou a modismo idéntico a tantos oulros, supera-
dos (o intérprete dirigindo-se diretamente A pla-
téia, na pobre aplicagio do método brechtiano,
o a gindstica em que se transformou a expressao
corporal), a atual fase de precedéncia
do encenador. Ela decorre de
postura tedrica legitima, ba-
seada no reconhecimen-
to da autonomia artis-
tica doteatro, que ndo
€ meroramoda lite-
ratura. Pensar a
montagememler-
mos de ilustragio
dotextoliteririoé
nio compreender
a esséncia do pal-
co. Esse entendi-
menlo, que parece
ponto pacifico, hoje
em dia, tem dado mar-
gem, porém, acquivocos de
conseqliéncias imprevisiveis.

Nossos dramaturgos represen-
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taram nio sd a vanguarda do teatro, mas tam-
bém da literatura brasileira, nos anos sufocados
pelo golpe militar. Sua firme oposigao tornou
respirdveis quadras que, sem a palavra racional,
poderiam aniquilar a capacidade de resisténcia.
A eles, aos humoristas, aos compositores popu-
lares devemos nao ter caido em total desalento.
Naquele estidio, as pesquisas formais seriam
um luxo dispensivel, e mesmo assim o teatro
nao as descartou.

E claro que, reconquistada a liberdade, fica-
na anacronico o discurso reivindicativo contra
a ditadura. Os aulores necessitariam beber em
outras fontes. Dissolveu-se a quase unido religi-
osa em tomo do repidio ao arbitrio. Cada um
vasculhou os desviios da memdria ou as experi-
énciasimediatas, embusca da comunicagiocom
aplatéia. Abria-se gamainfinitade virtualidades,
do conflito interior ao besteirol. Algumas pecas
- ndo muitas - responderam ao desafio do exer-
cicio democritico. A dramaturgia, como um
todo, nao encontrou ainda a exXpressao cormes-
pondente aos anscios atuais.

Se a caréncia se manifesta no universo
temitico apresentado, ¢la se mostra mais grave
na conceiluagio formal do espeticulo. Admili-
da a autonomia da linguagem cénica, o lexio se
reduz a um dos elementos, ¢ o dramaturgo nio
deve querer totalizar o significado do fendmeno
teatral. Na concepgao da obra, o autor ganharia
em incorporar os amplos recursos mobiliziveis
pela montagem. Ele escreveria também como
encenador ou, melhor, seria recomendavel a co-
laboragdo intima dos dois artistas.

Nio ¢ o que tem ocorrido, na pratica.
Indisfargadamente, dramaturgo e encenador sio
guase inimigos. O ltimo niio aceita a pega aca-
bada. O primeiro repele a firia iconoclasta da
montagem em relagio a irredutibilidade de seu
prodluto. Essas posighbes antagbnicas t€m leva-
doosdiretores a adaptar obras de outrosgéneros
literdrios, a fazer cortes que autores vivos talvez
nio permitissem, OuU a escrever scus proprios
textos.

A liberdade dos encenadores-criadores de
hoje nio ¢ inédita, como afoitamente se pensa-
na. Sem recorrer a anlecedentes internacionais
e limitando-nos a experiéncias vividas no pais,
cabena lembrar que Adolfo Celi, em 1951, no
Teatro Brasileiro de Comédia, fez a Enteada se
projetar sobre a platéia, num balango que furava
uma parede transparente de papel, em solugiao
cénicamuitodiferente daindicada por Pirandello
narubricade Seis Personagens a Procura de umn
Auwtor, Em 1968, Victor Garcia enfeixou, sob o
titulo Cemitério de Automdveis, quebrando a
seqiiéncia dos didlogos desta, mais trés pegas de
Arrabal: A Oragdo, Os Dois Carrascos e Pri-
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meira Comunhdo. Ainda em 1968, José Celso
Martinez Correa carnavalizou o desfecho
racionalissimo de Galilew Galilei, do intocivel
Brecht, Em 1969, 0 mesmo José Celso assimilou
ofinalde Na Selva das Cidades, do jovem Brecht,
4 aventura humana do préprio Grupo Oficina.
Também em 1969, Victor Garcia abandonou os
ambientes do bordel descritos por Genet em )
Balcdo, para construir a admirdvel metifora da
estrutura metdlica levantada no Teatro Ruth
Escobar. Nao cito esses espeticulos para esbater
a carga inovadora das mais imaginosas criagoes
recentes dos encenadores. O intuito € o de ressal-
tar a permanéncia benéfica da intertextualidade,
cagoando da pretensao daqueles que, qual deuses,
gostariam de aparentar teremnascido donada. Ou
que o teatro brasileiro niio existia, antes deles.

Vinos ensaios deste dossié ressaltam o méri-
to indiscutivel da pesquisa e da realizagiao dos
dirctores. Sintomaticamente, eles sio os mais
analisados, sob numerosos aspectos. Gerald
Thomas € alvo de brilhantes exegeses, que poem
cm justo relevo o mérito de sua criatividade, Es-
perando ndo recuar a conceitos estéticos ultrapas-
sados, ouso exprimir que o processo por cle de-
senvolvido revela o impasse da tendéncia que sua
personalidade exacerbou, Pornaoteracompanha-
do todas as montagens do cnador, limito-me aos
exemplos a que pude assitir, com o risco de fazer
peneralizagoes incorretas. Ao dirigir Quatro Ve-
zes Beckette Quartert, de Heiner Miiller, textosde
verdadeiros dramaturgos, Gerald Thomas expan-
de seu talento de mago do palco, apoiado na sem-
pre belacenografiade Daniela Thomas. ATrilogia
Kafka tem rendimento desigual: O Processo, li-
vro em si mais dramético, passa bem pela adapta-
¢ao do encenador; A Metamorfose, em que a nar-
rativa se presta menos ao conflito teatral, nio al-
canca amesma eficicia no palco; e Praga, criagao
original, inspirada no universo kafkiano, parece
um palido epilogo do vasto painel.

CarmenCom Filtroe ElectraCom Creta, nao
obstante a referéncia a modelos nitidos, se per-
dem em narragio algo confusa. E o mais recente
¢ pessoal espeticulo de Gerald Thomas me deixa
insalisfeito, num terreno que um inventor com-
pleto nao pode descurar - 0 da nalureza literina,
subjacente a qualquer manifestacio artistica: The
Flash and Crash Days, a par do talento nunca
desmentido do encenador, resvala para o terreno
da subliteratura.

Sesiovilidas, de alguma forma, essas obser-
vagioes, recomenda-se que os encenadores-cria-
dores admitam um pouco mais de modéstia, refli-
tam que nao sdo deuses lodo-poderosos e aco-
lham a colaboragio de dramaturgos ¢ intérpretes,
} que o bom senso diz que nio se faz bom teatro
sem boa literatura ¢ bom desempenho. Fugir des-



se truismo implica em desaguar em outra arle,
que pode ser melhor ou pior, mas nao € o que se
convencionou chamar teatro hi dois milénios e
meo,

Este dossié, embora procurasse ser o mais
abrangente possivel, deixa descobertos espagos
significativos do conhecimenio teatral. Pratica-
mente estio iratados todos os elementosdo paleo,
da encenagio i dramaturgia, du produgio i ceno-
grafia, do ator & critica, da teoria ortodoxa ao
desdobramento da performance e do happening
© ao leatro para criangas, sem omitir os bairros
periféricos, ora com o instrumental do ensaismo,
ora visando 4 informagiio da reportagem especi-
alizada. Niio lenho noticia de outro dossié, relati-
vo a épocas passadas, de riqueza semelhante ao
fue se apresenta neste mimero, enfocando privi-
legiadamente a dltima década.

O levantamento sena ainda menos parcial se
houvesse tempo e espago para cuidar de temas
niio neglicenciados, mas que, por motivos diver-
508, deixam de estar presentes agora. Refiro-me
ao teatro que se realiza em outras capitas e cida-
des, a exemplo do Recife, de Porto Alegre, de
Belo Horizonte, de Curitiba, de Londrna e de
Campinas. Multiplicam-se o festivais pelo pais,
doamador ao profissional, exibindoinclusiveelen-
COS ¢Strangeiros,

Seria util diagnosticar a atvalidade em Paris,
Londres, Mildo, Berlim, Nova York, Madn ¢
Lisboa, para nos atermos ao circuito de que

estamos mas proximos. Conhecer os conjuntos
quc, um pouco por toda parte, se dedicam a expe-
riéncias de vanguarda, pode aproveitar s nossas
pesquisas. (Quais as experiéncias levadas aos mais
famosos certames intemacionais? Estudar a con-
tnbuigio de Tadeusz Kantor, Peter Brook, Robent
Wilson, Ariane Mnouchkine, Antoine Vitez, Pina
Baush, Eugenio Barba e tantos outros nomes (sem
esquecer o Augusto Boal do Teatro do Oprimido)
estabeleceria fecundo didlogo com a criatividade
brasileira. Chegard a hora de contemplarmos a
América Lalina, cuja histéria ¢ cujos problemas
tanto s¢ assemelham aos nossos. Sugesioes evi-
dentes para futuros dossics.

Nio posso omitir uma informagio, que ale-
gra todos os que se dedicam ao ensino do teatro,
Se os estudos aqui reunidos ndo tratam da situa-
¢ao do magisiério especializado, a0 menos a
maioria de seus autores tem curso universitino e
cerca da metade estd vinculada aos quadros da
USP ¢ de sua Escola de Comunicaghes e Artes. O
atual Dep.de Artes Cénicas, na graduagio e na
pos-graduagio, alémde preparar grande parte dos
profissionais que se distinguem em todas as esfe-
ras do teatro, em Sao Paulo e outros estados, é 0
responsivel por nimero ponderivel de publica-
¢Oes que as estanles ostentam.

Esta €, portanto, uma oportunidade para se
refletir sobre a atualidade teatral no eixo Rio de
Janeiro-5a0 Paulo. Esobre quemn escolheu o tema
como objeto de suas meditagoes.
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