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Um exercicio

de memoria:

Na fronteira do século X X1, a dramaturgia do
Brasil estd ilhada. Pondo de lado algumas exce-

L
d ram atu FCUNCY cipeien enidadeeambigio. Deixoude
estar em sintonia com os acontecimentos, Carece

ALBERTO GUZIK &
critice de teatro do
Jormal da Tarde a

aulor da THC: Crénica
de um Sonho (Editora

Parspactiva)

HESTA PAOIMNA,

DETALHE DE FOTO OO

10

DIRETOR QERALD
THOMAS; MA PAQINA
BEGUINTE. ©
DRAAMATURGO PLINIO
MARCOS

da perspicicia e prontidio com que desempenhou

L L . s
suas tarefas durante a ditadura militar. O texto
I a s I el I a teatral brasileiro niao em sentido de urgéncia,

desencontrou-se dos espectadores ¢ vem
desmotivando produtores.

a n os Essa cnse, porém, nio significa que a produ-
¢do de textos para teatro tenha diminuido. Para
comprovar o fato, basta acompanhar as ativida-
des da APART (Associagio Paulista de Autores
Teatrais) ou participar de jiris de concursos de
dramaturgia (que escassearam, mas nao desapa-

receram com a era Collor e a desastrosa passagem de Ipojuca Pontes pela Secretania da Cultura). Em
1986, numa entrevista para o Jornal da Tarde, a poetisa, professora e dramaturga Renata Pallotini
afirmou que “a escassez de montagens de textos brasileiros nao significa uma crise na dramaturgia,
mas sim na produgio dessas pecas. Elas existem, mas nio hi quem se interesse por levi-las ao palco™,
De i para ¢i, os fatos indicam que a distincia entre produtores € autores leatrals cresceu.

Mais do que um trabalho de pesquisa metdica e exaustiva, ao pensar este lexto fascinou-me a idéia
de empreender um exercicio de memdria. Ao fim de uma década, o que permanece na lembranga do
critico? Quais fatos teatrais tiveram peso suficiente para fixar-se como representantes do periodo no
tecido da memdria? Do ponto de vista privilegiado de um critico que vive apenas da atividade
jornalistica, acompanhando o teatro enquanto fendmeno estético e acontecimento real, resolvi regis-
trar assim uma visio pessoal do complexo processo que empurrou & um impasse os autores de teatro
no Brasil.

Tenho de limitar minha observagio ao que chegou aos palcos paulistanos. E ao campo dos
espeticulos, nio da dramaturgia. Ainda que, por dever de oficio, tenha acesso a um grande nimero
de textos teatrais inéditos, s6 posso falar com seguranga das pegas que chegaram ao palco, Teatro €
encenacio, ¢ pritica, é transubstanciagio de idéia e palavra em carne. O resto € literatura dramatica,

_ Em fins dos anos 70, o leatro bmsileirg vivia 0s e
ullimos momentos de sua corajosa ¢ gloriosa opo- =
sigiio 4 ditadura militar. Durante mais de quinze
anos, 0s palcos conseguiram concentrar, afiare am-
plificar a indignacio da sociedade civil. O teatro e
amiisica popular estiveram na vanguarda dos acon-
tecimentos durante toda a vigéncia da “revolugio™
de margo de 64. E combateram a censura com uma
energia que levou centenas de obras i interdigio.

Quando o governo Figueiredo comegou a per-
der pé e foi forcado a abrir, a conceder, a negociar
com a sociedade, nio havia no teatro quem nio
esperasse 0s magnificos anos 80, quando as gavetas da censura seriam transformadas em catadupas
de obras originais, criativas, inteligentes ¢ censuradas. A recusa ao regime militar, o vigor do movi-
mento pelas diretas acabaram por demolir a censura. E das gavetas trancadas de Brasilia saiu um rato,
nio um ledo, A dramaturgia censurada era quase sempre ruim. E os bons textos estavam datados.

Essa constatagio, logo no inicio dos anos 80), foi um choque para o teatro. Acompanhado de outro,
simullineo: com a perda de forga da ditadura militar, ele nio tinha mais sua fungio de opositor ao
regime ¢ porta-voz da sociedade civil. Era necessirio encontrar nova bandeira para o palco. Mas o
teatro, enquanto um todo, parecia atarantado. E nfio soube superar a transiciio com agilidade. Refu-
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giou-se, em grande parte dos casos, no "entrete-
nimento”, Depois de lutar por décadas para trans-
formar a realidade, parecia entiio, naguele come-
¢o da década, satisfazer-se modestamente diver-
tindo as gentes.

Os autores dos anos 50, que haviam transfor-
mado & dramaturgia em trincheira de guerra,
chegaram a década de 80 dizimados. Oduvaldo
Vianna Filho e Paulo Pontes estavam mortos, A
prisio ¢ o exilio fizeram de Augusto Boal um
estranho para as novas geragoes de artistas ¢ cs-
pectadores. Um dramaturgo crucial para o movi-
mento de resisténcia, Gianfrancesco Guarnieri
parecia nio ler mais o que dizer, e concentrou-se
em sua carreira de ator. Dias Gomes ¢ Lauro
César Muniz foram atraidos pela inddstria da
telenovela. Plinio Marcos, outro pilar da resis-
téncia, teve suas obras mais vigorosas proibidas,
foi pessoalmente acossado, esteve em listas ne-
grasde jornais. E finalmente transformou-se num
repdrter-poeta que edita seus escritos em volu-
mes baratos e vende essa produgio nos leatros ¢
restaurantes da cidade. Ele ¢ o vivo exemplo do
que restou da melhor indignagio dos anos 60,

O final da ditadura trouxe diversificagio ao
tcatro. Companhias jovens, como o Teatro do
Omitorrinco, em Sio Paulo, e 0 Asdnibal Trouxe
o Trombone, no Rio, romperam com a lingua-
gem politica e engajada, levando o teatro para o
rumao do humor, da farsa, da paridia, dodeboche.
A comédia foi redescoberta, nio enquanto
dramaturgia, mas enquanto espeticulo.
Revalorizaram-se técnicas circenses, lomarame-
se emprestadas caracteristicas do teatro de revis-
ta. E se 0 Omitorrinco partiu de Brecht para che-
gar depois a Jarry ¢ Moliére, o Asdribal fez a
trajetéria tipica dos grupos nos anos 70. Come-
goucom Gégol e Jarry para mergulhar na criagio
coletiva, no exorcismo cénico de seus demdnios.
Quando s¢ esgotou o depois de Trate-
me Ledo, Aquela Coisa TodaeA FarradaTerra,
0 Asdnibal também se esgotou.

Adécada de 70, embora tenha se caracteriza-
do pelo espocar de grupos ¢ companhias inde-
pendentes (que em Sio Paulo viabilizaram no-
vos meios de produgio reunindo-se na Coopera-
tiva Paulista de Teatro), também revelou novos
dramaturgos. Naum Alves de Souza avangou
pelos anos 80 com emocionados mergulhos no
mundo familiar ¢ infantil em No Natal a Gente
Vem te Buscar, A Aurora da Minha Vida, Um
Beijo, um Abrago, um Aperto de Mao. Embora
ainda volte 3 dramaturgia ocasionalmente (seu
Gltimo texto teatral, Coragdo Suburbano, ¢ de
fins da década de 80), vem se dedicando a outras
direas, como a diregio de shows musicais para
Chico Buarque de Holanda e a composigio de
libretos de Gperas. Alcides Nogueira deixou al-
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guns retratos pungentes de familia em Lua de
Cetim, examinou paixdes avassaladorasem Lem-
brangas da China. E também um dramaturgo fas-
cinado pela vida literdria, que lhe deu assunto
para Opera Joyce e Florbela. Apesar de contra-
tado do departamento de teledramaturgia da TV
Globo, tem conseguido manter uma regular pro-
dugio para leatro.

Leno Wilde, que na década de 70 alinhavava
textos indbeis ¢ cheios de boas intengdes, como
Blue Jeans, sobre garotos que se prostituem, tor-
nou-se¢ depois um autor vigoroso, Seu tema ob-
sessivo € a adolescéncia marginalizada. O me-
lhor retrato cénico dos despossuidos da metropo-
lee, vitimas da violéncia dos adultos, da policia, do
estado, estd em Uma Ligdo Longe Demais. José
Rubens Siqueira, escritor prolifico e inventivo,
lem visto poucas de suas pegas encenadas. E la-
mentivel, pois 0s seus textos que chegaram ao
palco, por exemplo Artaud, o Espirito do Teatro,
SA0 VIgOrosos ¢ certeiros.

Uma das causas da rarefagio da atividade
dramatirgica deve-se & TV, que alraiu com gor-
dos salirios e uma notoriedade nunca antes ima-
ginada varios escritores que vinham do teatro ou
para ele poderiam ter ido. Mas ndo € o Gnico
motivo. Nio s6 no Brasil, em todo o mundo, sob
oespirito yuppie dos anos 8(), o teatro sofreu gran-
des modificagdes. Os espetiiculos encurtaram,
ficaram fragmentados, autores ¢ diretores passa-
ram a incorporar a estética do picadinho, predo-
minante no videoclipe. Em nome damodernidade,
da contemporancidade, o lexio, que na primeira
metade do século era o fato central e sagrado do
fendmeno teatral, perden ambicio ¢ dimensio,
As portentosas tragédias de um Eugene O'Neill
podemser montadas museologicamente. Masne-
nhum Sam Shepard se arrisca a tomd-las como
modelo. A norma nova sio pegas menos profun-
das, de ficil digestao. Retratos superficiais para
um piblico superficial. Apenas na Franga ¢ na
Alemanha nfio encontramos o predominio dessa
nova dramaturgia. Ainda sho preferidos nesses
paisesostextos longos, exaustivamente argumen-
tados, quedurante os anos 50 pareciamseroGnico
modelo dramatiirgico vilido,

No Brasil, o espirito dos anos 80 foi rapida-
mente captado e traduzido no Rio de Janeiro. Um
grupo de talentosos dramaturgos se impds com
textos ligeiros, algo que em épocas anteriores se-
ria aproximado dos sketches cdmicos doteatro de
revista. O “besteirol”, apelido que rapidamente
foi dado a essa linha de pegas, ndo vai além da
sitirasuperficial. Euma caricatura transpostapara
o palco, Tho rapidamente perecivel quanto a ca-
ricatura, Entre os praticantes do “besteirol” (av
menos dos que tiveram textos apresentados em
Sio Paulo)destacam-se os nomes de Mauro Rasi,



i
i
i
|

REVISTA USP




14

Vicente Pereira e Miguel Fallabela, Entre finsdos
anos 80 e inicio dos W), o “besteirol” murchou. As
produgdes recentes de Rasi (A Estrela do Lar),
Pereira (Soliddo, a Comédia) e Fallabela (A Par-
tilha) dio conta de uma pesquisa mais ambiciosa,
de um aprofundamento psicolégico, de um aban-
dono do trago caricatural em troca do desenho
mais claborado.

Em Sio Paulo, o “besteirol” nio chegou a
encontrar praticantes. A dramaturgia que surgiu
aqui nos anos 80 tinha outras feigbes, Em primei-
ro lugar, ela teve de admitir o fato de que a nova
estética empurrava o teatro para as mios do
encenador. O visual ¢ 0 sonoro tomaram o lugar
dos conceitos. A dramaturgia de palavras, no te-
atro de Bia Lessa, Gerald Thomas, Ulysses Cruz,
foi suplantada, digamos, por uma “dramaturgia
do espago”. Nesse teatro, o que se vé é mais im-
portante que aguilo que se ouve,

Mas niio se pode esquecer que, s¢ o predomi-
nio dos espetéiculos visuais & Thomas sufocou ou
pulverizou o texto teatral, a figura do diretor con-
temporineo ndo precisa estar obrigatoriamente
vinculada ao massacre do texto, Antunes Filho,
noseu Centro de Pesquisa Teatral, éumbomexem-
plo. Foi através de scus espeticulos O Ererno
Retorno, Nelson 2 Rodriguese Paraiso Zona Norte
gque se IniClou, Prosseguiu ¢ consumou a
reconsagragiode Nelson Rodrigues comoo gran-
dedramaturgobrasileiro. Em montagens inesque-
civelmente belas, onde virios textos de Nelson
Rodrigues eram reunidos e sintetizados, mas nun-
cadesfigurados, Antunes fez o Brasil redescobrir
u leatro dspero e grandioso do dramaturgo cano-
ca. Embora Nelson tenha mormmido em 1980, ele
foi, gracas a seu génio e iis encenagies de Antunes,
o maior dramaturgo da Gltima década. E €, quem
sabe, o melhor do Brasil em todos os tempos.

Comoteatroonentando-se cada vez mais para
montagens predominaniemente visuals, os dra-
maturgos viram-s¢ ante o impasse. Como fazer
para nio trocar de veiculo, para permanecer no
teatro ¢ fazer-se ouvir? O que fazer para continuar
a produzir e para incentivar a produgiio de pegas?

Virias trilhas foram experimentadas na busca
da solugio dodilema, Em principios dos anos 80,
dramaturgos reuniram-se ¢ fundaram a Associa-
¢iio Paulista de Autores Teatrais, Embora venha
atuando com menos vigor do que se desejaria, a
APART tem o mérito de haver organizado com
frequéncia leituras pablicas da produgio de seus
associados, contando também com um Banco de
Textos. Além de organizar semindrios e de procu-
rar espago (cada vez mais escasso) na midia para
divulgar suas realizagbes. A importineia da
APART, mais que qualquer outra, estd no fato de
servirde porta-voz dosdramaturgos e de defender
scus inferesses.
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Alguns autores conseguiram estabelecer
simbioses inleressantes. Mirio Prata ¢ especial-
mente Luis Alberto de Abreu, por exemplo, tive-
ramuma associagio produtivacomo grupo Mam-
bembe. Dessaunidoresultaram espeticulos mag-
nificos: Bella, Ciao, Cala Boca Jd Morreu, Foi
Bom, MeuBem?, de Abreu, e Besame Mucho, de
Prata,

Os autores que surgiram no fim da década de
60 - Antdnio Bivar, Leilah Assuncio, Consuelo
de Castro e Z£ Vicente - passaram guase imper-
ceptivelmente pelosanos 80, Z¢ Vicente parou de
escrever, assaltado por crises misticas. Consuelo
¢ Leilah tiveram pecas encenadas, mas nio con-
seguiram recuperar o estilo impactante que mar-
cou suas primeiras produgdes, hi duas décadas.
Ainda assim, nio deixaram de trabalhar. Ainda
neste ano, Leilah terd seu novo texto, Quem Ma-
toua Baronesa, interpretado por Marilia Peracom
diregiode José Possi Neto. Antdnio Bivar, omais
eclético dos quatro, dividiu-se entre a redagio de
livros, de programas de TV, de colaboragio para
revistas. Mas, em companhia do dramaturgo Cel-
so Luis Paulini, empreendeu uma tetralogia, A
Histéria do Brasil. Nessa versio debochada da
pétria, 0 humor permeia cada cena, Apenas a ter-
ceira parte, Raposas do Café, foi levada ao palco,
pelo Grupo Tapa. Com resultados muito bons.

Também entre os dramaturgos vindos de dé-
cadas anteriores estd Carlos Alberto Soffredini,
autor de clissicos contemporiineos do naipe de
Na Carrera do Divine, Soffredini, que também
colaborou com o grupo Mambembe, decidiu
emprecnder umarevisioda propnia obra nos anos
80. Com atores jovens, dirigiu textos seus que
haviam sido levados ao palco por outros
encenadores. Refez Na Carrera do Divino, Mi-
rha Nossa, Mas nio parou de escrever. Mergu-
Ihou numa longa pesquisa sobre o melodrama,
cujo primeiro fruto, De Onde vem o Verdo, ence-
nado pelo proprio Soffredini, estreou em 1991,
Embora o resultado nao tenha me agradado de
todo, € um trabalho de seriedade inegivel, que
deve desaguar em novas obras.

Soffredini nio foi o primeiro dramaturgo a
transformar-se¢ em diretor das proprias obras.
Naum Alves de Souza, que entrou no teatro pela
porta da cenografia, transformou em regra o ocu-
par-se da montagem de scus lextos. Afirma ele
que “s6 o autor sabe exatamente como quer ver
emcenaoque escreveu”, Criticos de peso, Sdbato
Magaldientre eles, discordamdesse pontode vista.
Mas Naum saiu-se muitobem nas montagens que
assinou. E fez escola. Foi porsuainfluéncia direta
que Mauro Rasiencarregou-se dadiregiodasduas
iltimas pegas que escreveu: A Estrela do Lar ¢
Baile de Mdscaras. Apenas a primeira chegou a
Sio Paulo. Era, em minha opinido, um exercicio



excessivo, desordenadoe talentoso, Trabalho feito
por alguém que nio domina a sintaxe da encena-
¢io, mas com algumas solugdes perfeitas.

Mais interessante, a meu ver, € Flivio de
Souza, discipulo de Naum, formado no lendéno
grupo Pod Minoga, que fez um teatro adolescen-
te, excitante ¢ clandestino nos anos 70, Flivio
segue alinhade Naum, escreve edirige. Também
trabalha como ator. E escreve com velocidade
impressionante. Depois de se exercitar no teatro
infantil passou ao adulto, registrando conflitos
familiares (Parentes Entre Parénteses), dramas
amorosos e macabros (Fica Comigo Esta Noite),
devaneios poéticos sobre a morte (Sexo dos An-
jos). Numasaudivel disponibilidade, experimenta
de tudo, do teatro de revista ao drama rasgado.
Mesmo que muitas de suas pegas sofram por falta
de revisdes criteriosas, de reelaboragdes
amadurecedoras, o talento de Flivio de Souza,
seu prazer de narrar histérias, é evidente. Dirigin-
do constantemente suas obras, errando € acentan-
do com igual frequéncia, por certo acabari che-
gando ao equilibrio e ao apuro.

Asituacio de Maria Adelaide Amaral, talvez
a mais profissional dos nossos dramaturgos (no
sentido de ser uma autora que vive de seu traba-
lho, nido uma também produtora ou diretora), in-
dica as dificuldades no caminho do autor teatral.
Apesar de uma carreira de sucessivos £xitos des-
de o5 anos 70, com Bodas de Papel, A Resistén-
cig, Ossox do Oficio, ela teve um mimero muito
pequenode textos montados nos dltimos dez anos.
0 contra-senso aumenta se lembrarmos que cra
seu o texto dtimo de um dos espeticulos mais
marcantes da década de 80, De Bragos Abertos,
que José Possi Neto dirigiu com Irene Ravache e
Juca de Oliveira. O resultado € que, embora con-
tinue a produzir para tealro, que con sidera seu
clemento natural, Maria Adelaide dedicou a me-
Ihor parte de scu tempo nos Ultimos anos redigin-
do capitulos de novelas para a TV Globo.

Indagar que futuro tem a dramaturgia brasi-
leira a médio e longo prazo equivale a perguntar
que futuro tem o teatro. Aqui e fora daqui. Que
futuro tem essa arte artesanal na soleira do ano
200K), quando a realidade virtual € um fato ¢ a
informética avanga a passos gigantescos para o
mercado do entretenimento? Haverd espago para
o teatro, o cinema, a TV, quando a realidade vir-
tual (a simulacio computadonzada de situagoes
que o individuo vivencia e protagoniza) se lorar
acessivel, tho comum como hoje € o videogame?

Essas especulagdes s6 terdo resposta no fulu-
ro. E no presente que estamos. Num presente de
encruzilhada, em que o teatro brasileirobuscaum
equilibrio dificil entre ser capaz de praticar a van-
guarda arrojada que vem da Europa, dos Estados
Unidos, do Canad4, do Japio, e a necessidade de

manter seu proprio perfil, sua identidade. Até nio
muilos anos atris, o teatro brasileiro vivia subme-
tido por uma curiosa busca da uniformidade. Ti-
vemos a onda Brecht, a onda teatro engajado, a
onda leatro nordestino, a onda teatro do deboche

Eram fases em que se tinha a impressao de que de
cada quatro estréias trés seguiam a onda domi-
minte do momento. Ao que tudo indica, essa len-
déncia esti superada, Nos anos 80, o teatro brasi-
leiro se pulverizou, eclodiu em centenas de expe-
riéncias. E a diregio certa. O rumo que permitird
ad lealro Ccrescer ¢ Sllrﬂ.‘ﬁll LS IIHIFEI.SHI.:S im[ﬂilf].‘t
por um fim de século que nada anuncia de
tranguilizador. Comotodos que fazem teatro, nessa
viagem, os dramaturgos brasileiros velcranos,
jovens e os que ainda estio por vir, desempenha-
rao o papel que lutarem para conquistar. Nem
mais, nem menos. E um desafio do tamanho do
Brasil. E o jogo j& comegou.

ANTOHID BIVAR &
LEILAM ARBUMPCAD,
LONMORER YeTY
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