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MARIANGEL? ALVES DE LIMA

O teatro que convive CONOSCO, Na MeEsma
faixa de tempo, padece da indistingiio dos objetos
muito proximos. Nio podemos ver com clareza
as semelhancas entre 0s processos, os antagonis-
mos e 4s complementaridades. As sinteses ficam
mais ficeis no momento em que alguma coisa
nova se incorpora ao meio cultural, reproduzin-
do-se, sendo contestada, alterandoa percepgiode
quem vé e de quem faz.

Por essa razao, propondo ao leitor uma Wini-
ta gaiada ao teatro que se faz hoje em Sao Paulo,
FECUArenios wm pouco no tempo, ao inicio dos
anos 80, Em 1980 entram em cartaz, em Sio Pau-
lo, trés espeticulos que se referem aos anos 7ik,
Calabar, de Chico Buarque de Holanda ¢ Ruy
Guerra, Abajur Lilds, de Plinio Marcos e Rasga
Coragao, de Oduvaldo Vianna Filho. As teés pe-
gas foram gestadas nos anos de siléncio forgado
¢ nido puderam vir 4 luz quando eram especial-
mente necessirias, uma vez que dramalizavam
situaghes de opressao politica. Encenadas, foram
grandes sucessos e pode-se supor que o pibhco
prestigiou, além da qualidade dos textos ¢ das
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encenagoes, adiscussio politica que propiciavam.
A"distensao lenta e gradual”, expressio cunhada
pelo Governo Geisel, permite apenas agora, seis
anos apds o antncio do pretendido afrouxamen-
to, que O tealro comece a cXpor o pensamentoc a
atuagioda esquerda no Brasil, ventilar o alto custo
da repressio nos dominios do piblico e do priva-
do e mostrar - como faz Plinio Marcos - a violén-
ciaintrojetada noquotidiano. Oteatro arejao porio
da vida social.

Até 1984 a preocupacio mais nitida do tea-
tro paulistano€ com a histéria recente do pais. Ha,
para poder realizar essa tarefa, formas de expres-
sdo adequadas, testadas e aperfeigoadas desde os
primeiros espetaculos do Teatro de Arena de Sao
Paulo. A dramaturgia fommece personagens, situ-
aghes consequentes e um desenlace com a forga
de uma conclusao. Também a cenografia atingiu
um ponto de equilibrio em que nio se subordina
i fungio de ambientar e tampouco se sobrepoe &
clareza de um espeticulo que procura dialogar
comum cidadio consciente. E o intérprete, tendo
alargado sua participagiio na idéia do espeticulo

através do prolongadotreino em uma arte de com-
promisso, naoextravasa a moldura proposta pelo
texto.

Esse € um tipo de teatro feito por profissio-
nais maduros, com raizes fincadas nos anos 60), a
exemplode Fauzi Arap, FemandoPeixoto, Othon
Bastos, Martha Overbeck, Walderez de Barros,
Helio Eichbauer e Marcos Flaksman. Nio estio
interessados, neste momento, em desafiar as con-
vengbesda cena. Seu empenho maior é ode exer-
cerum conhecimento e realizar um projeto artis-
tico recalcado pela agio da censura (1).

Comega a conviver, entretanto, com esse
teatro retardado & forga, uma forma expressiva
que querse ver livre do acerto de contas, O Beijo
da Mulher Aranha, de Manuel Puig, estreou no
Rio de Janeiro mas provocou, em Sao Paulo, um
abalo na critica ¢ no piblico. Frontalmente essa
encenacio colocava como antagonistas aane e a
politica ¢ acabava porsugerirque a estetizagioda
vida é mais transformadora do que a pritica po-
litica. Sem duvida um tema delicado para a ma-
goada intelectualidade brasileira, mas que Puig
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soube abordar com delicadeza e com um visivel
carinho pelos guerreiros derrotados.

Seria esta encenagiio, lalvez, o primeiro sin-
toma de que, a semelhanga do que ocorria hi al-
ZUNS AN0S NO Lealro europeu ¢ nore-americano, o
teatro se preparava para depor a carga da
militincia. Bem antes disso, nas décadas de 6l ¢
70, o “teatro pelo teatro” ladeara harmoniosa-
mente as obras de compromisso. Entretanto esse
equilibrio se altera a partir da metade dos anos 80)
quando se define, em lermos quantitativos, uma
prevaléncia do come sobre o gue.

Do ponto de vista de quem assume a tarefa
de identificar os contornos predominantes da pro-
dugio teatral da cidade, as coisas se complicam
muito. Quando a arte se pauta por um projeto
hegemonico as obras servem, umas as outras, de
baliza. Vivendo de preferéncia sob a égide do
estético, multiplicam-se as fontes de inspiragao
do teatro (e os modelos copiados). O resultado ¢
uma fragmentagio quase impossivel de ser
recapturada por uma apreciagao critica.

De qualquer forma, a fragmentagio é um
dos termos que resta para que nos orientemos no
leatro contemporineo. Assumindo a linguagem
come tema da representagio, a fungio do teatro
se realiza no terreno da arte. Uma vez obtido de-
terminado efeito, o fim foi alcangado e o artista
estd livre paraexploraroutra dobradalinguagem.
Porisso certos lipos de experimento caem rapida-
mente em desuso, sem chegar a configurar uma
tendéncia. Performance, por exemplo, € uma
palavra que foi empregada com insisténcia du-
rante trés temporadas, muito bem ilustrada pelos
trabalhos de Luiz Fernando Galizia ¢ Paulo
Yutaka. Neste caso privilegiava-se, entre todos
os recursos do teatro, o desempenho: “(...) seu
teatro nio existe em fungio de alguma coisa - um
texto dramilico, uma mensagem politica, uma
corrente estética - mas estd centrado no préprio
ator, que exibe a si mesmo como conteido™ (2).

Entre os virios procedimentos irrotuliveis
que se abremem leque hi, sem divida, um supor-
te comum. Entendem que o espeticulo € a obra
teatral e o lexto um dos seus componenies, por
vezes secundirio. Ao rejeitar o parentesco secu-
lar com a literatura esse teatro néo fica 6rfao no
concerto multidisciplinar da arte contemporinca.
Escolhe para si a linhagem das artes visuais. Os
grupos XPTO, Giramundo Teatro de Bonecos
(3), Orlando Furioso e Ponka ofereceram aos
espectadores paulistanos, nos dltimos anos, al-
guns belos exemplares da vertente situada no ponto
de intersecgdo entre as arles visuais e as arles
cénicas.

Sem apreciar as diferengas entre esses gru-
pos, consideremos os pontos comuns. Todos pro-
duzem trabalhos que atuam, em primeiro lugar,
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sobre os sentidos. Hé, para obter esse efeito, uma
claborada pesquisa - bastante logica - sobre as
relagoes entre formas geométricas ¢ orginicas,
escalas sonoras, cromaticas € o desenho da mo-
vimentacio cénica dos atores e dos objetos. O
tempo ndo € 0 “tempo dramético”, ritmado pelas
agoes, masoda percepgio, determinado peloapa-
recimento, substitui¢io e dissolugio de for-
mas. E o tempo da associagiio entre a visio e os
outros sentidos.

Mesta concepgao, o ator, lal como os demais
objetos de cena, nio € intérprete, mas signo. Esta
contido pelo que apresenta, niointermediae nem
propoe qualquer coisa que lorne possivel associd-
lo a seres humanos reais ¢, por extensio, a expe-
riéncia do espectador. O mesmo principio de
auséncia analGgica se aplica a palavra, i luz e &
ocupagio do espago cénico. O espeticulo niao
remete a outra coisa e evita portanto qualquer
residuo narrativo, uma vez que a narrativa é por-
tadora de tempo.

Parece evidente que esse teatro se compraz
na “arbitrariedade do signo”. Alinha-se com a
vanguarda americana dos anos 70 e, em alguns
casos, com os experimentos do Concretismo.

Certas obras como Espelho Vivo, espeticu-
lo do grupo Orlando Furioso, ou Giz, criagio do
Giramundo, apresentam o ator como tnica dife-
renga considerdvel entre a arte cénica e as artes
plisticas. Sem esse ator com um desempenho
predeterminado, seria possivel confundir o espe-
ticulo com uma instalagio. Categorias tradicio-
nais como personagem, agio, conflito e progres-
sao dramdtica desaparecem do palco. Nada disso
¢, no campo da teoria, grande novidade. Em pro-
porgio mais acentuada, esses grupos realizam
propostas embutidas nas teorias de Gordon Craig
¢ Appia.

O que talvez seja novo, proprio da idéia de
cultura que prevalece neste periodo, € a rentincia
intencional a fungio dialégica, tanto no interior
da cena quanto na relagio com os espectadores.
Sioobras que niio pretendem ampliar os horizon-
tes intelectuais doseu piblico ou mobilizi-lo para
atuar no mundo. Enderecam-se aos sentidos e o
seu alvo final ¢, talvez, uma nova sensibilidade,
mais um termo em voga nos recentes discursos
sobre aarte. Seriainadequado também consideri-
las mera diversao, ou seja, alguma coisa que afas-
ta seu destinatdrio do tumulto da vida. A beleza,
o rigor de composicao e, enfim, o alto nivel de
formalizagio do trabalho dos grupos menciona-
dos fazem supor o desejo de uma educagiio esté-
tica, tantodos artistas quanto do piblico. Emtese,
artistas e espectadores seriam, através desses es-
peticulos, sensibilizados para a fruigio da obra
de arte, em vez de divertidos ou instruidos pela
arte.
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Também as criagdes de Gerald Thomas, em
conjunto com a cendgrafa Daniela Thomas, tém
pontos de contato com a cena tributaria das artes
visuais. A diferenca € que Gerald Thomas con-
serva em sias obras um insistente embriio dra-
mitico, referindo-se a uma forma modelar da tra-
dicaodialogica doteatro. Electrae Carmem, como
mitos, sio aqui dois exemplos. Por meio dessas
citagoes o teatro de Thomas enumera referéncias
culturais e desmonta-as através da énfase e da
repeticao. Adrrealidade dos atores e das imagens
niao € auto-suficiente porque remete a constru-
¢oes imagindrias que precedem os espetaculos. E
ainda, a semelhanga dos grupos mencionados
anteriormente, um tipo de criagio circunserita pela
linguagem. M.O.R.T.E., espeticulo apresentado
em 1991, introduz um tema estranho, o da
exaustiio do artista com os recursos da lingua-
gem. Como em Silfence, uma pega de Meredith
Monk, o espeticulo abre uma brecha para que o
espectador possa sentir o peso ou a riqueza do
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silencio, abismo que ronda toda e qualguer cria-
Cao artistica.

Fora deste campo expenmental da lingua-
gemnl, um campo extremamente movel porque
sensivel aos dllimos ventos que sopram de todas
as diregoes, a cidade tem algumas solidas
edificagies fundadas na persisténcia de um pro-
jeto artistico,

Figura de proa destas poéticas estaveis,
Antunes Filho dinge desde 1978 o Centro de
Pesquisa Teatral, incorporado ao Sesc em [Y8LL
MNa dupla fungio de pesquisar a linguagem do
teatro e produzir espetaculos o CPT €, sem divi-
da, a mais importante realizacio do teatro brasi-
leiro contemporiineo. Em linhas muito gerais, o
trabalho do CPT € o de propor uma noviescrituri
cénicy com uma fungio transitiva, capaz de reve-
lar, a cada encenagio, um aspecto inédito da cul-
tura brasileira. [nspirando-se, a principio, nas te-
orias de Jung, oteatro do CPT elabora com espe-
cial cuidado o aspecto visual dos scus espelicu-
los. Apresenta, entretanto, imagens polarizadas,
portadoras de conflitos e que pretendem ser dra-
mas arquetipicos da civilizagio brasilein. As
formas singulares, historicizadas, poderiam ser
deduzidas do conjunto que o CPT vem desdo-
brando ao longo de quatorze anos de trabalho,
Somados, esses espeticulos ficam em repertonio
¢ devem constituir, segundo Antunes Filho, um
painel representativo: “lanto do Ser Humano
quanto da Realidade Brasileira”™,

Na teoria e na pritica o CPT €, portanto, uma
construgio a longo prazo. Avesso a fragmenta-
¢iio, faz com que cada espeticulo seja derivado
do anterior, complementando ou corrigindo al-
guma coisa que ficou irresolvida. Parte do proje-
to artistico consiste em manter colada a pesquisa
de linguagem ao tema da cultura brasileira. Com
uma aversao declarada ao formalismo, Antunes
Filho policiatodas as fissuras possiveis entre forma
e conteddo.

Observado como um conjunto, o repertorio
do CFT permite reconhecer um projeto artistico
idealista, sempre & procura do arquétipo ou da
esséncia. Os espeticulos que integram o repero-
rio sofrem um constante processo reducionista
com o objetivo de limpd-los de qualquer vestigio
contingente ou de qualquer elementoque nao seja,
essencialmente, teatral. £ uma postura que apro-
xima o CPT das tendéncias antropologicas e
minimal, protagonizadas em outros paises por
Peter Brook, Eugénio Barba e Andrei Serban.

Uma consequéncia dessa concepgiio
essencialista é que o CPT ndo se junta ao coro das
VOZES quE ass0ciam o tealro As artes plasticas ou
cinéticas, Sobrevive nos espeticulos uma parce-
nia estreita com a literatura, dramadtica ou roma-
nesca, As imagens em cena podem ser atraentes,
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mas estao sempre ligadas ao drama ¢, portanto,
em desenvolvimento. Nao se permile ao especta-
dor o repouso na forma, o deleite no aspecto vi-
sual da criagiio cénica. De um modo préprio, sem
rejeitar o imagético, Antunes Filho redne as pon-
tas do sentido e da formalizagdo. O que faz pode
ser explicado textualmente (4).

Outros projetos artisticos estiveis entrela-
gam a obsessio conlemporinea da linguageme a
proposta de veicular interpretagbes sobre a vida
social. O grupo TAPA, origindrio do Rio de Ja-
neiro, vem cumprindo sistematicamente um pro-
grama de pOr em cena obras importanies da lite-
ratura dramdtica. Seu campo de pesquisa €, por-
tanto, o da criagio lextual ¢ derivam do texto as
incursdes por géneros, estilos e épocas. A escolha
€ feita, entretanto, levando em conta um niicleo
temitico pertinente aumasituagio social do pais.
J. B. Priestley, Nelson Rodrigues, Jean Tardieu,
Maquiavel, Moliére, Ibsen ¢ Shakespeare sio al-
guns dos autores encenados pelo TAPA com a
qualidade impecivel de um conjunto estivel que
domina simultancamente o qué e o comao.

Prestes a tornar-se uma linha continua e com

fisionomia prépria, estd o trabalho desenvolvido
por Fauzi Arap no Teatro de Arena Eugénio
Kusnet. Em 1987, a pedido da Fundagio Nacio-
nal de Artes Cénicas, Fauzi orientou um projeto
que associava discussdes tedricas sobre a cultura
¢ a politica, encenagoes de textos brasileiros iné-
ditos e uma oficina de dramaturgia para estimular
¢ orientar novos autores. O projeto previa, a cada
dois anos, a renovagio do grupo de pesquisa,
embora permanecessem os objetivos originais.
"Aorientagio de Fauzi Arap seguiu-se a de Fran-
cisco Medeiros. Nesses quatro anos de laboraté-
rio permanente, apesar das considerdveis dife-
rengas entre as formalizagies dos autores e dire-
tores, o trabalho tem procurado uma linguagem
adequada para expressar, de uma forma menos
diditica do que a do teatro de compromisso da
década de 60, o comporfamento e as idéias dos
que ficaram & margem do bem-estar prometido
pelocapitalismo. Significativamente o projetoesti
sendo liderado, em 1992, por Gianfrancesco
Guarnieri, de volta ao seu lugar de origem.

Solidamente fincado na preferéncia do pi-
blico paulistano estd o Teatro do Ormnitorrinco,
liderado por Cacd Rossett. E um tipo de trabalho
queescapaalegremente das malhas classificatorias
da arte contemporinea. Cacd Rossett cria espe-
ticulos que se apdiam na tradigio imemorial do
grande ator. E € o ator que as encenagbes apresen-
tam em primeiro plano, um ator capaz de contor-
cer-se, engolir fogo, cantar, improvisar, sentir-se
i vontade no palco e estabelecer com a platéia
umarelagio lidica. Naordem de composigiodos
espeticulos esse cardter ludico sobrepoe-se

tranquilamente aos textos encenados.

Nadupla fungiode atore diretor Cacéd Rossett
¢ o mais novo astro da firme constelagio integra-
da por Regina Duarte, Paulo Autran, Antonio
Fagundes ¢ Raul Cortez. Em qualquer pega, sio
estes os grandes atores, os que o espectador pro-
curaverquandoquer saboreara proximidade com
acriagiodointérprete. Fazem parte deumpantedo
exclusivissimo, onde luziram outrora Procépio,
Dlcina e Cacilda Becker. Dificilmente a conste-
lagio se abre para acolherum novo astro ¢, ao que
parece, acolheu agora o cterno protagonista do
Ornitorrinco.

De um modo resumido, estio aqui descritas
duas formas de pensar o teatro, que se¢ manifes-
tam diferentemente nos mais de trezentos espeti-
culosencenados anualmente nacidade. Umadelas
debruga-se atentamente sobre o fazer teatral ¢
considera a organizagiio interna desse fendmeno
como o objeto ideal da representagiio. Outra, sem
abandonar a preocupagiio com a linguagem, que
¢ a marca do contemporiineo, se empenha em
sublinhar a natureza dinimica da linguagem ¢ a
sua dependéncia das mutagbes ocorridas no pla-
no da existéncia histérica.

Entre clas hi um impasse comum, mais so-
frido paraos artistas alinhados coma historicidade.
A tibieza dos projetos sociais, evidente na repre-
sentagdo politica, contamina também a imagem
virtual da representagio artistica. No miximo, o
teatro apreende um recorte do caos presente, lu-
tando para se atualizar. Mas a horda, por exem-
plo, grotesco fantasma dos Natais futuros assom-
brando os sonhos coletivos, sd encontrow, até hoje,
uma representagiaoteatral dalturaemumitextode
Plinio Marcos intitulado A Mancha Roxa. Entre-
lantosabemos bem oque nos espreila, e qualquer
projeto, para a sociedade ou para a arte, nio pode
ignord-la (5).

Com o teatro pensado e reprimido nos anos
T0 aprendemos que representar uma coisa €, pelo
menos, comegar a enfrenti-la. Nosso teatro tem
ainda um imenso haver expressivo. Assim, as
manifestagies que denotam o cansago da cultura,
as citagbes recorrentes das criagoes do passado,
as tolas chinoise ries que enfeitam o palco para
sugerirque a cultura deveria abeberar-se da fonte
fresca do Oriente, sdo pura diversio. Apenas es-
camoteiam o fato de que ¢ preciso olhar e ver.

Carlos Guilherme Mota resume a situagio
da cultura brasilcira de uma forma que bem serve
ao dilema do teatro: “E que a nossa histéria estd
sempre derrapando, patinando. Nos outros pai-
ses, as hovas frentes de produgio cultural, as
vanguardas, como ficaram conhecidas, estiveram
sempre ligadas, de alguma forma, a projetos mais
amplos. Aqui temos uma divida secular com o
sentido, com a realizacio desse sentido™(6).
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