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PINATO COHEMN

A cena transversa:
confluéncias entre

We were really
O Tealtro e A ... omescce

of the media that

performance .

nothing but a scenery

after all with total
theatre at the living
end.

(Herbert Blau In The
Remission of Play)

1. O UNIVERSO PARATEATRAL: PERFORMANCE, TEATRO, MANIFESTAGOES

A recente apresentagao no Brasil de trabalhos como Uma Trilogia Antiga (Andrei Serban), das
intervengoes dos grupos La Fura dels Baus e Sankai Juku - no dmbito de festivais (Bienal de Sio Paulo,
1991), eventos especiais (Festival Internacional de Danga), fora do circuito tradicional - bem como
aemergéncia de novas encenagdes comoA Bau A Qu (Enrique Dias), Sturm Und Drang (Tempestade
¢ Impeto, dir. Renato Cohen), O Tunel (trabalho em processo, dir. Ricardo Karman), processos
criativos como o Tanz-Burtoh (Maura Baiochi), as ritualizagoes dos Satyros, entre outros trabalhos,
consagram a presenga de novos paradigmas na cena, delineando um espago “parateatral”, hibrido, que
conflui virias experiéncias e manifestagoes: as linguagens de performance (happening, body art,
actions), cenas da avant-garde (leatro de absurdo, leatro panico, teatro de imagens), agies artisticas
diversas (teatro de fontes, dramas €tnicos, manifestos, minimal art, cena multimidia), que Em em
comum o fato de configurarem atuagdes ao vivo, para platéias, criando uma outra cena apoiada em
processos distintos de atuagio e criagiio, uso de outras relagdes espago-temporais, outras aproxima-
¢hes com o piiblico, delineando um universo paralelo, subterrineo 4 cena teatral instituida.

Examinaremos, a seguir, o impacto da performance dentro dessas correntes diversas de referén-
cias, bem como especificidades do processo criativo e de atuagio na “cena parateatral”™.

Passado seu impulso mais radical - dionisiaco, contracultural (préprio dos anos 6()) - e herdeira
direta de outras manifestages de ruptura como o dada, as cenas esciindalo surrealistas, a conceituagio
sifuacionista, as actions/happenings, a arte da performance, ontologicamente hibrida, polissignica,
conflui nos anos 8() para experimentagoes mais formalizadas, num movimento que permeia com as
disciplinas tradicionais (teatro, artes pldsticas, danga) funcionando, pela radicalidade de seus pratican-
fes - em termos de atuagio, isengio em relagio a modismos ou imediatismos comerciais, descaso com
amidia, pablico elc.-, como manancial isento, fonte das experimentagdes artislicas na sua pulsio mais
livre,

Trabalhos e processos como o dos performers Joseph Beuys, Vito Acconci e Laurie Anderson -
para citar alguns -, referéncias da performance (o trabalho de consciéncia de Gurdjieff, a arte
antroposofica, a tarologia de Crowley, priticas Tao, e outros procedimentos proprios da criagiio na
performance - ver Performance como Linguagem, Renato Cohen), permeiam e influenciam direta-
mente trabalhos de uma vanguarda teatral americana (Bob Wilson, Squat Theatre, Richard Foreman,
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Mabou Mines e outros) que por sua vez tem atu-
agho paradigmatica para processos de todas as
fronteiras,

F importante ressaltar que a retérica da
performance que declinou aproximacgoes Arte/
Vida, ruptura com o esteticismo, quebra de disci-
plinas e categorizacOes aprisionadoras, caminho
por percursos pulsionais, atuagdes sensivels,
dionisiacas, irracionais (caminhos proprios da Arte
que enveredou em muitos momentos apenas pelo
brago racional apolineo), quebra com a represen-
tagio, uso de todas as possibilidades de atvagioe
intermedia¢io com platéias, compondouma cena
viva, primal, advém de uma corrente dislinta,
carregando com isso grande originalidade, da
corrente revolucionadora do teatro modemno
(Artaud, Gordon Craig, Beckett, Grotowski, en-
tre outros),

Historicamente vinculada a outsiders ao pen-
samento teatral, que posteriormente invadem a
cena, a pratica daperformance tem sido conduzida
porartistas e conceituadores de miltiplas origens:
artes plasticas (Beuys, Fluxus, Rauchemberg),
musica (Cage, La Monte Young, Laurie
Anderson), danca (Yvonne Rainier, Min Tanaka)
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ediversas outrasongens niocalegorizaveis, num
percurso que, antes de chegar i cena, passou pela
body art (corpo como cena), pelas assemblages
(esculturas cénicas), estando a0 mesmo lempo
desvinculado de amarrages intrinsecas i con-
vengio teatral: questoes da representagio, repe-
tigio, impostagio, poética propria (premissas
aristotélicas), etc., trazendo por esse desinteresse
grandes contribuiges parauma novacena(Beuys
quando enfrenta o Coyote em performance nio
estd preocupado em construgio de personagem
ou em visibilidade e impostagio de sua fala).

2. A NOVA CENA: PROCESSOS/
ENCENACAO/ATUAGCAO

Ao se enumerar exemplos da nova cena
“parateatral” € relevante observar o nao-uso de
“edificios-teatro” ou mesmoa rupturacomo palco
italiano (1): Stwrm Und Drang € ambientado no
espago de um bosque, O Tinel desenvolve-se
num imenso tanel desativado, a Fura apresenta-
s¢ em espagos poligonais, gigantescos, ¢ mesmo
monlagens mais leatralizadas como a de Serban
trafegam por todos os espagos do Sesc Pompéia.

Esses espeticulos, numa retomada do teatro
ritualistico artaudiano e com clara aproximagio
das experiéncias limites da perfomance (2), su-
primem as separagbes estiticas palco-platéia,
colocando o espectador “dentro da quarta pare-
de”, no espago-tempo concreto, imaginirio, ma-
terializado, vacante, numa ambigiiidade signica
prépria da teatralizacio.

A corporificagio do espago (bosque, tinel,
banheiros, etc.), com significaghes mais concre-
tas, mais afastadas do signo simbdélico (no senti-
do peirceano) - estamos dentro do bosque ¢ nao
na representagio do mesmo -, coloca o especta-
dor numa confrontagio mitica, ritualistica com a
obra, descartando a mera observagio estéticaea
seguranga do distanciamento.

A confrontaciio com o piblico se dd de forma
instigante (espectadores sendo atacados e fugin-
do dos atuantes, nos espetaculos da Fura, revival
dos anos 60, ou sulil, através de percurso marca-
do pela estranheza e o inusitado, como em Sturm
Und Drang ou em Tiinel).

Podemos pensar num teatro ambiental (lea-
tro do environment) que nos insere numa cena
hipernaturalista (ou hiper-realista, nome inicial
pensado pelos surrealistas), com pedagos de re-
alidade, justapostos a metdforas signicas que cri-
am novas cognigies e unem por caminhos trans-
versos posigbes dispares como o teatro
stanislavskiano, na sua busca pelo naturalismo
(embora lutando com o paradoxo da representa-
¢a0), ¢ os idedrios da performance, que pregam
aproximagbes com a vida, sem preocupagbes de



mimeses, e desconsiderando as questoes da con-
vencio teatral.

Um segundo aspecto que di contigiidade
nesse universo parateatral € o uso do
estranhamento ¢énico, numa ampliagio ao paro-
xismodo VerfrendungsEffeki brechtiano, atingin-
do-se novas visoes do fendmeno e do objeto da
representagiao, em niveis da transpessoal e de
outros processos de consciéncia(exaustivamente
pesquisados na atuacio de grupos como o butch
de Min Tanaka, as vozes de Meredith Monk,
imagens mentais de Bob Wilson e tantos outros
exemplos) e nio apenas na mera quebra catirica
¢ ideologizante pensada por Brecht,

A Trilogia Antiga de Serban, que inclui tre-
chosde Medéia, As Troianase Electra, é apresen-
tada em grego e latim, propositalmente, provo-
cando pela tonicidade da atuagio uma captagao
ancestral, arquetipica, que antecede uma
desconstrugio intelectual.

Em Sturme O Tiinel o espectador se perdeem
tempos mitolagicos, desprendendo-se do aqui-
agora cronolégico. O uso preponderante do
estranhamento cénico, a exemplo de trabalhos e
priticas de consciéncia, como por exemplo o tra-
balho gurdjieffiano, ou priticas ancestrais - zen,
sufi -, visa colocar o praticante em outros estados
de consciéncia, ou, na linguagem dos mestres, no
estadode consciéncia (Dharma), tirando-nos, por
diversos processos, do estado letargico que ca-
racteriza nosso estado habital da consciéncia,

No processo de estruturacio da cena € rele-
vante o papel do performer, que se distingue do
ator por acumular atuagio € auloria € NAo apenas
“ventrilocar” um personagem/autor. Na prepara-
cio dos performers se inCorporam recursos
psicofisicos das mais diversas fontes - circo,
guignol, priticas zen, expressionismo, cinema
mudo, euritmia, etc.

Herbert Blau (The Remission of Play) obser-
va, com bastante lucidez, que o trabalho dos ato-
res-performers deslocou-se da busca obsessiva
de preparacio corporal e pesquisa de limites fisi-
cos - anos 60, 70 - para priticas de consciéncia e
de fundo espiritual (meditagao, trabalhos com
vibragio, mantras, energizagao), trabalho esse
observado nos processos de Peter Brook,
Grotowski, nas performances do Sankai Juku,
nas priticas butoh e em inimeros outros procedi-
mentos.

No trabalho de criagio dos espeticulos, uma
caractenstica preponderante € o uso da lingua-
gemwork in process (trabalho em progresso, ira-
balho em processa), Esse processo (3) implica a
presenca do encenador/autor/roteirista em todas
as etapas da cnagao/encenagao, conduzindo Ja-
boratdrios, tecendo o texto de imagens/cenas,
ampliando a rede de pesquisa; mesmo quando se
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volta a referéncias textuais/dramatirgicas, esse
processo se dd por uma necessidade da criagio,
antecipada por vivéncias, laboratérios e nio por
escolhas antecipadas por premeditagio intelec-
tual.

Otrabalho em processonao acontece somente
no espago-tempo anterior & apresentagio, mas
também na temporada com um espeticulo em
transformagdo, por razbes conceituais, que como
€m processos vitais estd em constante mutagio
(4). Isso nao implica que o espeticulo seja um
happening, com improvisagao a cada noile,

O trabalho work in process é gestado pelo
grupo de criagio ¢ pelos atores-performers a par-
tir de impulsos da dire¢do, num processo distinto
da “criagio coletiva”, e experienciados em labo-
ratorio(5). O trabalho de atuagio e criagiio € con-
duzido em duas vias, uma primeira sensivel, in-
tuitiva, vivencial - propria do campo artistico -,
criagio esta que se da por insights, gestos, ima-
gens, frases, aforismas, estados de vivéncia mitica,
fluxos de consciéncia, e uma segunda viaintelec-
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tual, racional, relacional, que di campo de refe-
réncias/rede de associagbes. Esse processo €
muitas vezes penoso com dificuldade de
visualizagio do todo, de se fechar gesralts, mas
proprio de situagdes vivas.

Outra questiio intrinseca € a questio da ence-
nagiio como ponto de partida (discurso da mise-
en-scéne) (6), trabalhando-se com um signo/tex-
to que € sintético, emocional, conotativa, proxi-
mo do conceito de Gestus brechtiano ou como o
signo/danga, mie doteatroimaginado por Artaud.
Nessa construgio nao existe uma preocupagio de
se configurar dentro da Idéia Teatro (espelaculo
narrativo, construcio de personagens, relages
claras atuante/piblico), caminhando, sim, para
uma ampliagio dessas possibilidades através da
criagdo de uma signagem que tenha dimensao
literal, simbdlica ¢ mitologica.

3. NOVOS PARADIGMAS CENICOS:
A VISAO HOLISTICA

Alguns paradigmas cénicos da cena
paraleatral (descontragio da narrativa, cena apoi-
ada na mise-en-scéne, literalidade no uso do es-
pago e na construgiio das significagtes, usode um
texto de imagens) apontam para modelos cénicos
que t&m resposta mais dgil para a compreensio
contemporinea dos fendmenos.

Incorporando-se tecnologia, narrativas frag-
mentadas, subliminares, cognigbes racionais e
irracionais (uso dos dois hemisférios cerebrais) -
procedimentos tipicos das encenagoes de Robert
Wilson, Richard Foreman, também vistos em
montagens de Gerald Thomas, em A BauA Que
outras- ¢, também, resgatando fontes primordiais
de conhecimento, apresentado com significagoes
complexas, mas de captagao direta (I'nlogia de
Serban, trabalhos de butoh, cenas de Sturm Uned
Drang), resgatando o sagrado na relagiio do artis-
tacomo fendmeno, o universoda parateatralidade
propde uma cena holistica, vitalizada, ocupando
um tépos genuino enquanto espago de encenagio
€ pesquisa, no percurso proprio da via artistica,
funcionando como caminho tranverso ao teatral
instituido, e dltimo reduto das experimentagoes
isentas dos mecanismos viciosos de mercado.
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