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uitos analistas tém-se perguntadose o
teatro ainda dispoe de um lugar entre
as artes de nosso tempo.

A indagacio se deve principalmente ao
surgimento dos novos meios de comunicagio de
massa, em cuja perspectiva a tradicional cena
dramitica se afigura como uma espécie de
dinossauro pré-histérico. E esta visio nio € ape-
nas a dos pregoeiros de uma cultura tecnicizada.
Até criticos como Martin Esslin, cuja vinculagio
com o teatro ndo ¢ preciso ressaltar, vém encaran-
doaarte cénica tal qual a conhecemos hoje em dia
como uma forma superada, em franca desvanta-
gem perante a TV.

A discussdo sobre o tema nao € recente. Ji nas
décadas de 20 e 30, futuristas, funcionalistas e
construtivistas extremados abordavam-na, movi-
dos pelo desenvolvimento do cinema e, nao me-
nos, pela utopia cinética de suas estéticas, comose
poderia ler por implicitagio em Schlemmer, nas
suas propostas para o teatro da Bauhaus. Assim,
a questiio passou a integrar a pauta das especula-
¢hes sobre o porvir das artes, tanto mais quanto as
correntes modernistas qoe questionaram as €x-
pressdes académicas ou as de codificagio tradici-
onal pretenderam revolucioni-las em vista de
prospecgbes sobre as formas de acompanharmen-
to das artes, nas culturas de alta lecnologia, ou
entdo eliminar o seu cultivo pela negagio radical
de suas possibilidades e usos até as raizes mais
antigas,

Basta lembrar as formulagoes de um pensa-
dor como Walter Benjamin ¢ da Escola
frankfurtiana para se constatar quio entranhadojd
estava, no repertdrio critico do debate da
modemnidade, o exame do problema.

No Brasil, vanos criticos levantaram o topico
sob diferentes aspectos. Entre eles figura Anatol
Rosenfeld que, em seu antolégico ensaio “() Fe-
nomene Teatral”, nio sé avalia os elementos
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fundantes do teatro, como se interroga sobre o
destino gue lhe estd consignado no contexto con-
temporineo, Conquanto nio se estenda na sua
andlise sobre este item em particular, sustenta
haver, mesmo em nossa sociedade, uma reserva
de dominio, infranqueavel para outros veiculos,
privativa da arte teatral, devido i peculiaridade
de seu tipo de comunicagio artistica. E verdade
que em outro ensaio (1), escrito pouco antes de
sua morte, Rosenfeld nio se mostra mais tio se-
guro e olimista, pelo menos quanto ao futuro da
cena dramiditica. Mas, de todo modo, a sua adesao
ao apocalipse do leatro ¢ & beatificagio das mas-
sas pela TV nio € programitica, nem podernia ser,
mesmo porque o fundamentoestéticoe ontolGgico
de sua concepgio de teatro continua sendo o mes-
mo em quase toda a sua obra.
Maisrecentemente, esta preocupacio lemres-
surgido em torno do debate do pés-modemismo.
Por exemplo, o fato de o teatro dos anos 80 dis-
tinguir-se por ser em grande parte criagao de di-
relores, e em muito menor escala de dramatur-
gos, suscitou na literatura especializada uma su-
cessiio de especulagbes sobre a impoténcia lea-
tral da escritura dramatirgica como sinal de
fenecimentoda arte dramética. Nem o surgimento
de autores como Heiner Muller, Botho Strauss ¢
outros € considerado como uma demonstragio
de poder criativo de textualizagio, sendo aponti-
do como confirmacio do processo de decadén-
cia, pelas caracteristicas de suas pegas. As
colagens, as citagbes, as montagens de fragmen-
tos, as transposiches do épico para o dramtico,
os enredos saltos, as estruturas abertas e a propria
potencializagio dos recursos e das intervenges
cénico-diretoriais tornam-se oulros lantos argu-
mentos em favor da desvitalizagio da forga do
leatro, de seus componentes essenciais e
constitutivos, € nio sdo tidos como elementos de
uma linguagem que faz da montagem de teatro



um teatro de montagem. Nem o génio inventivo
de um Grotowsky, de um Peter Brook, de uma
Arane Mnouchkine, de um Tadeusz Kantor, de
um Eugemio Barba, de um Bob Wilson, de um
Andrel Serban e, com naoc menos peso, de um
Antunes Filho ou de um Gerald Thomas ¢ tomado
como sinal pulsante de um organismo vivo, que
encontrou em uma teatralidade renovada os ali-
mentos, ndo apenas da aparéncia espetacular, mas
da propria esséncia dramitica do teatro. E estas
opinides multiplicam-se, quer em funcio do su-
posto esgotamento da tradicio e da pritica artisti-
casna aldeia global, quer em fungao de um supos-
to fim da histéria.

Os corifeus desta posigdo nio julgam sufici-
entes fatos comao a persisténcia, dia apos dia, em
todas as principais cidades do mundo, de toda sorte
de representagdes do repertorio de base texiual e
das grandes obras da literatura c€nica, nem
tampouco o iInegivel cultivo do teatro nas nagoes,
sociedades e culturas tecnicamente mais avanga-
das. Estas realidades e o indubitavel avango atual
daarte e dosaber teatrais, em termos jamais vistos
anteriormente, como se evidencia inclusive no
Brasil, nfio lhes parecem capazes de sustar a con-
denacio fatal,

Mas, justamente sob este cutelo, que recebe o
seu gume de um decreto historico-cultural, cabe
perguntar se a natureza do teatro € a sua fungao
estiosujeitas, de um modo absoluto, a semelhante
efemeridade.

E evidente que o teatro como espeticulo de
massa nio tem mais o privilégio que possuia no
passado e, subretudo, no século XIX, quando a
civilizagho industrial e urbana o expandiu em pro-
porgies inconcebiveis para a perspectiva do anfi-
teatro do cidaddo da polis grega. Também € certo
que cle ndo pode, com as sinalizaghes expressivas
de seu corpo-a-corpo vital e sensivel, competir
com os sinais elétricos ¢ eletronicos das midias.
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Masoproblemade suasubsisiénciae pertinéncia,
no ambito da vida e da culra do homem ¢ das
sociedades de massa, ndo deve ser reduzido a
frequéncias e comprimentos de onda.

teatro, ao que se pode ver em todos os
tipos de organizagoes sociais dohomem
que chegaram a cultivi-lo em suas for-
mas artisticas, sem mencionar as suas manifesta-
¢hes fora do codigo daintencionalidade culta, nio
¢ um produto determinado apenas pelas condi-
ghes e estruturas socioeconomicas € estético-cul-
turais. Estas, sem duvida, constituem fatores im-
portantes de seus modos e estadios de
concretizagio. Mas € precisolembrar, nio somente
como curiosidade, que, ao definhamento ou ao
desaparecimento, por exemplo, no Ocidente, de
uma de suas cristalizagOes estilisticas, sempre
sucedeu o surgimento ¢ o amadurecimento de
outras. O teatro nao morreu porgue o Classicismo
se misturou ao Barroco ou porque o Rumantismo
foi desembocar no Naturalismo ou o Simbolismo
se perdeu no Modemnismo. Tampouco a transfor-
magio da sociedade feudal na capitalista ou desta
em putras modalidades mais avangadas de orga-
nizagio humana o extinguiu, nem o levou sequer
a dissolugao na festa civica ou no ritual de massa.
As proprias formas primitivas de sua génese, a
partir dos cerimoniais de loda espécie, e de sua
eclosio nos géneros populares do mimo, do tabla-
do de feira, do circo, dos espeticulos de bonecos,
de sombras, etc., para nio mencionar o proprio
carnaval, indicam que a sua seiva tem fontes situ-
adas ndo s6 no processamento sociocultural da
existéncia humana. O minimo que se pode dizer,
aestaaltura, é que ele decorre de uma necessidade
antropologica. Sem diivida, outras artes também
desabrocharam em decorréncia desta mesma so-
licitagio. Mas poucas terdo, comoele, a intimida-
de orgiinica, corporal, e a visceralidade com o
sujeito de sua expressiao. Mais do que em qual-
quer manifestagao artistica, no teatro 0 homem ¢
a medida de todas as coisas. E claro que a litera-
tura tem um poder muito maior de abstragio e de
incursio especulativa no imagindrio. (O que nio
gera um juizo de valor estético, nem significa que
o teatro lhe seja inferior poeticamente. ) A pintura
também goza destas propriedades, até certo pon-
1o, por sua capacidade de plasmar e dispor as
imagens ou signos plisticos. A estes dois domini-
0s seria possivel associar o cinema e, em certa
medida, e por extensio, a TV.

O poder de manipulagiio no palco certamente
nio € tao dgil e flexivel. Embora modernamente
tenha conquistado enorme desenvoltura técnica e
possibilidade representacional, gragas ao desen-
volvimento dos trabalhos de preparagio do espa-
o, da atuagio, da encenagio, afora os reptos da
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contemporaneidade, a sua dependéncia do aqui-
agora nido ¢ menor. A arte do palco estd
inextrincavelmente ai ancorada, Mas por isso
mesmo, nada como o leatro para dar do homem
v sinal do homem - ambos The sao co-presentes.

E esta co-presenga €, a0 mesmo tempo, ada
determinagio ¢ a daliberdade. A projecao, a pla-
nificaciio, adeliberacio do Breer antistico de modo
algum estio ausentes, como jd foi dito, da obra
teatral em todos os niveis, desde o textual até o
vivencial. Mas o teatro € a arte da atualizagao, A
cada pega, a cada noite, a cada instante, ele nao
apenas renasce, porém nasce. A sua
reprodutibilidade, mesmo no que ela tem de re-
produgio, so se concretiza, irreprodutivelmente,
na incorporagao cénica. Tudo nela ¢ polanzado
emumatodaespontaneidade do gestovivificador
darepresentagioteatral, daenergia atual, anvivo,
de sua comunicagio com o seu receplor, o ho-
mem & vivo,

Neste sentido, dado o fato de nao haver entre
o principal fautor da concretizacio do signo tea-
tral como informacgao estética, o ator em cena,
qualquer interface preponderante ¢ congeladora
tle sua relagiao com o destinatirio de sua emissao,
¢ considerando que todo descongelamento
comunicacional, no dmbito humano, sé € possi-
vel através da mente e do corpo do receptor, que
lhe dio nio somente as coordenadas e os codigos
de deciframento, mas ainda a carnalidade de seu
esquema corporal para tornd-lo acessivel i sua
percepgio sensivel, o leatro talvez faga o que to-
das as outras artes almejariam fazer. Tanto mais
quanto nenhuma delas pode dispensar o seu
captador, o seu piiblico, que o espectador o € por
exceléncia, ¢ que constitui o seu alvo, o seu
retroalimentador indispensavel e, como conse-
quéncia, o seu ideal. Cual delas ndo sonharia em
com-fundir-se comele, fazendodaarte vida, como
o teatro?

a perspectiva do que foi examinado até
aqui, isto €, do poder de fogo da arte
teatral em face do poder apocaliptico da
midia, ndo se deveria pensar que o teatro brasilei-
ro constitui excegio. Projeti-lo como uma
sufocada e marginalizada tentativa de sobrevi-
véncia sob a floresta das antenas da polui¢io
imagistica nao corresponde a medida de seu efe-
tivo desempenho. Esta sua atividade pode afigu-
rar-se mais ensombrecida porque as dificuldades
pelas quais passa o pais o atingiram materialmen-
te de maneira particular. Talvez seja o caso de se
observar que, no seu imbito, i crise atual somou-
se uma outra, mais antiga, que o afetava de hi
muito.
De fato, em nosso palco, desaparecido o pri-
meiro momento moderno de uma presenga mais



estével, sobretudo com o fim das companhias de
repertdrio e dos grupos de proposta permancnie,
as vicissitudes da vida politica nacional, com a
instauracio do regime militar ¢ a cassagdo das
liberdades constitucionais ¢ democraticas, leva-
ram-no a uma fragmentagio que nio foi
contrabalangada por nenhuma tentativa de sus-
tentagio de um teatro institucional, como se po-
deriaesperarde umdirigismo cultural centraliza-
do ou como acontece em paises onde a arte dra-
mitica € objeto de real consideragio, mesmo que
destinada a servir apenas ao consagrado e ao ofi-
cial.

Entretanto, o préprio processo de
espalhamento nao se deu unicamenle como uma
explosio aleatoria, na medida em que convergiu
para alguns pélos em torno dos quais fez girar
com intensidade a produgio cénica de instigagao
local ou estrangeira. De um lado, hd que ressaltar
ochamado politico da resisténcia que desde logo
teve no teatro uma caixa de ressonincia por ex-
celéncia, gragas as possibilidades
comunicacionais que a sua arte oferece para o
debate publico de idéias e, como conseqiiéncia,
i vocagdo, que se toma uma constante tentagio
de género e circunstincia, para a critica e o pro-
testo. De outro, hi que atentar para o apelo artis-
tico das novas linguagens, ou das experniéncias
com o fito de obté-las, nem sempre marcadas por
um discurso engajado stricto sensuna problema-
lica das situagdes emergentes, mas sempre
flexionadas pelas indagagdes socioexistenciais
de nosso tempo e, sem divida, pela incessante
reflexio - no duplo sentido da palavra e intrinse-
co & cena - a respeito da condigio humana.

Com esses dois parimetros fez-se no Brasil
um leatro bem mais vivo ¢ significativo do que
supunham os seus proprios criadores, criticos ¢
espectadores. O seu papel toma-se palpavel, nao
s6 porque as suas inquietagies no palco eram as
que agitavam a platéia mesma ¢ para as quais esta
vinha procurar alguma representagio, ou porque
todo um repertério de suas produgdes (2) ascen-
deu ao nivel de referéncia histérica obrigatéria
oude exemplaridade simbdélica; mas porque, tan-
10 quanto os seus registros de época, as suas bus-
cas ¢ a renovagio que cla forjava em seus modos
de expressio constitufama incorporagao pulsanie
¢ retroativa do vivido ¢ do pensado.

Na verdade, sio parte integrante do movi-
mento teatral dos anos 60 ¢ 70 nao apenas as
realizagbes cuja consagragio textual nos foi
legada, como uma rica constelagio de grupos de
pesquisa e vivenciamento, COm maior ou menor
grau de intengdo politico-ideolGgica, cujas tenta-
tivas e consecugdes gozam de indiscutivel legi-
timidade artistica. Concomilantemente, porém
com uma especificagio mais nitida em um lance

ulterior no tempo, fundindo lalvez as conquistas
da renovagio teatral dos anos 40 ¢ 50 com as
novas tendéncias ¢ injungdes, comega no Brasil o
que se tem denominado a era ou o teatro dos di-
retores. Macunaima pode ser considerada um
marco inicial de uma sucessio de montagens em
que o encenador brasileiro se lorna, como
Meierhold chamou a si proprio, o “autor do espe-
ticulo”, Nio se pretende aqui empreender a ava-
liagio critica individualizada desses trabalhos,
embora seja impossivel deixar de consignar que
os malogros nio puderam empanar os notiveis
éxitos, hoje j4 historicos, de taiscriagbes. Antunes
Filho, Gerald Thomas, Luiz Fernandoo Galizia,
Caci Rossett, José Possi Neto, Ulisses Cruz,
Gabniel Villela, para citar alguns, 3o, principal-
mente nos anos 80 e 90, os plasmadores desta
teatralidade que tem falado ao nosso publico com
invengdes e retextualizagdes onde o trigico ¢ 0
cOmico fazem de sua eternidade na vida humana
novas méscaras. E o curioso, pelo menos do pon-
to de vista de certas perplexidades, € que, de um
ou de outro modo, as platéias brasileiras, e até as
estrangeiras, t€m caplado a sua linguagem; pois,
do contrério, ndo se compreenderia a atragio do
plblico.

Nio resta divida que tanto a vertente dos
grupos de pesquisa quanto a dos encenadores, na
singularidade de suas propostas, assimilaram a
ligio estética de correntes afins no exterior, bem
como o impacto da modernidade técnica e
comunicacional sobre 0 modo de ser do teatro.
Mas esta assimilagio, que resultou em leituras
originais de obras draméticas clissicas e atuais e
numa inventividade cénica como nunca se vira
anteriormente em nossos espeticulos, nio pode
ser tida, por certo, como o balbuciar senil de uma
decadéncia, constituindo, antes, sem perda da
capacidade de fazer e refazer o palco do texto na
sua fungio consagrada, a voz plena de uma
teatralidade mais apta a explorar as suas
potencialidades, mais aberta para a manipulagio
estrutural do dramdtico e, em decorréncia, mais
armada para capitalizar quer a tradigio, quer a
vanguarda, numa expressio re- ou
plunissemiotizante. Por outro lado, acrescente-se
aisso a multiplicagio dos pequenos grupos expe-
rimentais, das escolas e dos departamentos de
Arte Dramética em nossas universidades ¢ o in-
gresso incessante de jovens que buscam o teatro
como forma de realizacio e profissionalizagio,
numa transfusio que aqui, nio menos do que em
outras partes, alimenta a perene vida do tablado.

Se assim for, pergunta-se: Serdo estes os dl-
timos estertores do velho f6ssil? Nio se emitiram
ainda sinais em nimero suficiente para soterrd-
lo, na paz dos justos, sob aavalanche dasimagens
eletronicas? Ou serd que € preciso rever a visio?
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