MARCELO KAHNS

O Teatro
alemao
atual

Em um de seus livros, Peter Brook narra uma cena que muito lhe tinha impressionado: estavaem  MARCELO KAHNS &
Hamburgo logo depois da guerra e, em uma construgio em ruinas, observou como as pessoas seguiam - produtar cultural
atentamente 4 uma representagao de teatro, Tudo a volta estava destruido, mas a necessidade do teatro
era mais forte.

Um outro lado da hist6ria: com a tomada do poder pelos nacional-socialistas, uma das interdighes WSt Fhoma & s
mais impressionantes aos judeus era de nio poderem, em seus grémios, encenar nenhuma obra de _, Taeam,
dramaturgo alemio considerado racialmente puro.

Esses dois fatos talvez venham esclarecer a peculiaridade da relagio do teatro com a cultura alema:
ela é de tal maneira absorvente que nio se pode imaginar um cendrio igual em qualquer outro pais. A
prépria lingua alema tem, entre os seus clissicos, as tradugbes de Shakespeare pelos irmaos Schilegel.

Os grandes pensadores alemies, Goethe, Lessing entre outros, se interessaram pelo teatro, marcando-
o profundamente.

O teatro faz parte da educagio geral: nio se concebe alguém que nio conhega alguns dos clissicos
do palco, pois isso seria quase um indicador de analfabetismo.

"Por tudo igs0, o teatro na Alemanha adquire caracteristicas muito especiais que tém sido preser-
vadas através dos tempos, sistemas politicos os mais diversos e talvez resista até a uniao européia. Os
teatros, como existem hoje sio uma continuagio dos teatros de corte, que vieram a ter 0 seu mecenas
substituido pelo Estado. Quase toda a produgio leatral, e ai se inclui a 6pera ¢ 0 balé, bem como a
misica, ¢ financiada pelos governos municipais, regionais ou federals. S30 mais de cem teatros
estaduais ¢ municipais que hé alguns anos recebiam uma subvengao anual que girava em tomo de um
bilhio de délares, algo que ndo se consegue transformar em cruzeiros, mesmo querendo.

Com a retomada da economia alema, na década de 60, o teatro foi adquinndo um status especial
até chegar ao exagero dos dias de hoje, onde se afoga no excesso de dinheiro. As monlagens sao
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excessivamenle caras, os diretores recebem so-
mas [abulosas para encenarem as pegas gue iém
no seu elenco astros conhecidos no mundo intei-
ro, seja através do teatro ou através do cintma,

Enquanto a Repiblica Federal da Alemanha,
nos anos 60 se voltava para um teatro politico ¢
extremamente eritico, na ex-Repiblica Demo-
critica Alema o teatro conservava a sua estrutura
de antes da guerra, agora com uma novaideologia
e a figura de um Brecht era de rigor.

A ex-Alemanha socialista tinha reerguido o
el [EALrO COM as Personagens mais imporianies
docenanocultural da Alemanha pré-nazista, mas
nioconsegui niose livrarde um rigido stalinismo
que tomou a vida insuportivel a todos os que
tinham alguma visio critica daguela realidade.
Seu teatro tornou-se rigido e fechado, enquanto
que, na outra Alemanha, a partir da década de 70,
o seu teatro comegava a influenciar outras latitu-
des, seja através de dramaturgos como Peter
Handke e Fasshinder, seja através de encenadores
como Peter Zadek ou Peter Stein. Esse altimo
teve um papel muito importante na renovagao da
cena alema, na sua busca incessanie por um teatro
instigante ¢ esicicamente a frente de todas as
ares.

Infelizmente pagou caro pelo seu sucesso: o
seu teatro em Berlim, a Schaubuehne (que entre
05 5CUS SUCess0s contava com a montagem de um
texto de Ariano Suassuna, O Auto da Compade-
cida) sucumbiu em meio a todo um luxo em que
se viu envolvido quando mudou para a sui novi
e impressionante sede, em Lehniner Platz,

Da Schaubuchne sairam
atores e dramaturgos conhect-
do hoje pelos quatro cantos do
mundo, entre cles Botho
Strauss (que teve todas as suas
pegas encenadas nesse teatro,
por Peter Stein), Bruno Ganz,
Edith Clever, entre outros. A
Schaubuehne representou,
paraa Alemanha, durante mais
de vinte anos, aquilo que tal-
vez o Teatro Oficina, com Z¢
Celso Martinez Corréa, tenha
representado para o Brasil nos
anos 60 ¢ 70), se ¢ que se pode
estabelecer uma comparagao
entre as duas realidades.

Dentro do peculiar siste-
ma alemio de administracio
teatral, € fundamental a figura
do superintendente, ou Intendant, que tem sob o
seu comando uma enorme estrulura e uma res-
ponsabilidade em dar ao seu teatro a melhor ocu-
pagio possivel (pois as subvengoes sio proporci-
onais s suas lotagoes) e tentar agradar ou desa-
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gradar a todas a8 facghes politicas da cidade ou do
estado. Um momento de grande ebulicio na Ale-
manha € 4 época do carroussel dos Intendanten,
que € quandos os cargos ficam vagos ¢ o interesse
da imprensa alema pelo fato equivale em outros
pafses, a uma mudanga de ministéno,

) acompanhamento da temporada teatral pela
imprensa ¢ outro elemento fundamental para a
estrutura dessa arte naquele pais: uma estréia de
um diretor ou de um teatro conhecido ¢ um evento
nacional. Cada teatro municipal ou estadual tem
oseu elenco fixo, que € distribuido pelo dnendarn:
¢ pelos diretores durante toda a lemporada. Esses
atores podem também ser convidados por direto-
res para se integrarem as suas atividades, scjam
elas em que teatros forem. Esse €, por exemplo, o
caso de Peter Zadek, um diretor que muito influ-
enciou a cena alema durante os anos 70 ¢ 80, Suas
encenagoes, por lodos os teatros do pais, sio ge-
ralmente integradas por atores de outros leatros,
que se colocam & sua disposicio quando de suas
criagoes, formando como que um elenco que
acompanhao seu direlor pelosteatros atora, Zadek
tem em Ibsen € em Shakespeare os seus aulores
prediletos e as suas montagens shakespeareanas
tornaram-se célebres como acontecimentos inu-
silados no panorama do teatro alemao.

Voltando ao fator imprensa, a sua critica tea-
tral € lalvez a mais séria ¢ mais presente que se
conhega: cada estréia merece um espago especial
nos Feuilletons, os cadernos culturais dos jornais
alemies. A partir dos anos 70, através do cinema
e depois através de suas montagens em festivais
pela Fu ropa, o teatro alemao co-
megou 3 mostrar a sua vitalida-
dee colocou a Alemanhadevolia
a0 mapa, no que se refere i van-
guarda do teatro, como havia
sido nos anos 20, com Berlim.
Dessavez aex-capital aleminio
estava sozinha, dominando o
cendrio: cidades comoHambur-
go, Colonia, Stuttgar e até mes-
mo Bochum comegaram a ser
conhecidas através das frontei-
ras pela projecao de seu teatro.
Na década de 70, o teatro de
Bochum era um dos melhores
da Europa: para 14 convergiam
encenadores ¢ auiores de todos
05 canlos (de Arrabal a Jiri
Mentzel) ¢ a cidade, que antes
eramotivode desprezo até entre
s proprios alemies, virou um dos pontos altos do
turismo cultural.

O mesmo pode-se dizer de Wuppertal, uma
cidade da mesma regido (Ruhr), industrial e sem
nenhum charme, mas que conta até hoje comuma



cnadora muito especial: Pina Bausch. Ela, como
set teatro-danga e hoje um marco fundamental
na encenagio contemporanea. Nio se concebe
hoje em dia nada que se faga que nio tenha a sua
influéncia. I ela, com o seu trabalho, deu conti-
nuidade & obra de um Kurt Joos, que antes da
guerra criava as suas corcografias em Essen, ci-
dade onde Pina Bausch estudou.

Até a década de 70, o teatro alemio pouco se
abria ao mundo: a sua estrutura, muito enraizada
na vida das cidades, nio tinha muito espago para
produgdes de fora. Os teatros importantes tem a
sua agenda determinada com muita antecedén-
cia, quase sempre ocupados em mostrar produ-
goes com o elenco local. Com o enriquecimento
do pais, a influéncia dos festivais de teatro pelo
mundo afora, convites a diretores estrangeiros
paraparticiparem de encenagbes (Peter Steintrou-
x¢ Bob Wilson para a Alemanha, onde até hoje
consegue encenar as suas produgoes milionan-
as), acena alemi conseguiu absorver autores anles
considerados dificeis (como Dario Fo) ou mes-
momuitoidentificados coma cultura latina, como

foi com Jerome Savary, encenador argentino ra-
dicado na Franga. Dos brasileiros, o que mais se
destacou, pelo menos no cendrio mais politizado,
foi sem davida Augusto Boal, com o seu tealro-
forum. Boal era convidado praticamente em to-
das as cidades alemais para demonstrar o seu le-
atro politico. Isso tinha muito a ver com a situa-
iio poliuca dos anos 70 ¢ 80.

Coma reunificagao alema, aabsorgiodeuma
estrutura teatral bastante arcaica como a da ex-
RDA ¢ com a entrada da Alemanha na Uniao
Européia, onde os subsidios ao teatro serio ques-
tionados, assim como aqueles para culluras espe-
cificas, ndo hd divida de que algo vai mudar.
Alids, ja deve estar mudando: com a virada sur-
preendente, de dois anos para c4, da vida politica
alemi, o teatro ainda nio conseguiu se recuperar
e encarar essa nova realidade de frente. Talvez o
seu tamanho paquidérmico nao o ajude muitoem
5Ua3 OCASIA0 COMO €553, MAs MESMO Com & relira-
da de muila gordura excessiva, nao se¢ pode con-
ceber uma sociedade como a alema sem o seu
teatro.
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